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Estetikata na muzikata spa|a vo teoriskite disciplini {to 

go davaat filozofsko-metodolo{kiot fundament i  na teoriskata i 
na prakti~nata muzi~ka dejnost. Za `al, ovaa disciplina sega se 
prou~uva samo na nekoi fakulteti i muzikolo{ki katedri. 
 

Od druga strana, trudovite {to se posveteni na ovaa 
problematika opfa}aat eden pogolem del od celokupnoto teorisko 
mislewe za muzikata, osobeno koga }e se zeme predvid deka muzi~kata 
teorija proizlegla od anti~koto esteti~ko  mislewe i deka taa dolgo 
vreme bila sostaven del na filozofsko-esteti~kite trudovi. 
 

Golemiot interes za estikata na muzikata {to postoel kaj 
filozofite, muzikolozite, kompozitorite, pisatelite i drugi, 
pridonesol za ogromniot broj esteti~ki trudovi za muzikata, od koi 
samo eden mal del e preveden na jazicite na narodite i narodnostite na 
SFRJ. @iveej}i vo vreme vo koe informacijata e conditio sine qua non, 
pristapiv kon izrabotkata na ovoj trud, so cel da im ponudam koncizna 
informacija za razvitokot na ovaa teoriska disciplina na 
studentite po muzika, studentite po filozofija, muzikolozite, 
kompozitorite, muzi~arite i site onie {to se zainteresirani da 
doznaat ne{to pove}e za prirodata na fenomenot {to gi plenil i 
komu mu ja posvetile profesinalnata qubov i entuzijazam. 
 

Po{irokata namena na ovoj trud go odredi i negoviot obem. 
Imaj}i go predvid spomnatiot broj na esteti~ki raspravi za muzikata, 
{to vo detalna obrabotka bi proizvel trud so ogromen broj na 
stranici i so toa bi ja ograni~il negovata ~itlivost, se obidov vo 
najgolema mera da go ograni~am prostorot vo koj na kondenziran na~in 
}e bide pretstaven golem broj informacii za ovaa disciplina. So toa 
ovoj trud pove}e pretstavuva prolegomena vo istorijata na 
estetikata na muzikata. 
 

Ja koristam ovaa mo`nost da im se zablagodaram na site onie 
{to mi pomognaa vo izrabotkata na ovoj trud i so svoite zabele{ki 
pridonesoa toj da ja dobie formata {to vo ova izdanie mu e ponudena na 
~itatelot. Me|u niv bi gi istaknal: recenzentite  -  D-r Dragoslav 
Ortakov, Tomislav Zografski, D-r Vlastimir Peri~i}, D-r Milan 
Damjanovi}; potoa Veselinka Babamova i Vera Sokolova, muzi~ki 
urednici vo tretata programa na Radio Skopje, kako i kolegite od 
filozofskiot oddel na Bostonskiot univerzitet. 
 
Skopje, 24 mart 1989                             D-r Dimitrije Bu`arovski 
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VOVED 

 
1. Istorijata na estetikata na muzikata prezentirana vo ovaa kniga e 
vsu{nost istorija na zapadnata estetika na muzikata. Taa go opfa}a 
razvojot na esteti~koto mislewe za muzikata od antikata do denes vo 
ramkite na zapadnata (okcidentalna) civilizacija. Toa nikako ne 
podrazbira deka istorijata na estetikata na muzikata mo`e da se svede 
samo na istorijata na zapadnata estetika na muzikata.1 Poznati se 
filozofskite tolkuvawa na muzi~kiot fenomen vo ramkite na kineskata 
(Konfu~ie na primer), i indiskata filozofija, a muzi~ko-teoriskite 
istra`uvawa bile prezemani podednakvo i vo drevniot Egipet i Vavilon. 
 
2. Sekoj nau~no-teoriski trud mora jasno da go razgrani~i svojot predmet 
i metod na istra`uvawe. I pokraj prividnata jasnost, ispi{uvaweto na 
istorijata na estetikata na muzikata e postaveno pred pove}e problemi. 
Eden od niv e ve}e nazna~en vo prethodnata teza. Od nea proizleguva deka 
predmetot na izlagaweto }e bide esteti~koto mislewe za muzikata {to 
se razvivalo vo zapadnata kultura. So toa, geografskoto ograni~uvawe 
stanuva edna od karakteristikite na predmetot na na{eto istra`uvawe.  
 No toa ne ja definira i kategorijata - esteti~ko mislewe za 
muzikata.2 Taa, kako {to se gleda, podrazbira odreden poim na muzikata i 
odredena teoriska refleksija na toj poim. Poznato e deka toj poim 
neprekinato se menuval,  i ona {to pretstavuvalo muzika za anti~ka 
Grcija, ne go pretstavuva poimot na muzikata vo sredniot vek. 
Nerazbiraweto na odredeniot poim proizveduva seriozni te{kotii kako 
na prakti~en, taka i na teoriski plan. Najgolemiot del od dene{niot 
muzi~ki auditorium svoite sfakawa gi gradi vrz tonalniot dur-mol 
poim, {to ima ograni~ena upotreba, i ja sledi evropskata muzi~ka 
kultura vo periodot od XVII-XIX vek. Primenata na poimot na modalnata 
praktika na muzikata na sredniot vek i renesansata, odnosno na 
atonalnosta na XX vek doveduva do nedorazbirawa i do pogre{ni 
zaklu~oci. 
 

                                            
1 Postoeweto na geografskite i istoriskite kulturni krugovi e 
razvieno vo Blohovite tezi, izlo`eni vo negoviot Tibingenski uvod vo 
filozofijata. (v. Ernst Bloch, Tübinger Einleitung in die Philosophie, Suhrkamp 
Verlag, Frankfurt am Main1963) 
2 Formalno estetikata na muzikata po~nuva so [ubartovoto delo "Idei 
kon estetikata na muzi~kata umetnost" (Fridrich Cristian Daniel Schubart, 
Ideen `u einer Äesthetik der Tonkunst), sozdadeno me|u 1777 i 1787 godina, pod 
mnogu nevoobi~aeni okolnosti. Vo toa vreme [ubart se nao|al zatvoren 
vo Vitenber{kiot zatvor zo{to se zameril so lokalnite blagorodnici. 
Taka [ubartovite "Idei..." svoeto objavuvawe }e go imaat duri po 
dvaesetina godini, vo 1806 g., blagodarenie na [ubarotoviot sin Ludvig. 
(spored: Muzыkalьnaя эstetika zapadnoй Evropы XVII-XVIII vekov, 
Izdatelьstvo "Muzыka", Moskva 1971,str. 325)  
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3. Promenlivosta na poimot - muzika ja sledi i promenlivosta na 
esteti~kata refleksija. Me|utoa, pokraj taa promenlivost na 
esteti~koto mislewe, karakteristi~na e i specijalizacijata, odnosno 
odvojuvaweto na odredeni teoriski disciplini. Ako na samiot po~etok, 
vo antikata, toa bilo i op{ta teorija na muzikata, i akustika , i 
sociologija i s# drugo vrzano so muzikata,3 postepeno od nego }e po~nat 
da se osamostojuvaat i da se izdvojuvaat disciplinite {to denes ne mo`at 
da se vbrojat vo negoviot teoriski krug. Od ova proizleguva deka za nego 
ne mo`e da se izgradi edinstven kriterium, tuku deka toj kriterium }e se 
modelira spored konceptot {to vladeel vo razli~nite istoriski 
periodi.4  Sli~no kako i vo slu~ajot so poimot za muzikata, nasilnata 
primena na eden edinstven koncept , mo`e da dovede do nedorazbirawe i 
osiroma{uvawe na bogatoto i raznovidno esteti~ko nasledstvo za 
muzikata. 
 
4. Sepak, ovaa postapka ne podrazbira koristewe na celokupnoto 
mislewe za muzikata, osobeno ako se odnesuva na srodnite oblasti na 
muzi~kata teorija, sociologijata i psihologijata na muzikata, 
muzikologijata itn., ili ako tie mislewa nemaat direktni implikacii vo 
razvitokot na estetikata na muzikata. Ova se odnesuva i na 
mnogubrojnite tekstovi na kompozitorite napi{ani vo vid na apologija, 
interpretacija, ili impresija, za svojata ili tu|ata muzika; na koi im 
nedostiga metodologija, odnosno nau~no-istra`uva~ki pristap.5 Ova 
donekade go dava i odgovorot vo filozofsko-esteti~kiot spor, zapo~nat 
                                            
3 "Istori~arot na muzi~koto mislewe ne se sre}ava so kontinuiran i 
jasno razgrani~en izvoren materijal... Muzi~koto mislewe (vo antikata, 
m.z.) se sre}ava vo razli~ni materijali: vo metafizi~kite, nau~nite, 
eti~kite, obrazovnite, politi~kite i religiskite trudovi; vo 
raspravite za matematikata, medicinata, kosmologijata, astrologijata, 
poetikata, retorikata, arhitekturata, op{tata estetika i muzi~kata 
teorija..." (Edward A. Lippman, Musical Thought in Ancient Greece, Columbia 
University Press, New York 1964, Introduction)  
4 "Vo ova istra`uvawe na vrskata me|u filozofot i muzikata, ne treba da 
se zaboravi deka eden integralen istoriski pregled na muzi~koto 
mislewe mora da gi zeme predvid isto taka i zabele{kite za muzikata na 
matemati~arite, pisatelite, pedagozite, kriti~arite..., a ne treba da se 
zaboravat i samite kompozitori. No, samo {to go ograni~ivme 
podra~jeto na na{eto istra`uvawe, se pojavuva edno drugo pra{awe: kako 
da se prepoznaat filozofite? Koi se ograni~uvawata na filozofskoto 
razmisluvawe?" (Enrico Fubini, Les Philosophes et la Musique, Collection dirigeé 
par Danièle Pistone, Paris, 1983, str.8)  
 
5 Taka Markusovata opravdana reakcija na Rimanovoto tretirawe na 
estetikata na muzikata, vo koja nema mesto za spekulativnite obidi na 
kompozitorite i muzi~arite , zavr{uva so voveduvaweto na mislewata na 
kompozitorite (na pr. [open, [uman, itn.) koi vo estetikata na muzikata 
imaat mesto samo kako genijalni tvorci. (v. Stanislav Adolfovi~ 
Markus, Istoriя Muzыkalьnoй Эstetiki, GOSMUZIZDAT, Moskva, I tom 
1959, str.5) 
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u{te vo antikata - koj ima pravo na spekulacija, filozofot ili 
kompozitorot. Dodeka filozofite se borat da go zadr`at svojot primat,6 
muzi~koto krilo na filozofijata i estetikata na muzikata se obiduva da 
ja doka`e jalovosta, duri i {tetnosta od vlijanieto na filozofite.7  
 
5. Od ramkite na sintagmata predmet-metod i nejzinite aplikacii  vo 
na{eto istra`uvawe, proizleguva i problemot na klasifikacijata na 
misleweto. 
 Generalizirano postojat dva pristapa: hronolo{koto 
evidentirawe na nastanite i grupiraweto spored problemite i nasokite 
na esteti~koto mislewe. 
 Nedostatocite na isklu~ivata upotreba na edniot ili na drugiot 
pristap, se dovolno obraboteni vo dosega{nata literatura - 
hronologijata  go  nema  kontinuitetot   vo  sledeweto  na  razvitokot na 
poedine~nite problemi, sistemi, {koli itn., dodeka sistematiziranoto 
izveduvawe na eden ist problem kaj pove}e istomislenici ja gubi 
celosnosta na esteti~kata situacija na istoriski moment.  
 Taka, edna   od   mo`nite  sistematizacii  vo  ovaa  smisla, e 
sistematizacijata spored principot na generativnite idei. So ogled na 
toa deka so ova pra{awe mnogu poop{irno se zanimavav vo tekstot 
"Generativni idei na estetikata na muzikata",8 ovde }e se zadr`am samo 
na iznesuvaweto na osnovnite pretpostavki na taa rasprava. Spored 
konceptot na generativnite (tvore~ki) idei {to e razvien tamu, celata 
istorija na estetikata na muzikata mo`e da se svede na istorijata na 
nekolku klu~ni idei, odnosno na istorijata na nivnite alteracii, 
modifikacii i reinterpretacii. 
 Vostanoveni vo antikata, kako da go kli{eirale natamo{niot 
razvitok na esteti~koto mislewe za muzikata, formiraj}i go obrazecot 
spored koj }e rabotat site sledni generacii esteti~ari na muzikata. 
Me|u nekolkute najistaknati idei vo ovaa smisla se sekako : 
- muzikata kako matematika, 
- muzikata kako podra`avawe, 
- muzikata kako ekspresija, 
- muzikata kako jazik, 
- muzikata kako nezavisna formalna struktura itn. 
                                            
6 Razgleduvaj}i ja mo`nosta na muzi~arot da ja objasni tajnata na 
muzikata, Ivan Foht doa|a do zaklu~okot deka “vo dvaesettiot vek imame 
i nekolku dobri muzi~ari, koi oslobodeni od romanti~arskite 
predrasudi, a spekulativno talentirani, znaat navistina da ka`at i 
ne{to adekvatno za muzikata”. (Ivan Focht, Savremena estetika muzike, Nolit, 
Beograd 1980, str.22). Tekstot koj sledi, }e doka`e, deka takvi imalo 
pove}e, vo razli~nite periodi od razvitokot na estetikata na muzikata.  
7 “Ulogata {to filozofite ja igrale vo istorijata i vo razvitokot na 
muzikata kako umetnost, pove}e mo`e da se osudi, otkolku da se pofali... 
}tetata {to filozofite ja predizvikale vo muzikata go nadminuva 
dobroto...” (Julius Portnoy, The Philosopher and Music, Dacapo press, New York 
1980, str.232).  
8 "Generative Ideas in the Aesthetics of Music", International Review of Aesthetics 
and Sociology of Music, Zagreb 1986, vol.17, no. 2, str.147-161 
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 No na vakov na~in specijaliziranata istorija na estetikata na 
muzikata;  nedostiga celosnosta na s# ona {to se slu~uvalo vnatre, i me|u 
razvitokot na ovie idei. Ova u{te pove}e doa|a do izraz vo eden vakov 
trud, namenet na po{irokata ~ita~ka publika, {to bi mo`ela da bide 
zbuneta, duri da dobie i pogre{ni perspektivi za situaciite {to 
vladeele vo odredeni momenti vo razvitokot na estetikata na muzikata. 
Istorijata na estetikata na muzikata, rabotena spored principot na 
"generativnite idei" e istorija od povisok tip, istorija koja bi se 
nadovrzala na eden vakov tekst.9 
6. Istorijata na estetikata na muzikata e paralelna so istorijata na 
filozofijata i glavno ja deli sudbinata na nejzinite potresi i promeni. 
Me|utoa, taa podednakvo se odnesuva i sprema promenite vo muzi~kata 
kultura i toa naj~esto kako zadocneto eho, a mnogu retko kako 
anticipacija na ona {to doa|a.10 
 Toa zna~i deka i istoriskata klasifikacija na misleweto za 
muzikata mo`e da se podredi kon klasifikacijata na filozofskoto 
respective  esteti~koto mislewe, {to ovde donekade e napraveno. 
 Epohite na antikata, sredniot vek i renesansata, vo koi postoi 
geografski i istoriski kontinuitet, }e bidat obraboteni kako posebni 
celini. XVII  vek donesuva podelba, pred s# vo geografska smisla, vo koja 
na centrite na filozofijata, centrite na kulturata i na muzikata, im 
korespondira i estetikata na muzikata. Lociraweto na estetikata na 
muzikata spored teritorijalniot princip vo  XVII i XVIII vek, 
(Germanija, Italija, Francija, Anglija), ne e identi~no so formiraweto 
na nacionalnite {koli, za{to, vo ramkite na vakvite teritorijalni 
celini (isto kako i vo antikata), im odgovaraat razli~ni esteti~ko-
muzi~ki pravci. 
 Voobi~aenoto izdvojuvawe na periodot: germanska klasi~na 
filozofija - germanski idealizam, e zadr`ano i ovde. Pri~inata pred s#, 
le`i vo zna~eweto na metodologijata na Kantovata i Hegelovata  
estetika, odnosno nivnoto vlijanie na esteti~kite nasoki na muzikata, 
{to sleduvaat vo XIX i XX vek. 
 Sovremenata estetika na muzikata ne bi mo`ela da bide opfatena 
vo trud od vakov obem. Bogatstvoto na esteti~koto mislewe za muzikata, 
interesot na muzikolozite, filozofite, kompozitorite, sociolozite, 
psiholozite itn., zaedno so brojot na trudovite; raste so geometriska 
progresija i pravi balans ednakov na s# {to e napi{ano dotoga{. Poradi 
toa, vo klasifikacijata na sovremenata estetika na muzikata  e 
primeneta postapka {to donekade ja razbiva hronolo{kata koherentnost 
                                            
9 Sli~en pristap ostvaruva i Vladislav Tatarjkevi~ vo svoite istorii na 
estetikata, odnosno: istorijata na estetikata i istorijata na {estte 
poimi.  (v. Wladislav Tatarkiewicz, History of Aesthetics, PWN - Polish Scientific 
Publishers, Warszawa,1970, i - Vladislav Tatarkjeviћ, Istorija {est 
pojmova, Nolit, Beograd, 1977)  Spored istiot princip bi mo`ele da gi 
izvedeme i: istorija na estetikata na muzikata i istorija na 
generativnite idei vo estetikata na muzikata. 
10 Pojavata na operata (so teoriskata podgotovka kaj Firentinskata 
kamerata), spa|a vo onie malku primeri, kade {to teorijata i prethodi na 
praktikata. 
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na trudot i se obiduva da go pretstavi dvi`eweto na estetikata na 
muzikata samo niz glavnite pravci na nejziniot razvitok. 
 Voop{to, osnovnata namera za informativnost, ja nadminuva 
metodolo{kata konsistentnost na ovaa Istorija, otkrivaj}i ja 
avtorovata `elba da iznese {to pove}e i {to poraznoviden materijal i 
so toa, kako i so svoeto odu{evuvawe, da gi privle~e i onie {to se 
somnevaat vo mo`nostite za spekulativno osvojuvawe na ubaviot fenomen 
na muzi~kata umetnost. 
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RA\AWE NA ESTETIKATA NA MUZIKATA 
(anti~ka Grcija i Rim) 

 
I. Po~etoci - mitot kako naivno filozofirawe 
 
1. Zna~eweto na mitot kako obid za intelektualno osvojuvawe na 
strukturata na kosmosot i humanata civilizacija vo celost e primenlivo 
i vo na{iov slu~aj. Gr~kite mitovi podednakvo i prethodat i na 
muzi~kata teorija i na istorijata, estetikata i etikata na muzikata,11 a 
argumentite prezemeni direktno od mitologijata, }e bidat citirani kako 
nau~ni fakti s# do  XVII vek. 
 
2. Sozdavaweto na muzi~kite instrumenti, a so toa indirektno i 
po~etocite na sozdavaweto na muzikata, se pretstaveni vo mitot za 
Hermes i Apolon. Vo dogovaraweto okolu noviot instrument {to go 
otkriva Hermes }e bide odreden pratatkoto i idniot za{titnik na 
muzikata - Apolon.12 

                                            
11 "Konceptot na eti~kata sila na muzikata e karakteristi~na crta na 
gr~kite pogledi; mnogu porano pred da stanat eksplicitni vo 
filozofijata, tie se izrazeni istovremeno vo mitovite za muzi~kata 
magija i vo razli~nite poliwa na muzi~kata praktika... Mitot, 
religijata, medicinata i ceremoniite, obedineti za da go zajaknat i da mu 
dadat raznovidnost na moralniot koncept ~ii {to formulacii ne 
is~eznuvaat ednostavno so pojavata na filozofskoto mislewe ; imaat 
osobeno zna~aen pridones kon eti~kata teorija, prodol`uvaj}i 
paralelno so filozofijata, davaj}i;  (na eti~kata teorija m.z.) dlabo~ina 
i socijalna relevenatnost. 

Mitovite {to raska`uvaat za mo}ta na muzikata primarno se 
zanimavaat so prisilniot karakter na ~ovekoviot odgovor, bidej}i ne e 
iznenaduva~ki ~ovekot da se najde vo zaednica so `ivotnite, rastenijata 
i mrtvata priroda. Neodolivata i fatalnata privle~nost na Sirenite 
imaat svoja paralela vo odu{eveniot Arion kaj delfinite, odnosno 
Amfionovata mo`nost da gi natera kamewata sami da se postavat vo 
odreden red, dodeka univerzalnoto vlijanie na Orfej, se protega od 
prirodata do bogovite." (E. Lippman, op. cit. str.45) 
12 Mitot po~nuva so Hermesovoto kradewe na Apolonovoto stado. 
Muzikata }e bide sredstvo za pomiruvawe  na bogovite. 

"Dvata boga se vratija na planinata Kilena, kade {to Hermes se 
pozdravi so majka si i go izvle~e predmetot {to go be{e skril pod 
ov~ata ko`a. 

"[to ti e toa?" go pra{a Apolon. Namesto odgovor, Hermes mu ja 
poka`a lirata {to ja izmisli samiot i ja napravi od `elkin oklop. 
Udiraj}i po nejzinite `ici, toj po~na da sviri tolku neobi~no razigrana 
melodija, peej}i za Apolon, falej}i gi negovata blagorodnost, 
intelegencija i dobrina, taka {to toj vedna{ sé mu prosti. Hermes, 
svirej}i bez prestan, go povede voshiteniot i iznenadeniot Apolon do 
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3. Mitot za Apolon i Hermes indirektno najavuva i ne{to od situacijata 
vo drugiot mit za Apolon13 vo koj povtorno se govori za muzikata. Vo nego 
muzikata e ve}e postavena niz prizmata na eti~koto sensu stricto,  odnosno 
politi~koto largo sensu. Vakviot na~in na mislewe }e se zdobie so 

                                                                                                                            
Pilite, i tamu mu go dade ostanatoto stado {to go be{e skril vo 
pe{terata. 

"Da napravime dogovor!" izvika Apolon. " Ti zadr`i gi kravite, a 
jas ke ja zemam lirata." 

"Vo red" re~e Hermes i tie se rakuvaa. 
Dodeka gladnite kravi pasea, Hermes odse~e edno par~e trska i od 

nea napravi ov~arsko kaval~e, i pak po~na da sviri. Povtorno voshiten, 
Apolon izvikna: " Pak ti nudam spogodba! Ako mi go dade{ kaval~eto , }e 
ti go dadam zlatnoto pasi{te za tvoeto stado, i vo idnina ti }e bide{ bog 
na site kravari i ov~ari". (Robert Grevs, Grcki mitovi, Nolit, Beograd 1974, 
prva kniga str. 64,65) 
13 "Eden den Atina napravi dvojnica od elenski koski  i na nea po~na da 
im sviri na bogovite za vreme na gozbata. Vo po~etokot ne mo`e{e da 
razbere zo{to Hera i Afrodita kri{um se smeat, i go krijat liceto so 
racete, za{to izgleda{e deka nejzinata muzika gi voshituva drugite 
bogovi; zatoa otide do potokot i po~na da go nabquduva svojot lik vo 
vodata dodeka svire{e. Sfa}aj}i odedna{ kolku sme{no izgleda so 
naduenite pomodreni obrazi, taa ja frli dvojnicata i go prokolna sekoj 
onoj {to }e ja podigne. 

Marsias be{e nevinata `rtva na ova prokletstvo. Toj se sopna od 
dvojnicata, ja podigna i {tom ja stavi v usta taa samata zasvire, 
inspirirana od se}avaweto na Atininata muzika; Marsias trgna po 
Frigija, sledej}i ja Kibela i odu{evuvaj}i gi naivnite selani. Tie 
po~naa da izvikuvaat deka duri ni samiot Apolon na svojata lira ne bi 
umeel da izmisli poubava muzika,  a Marsias be{e tolku glupav {to ne 
im protivre~e{e. Ova, se razbira, go predizvika Apolonoviot gnev i toj 
go povika Marsias na natprevar pod uslov pobednikot da ima pravo da 
smisli kakva saka kazna za pobedeniot. 

Marsias se soglasi i Apolon gi postavi Muzite za sudii. 
Natprevarot poka`a deka natprevaruva~ite se podednakvo dobri, bidej}i 
Muzite bea odu{eveni i so edniot i so drugiot instrument. Na krajot 
Apolon mu dovikna na Marsias: "Ajde da vidime dali mo`e{ so svojot 
instrument da napravi{ ona {to jas mo`am da go napravam so mojot. 
Zavrti go naopaku , pa pej i sviri vo isto vreme".  

Ova be{e nevozmo`no da se izvede so dvojnicata i Marsias go 
izgubi natprevarot. A Apolon ja svrte svojata lira i po~na da pee 
prekrasna himna vo ~est na olimpiskite  bogovi, taka {to Muzite nemaa 
drug izbor osven da presudat vo Apolonova korist. Toga{ i pokraj svojata 
la`na prefinetost, Apolon mu se osveti na Marsias na najsvirep na~in, 
go odra `iv, a ko`ata mu ja zakova za eden bor ... Podocna Apolon pobedi 
na u{te eden muzi~ki natprevar, na koj pretsedava{e kralot Mida; toga{ 
go pobedi Pan. Otkako go priznaa za bog na muzikata, postojano svire{e 
za vreme na gozbite na bogovite na svojata sedum`i~na lira." ( R. Grevs, 
op. cit. str. 77,78 ) 
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osobeno golema popularnost za vreme na celata anti~ka istorija na 
estetikata na muzikata.  

Samiot mit gi ozna~uva elinisti~kite osvojuvawa na Frigija i 
Arkadija14 i sudirot me|u razli~nite tradicii. No sepak - ex oriente lux  
site novini doa|aa od Istok, pa me|u niv i muzi~kite. Obidot da se 
zaprat akulturacionite procesi i da se za~uva avtohtonata tradicija, 
vtemelena vo ovoj mit, nabrgu }e stane prviot nu`en odgovor za 
razmisluvawe kaj site zagrozeni tradicii i kulturi. Ubedenosta vo 
ispravnosta na sudovite osnovani na ovoj mit podocna }e ja prifati i 
Platon i }e ja iskoristi kako argument vo izborot na instrumentite koi 
mo`at da bidat upotrebuvani vo gr~kata muzika.15 
 
4. Pokraj Apolon, Orfej e najpopularna i najpoznata muzi~ka li~nost vo 
gr~kata mitologija. Muzi~kata mo} na negovata lira gi radzvi`uva 
`ivata i ne`ivata priroda, kamewata i drvjata, bogovite i obi~nite 
lu|e16, i kako prv vistinski muzi~ar, po Apolon koj mu ja podaril svojata 
lira, stanuva simbol, si`e, pa duri i argumentacija vo mnogu umetni~ki i 
teoriski trudovi.  

Na{iot interes za Orfejoviot mit se sostoi vo anti~koto 
ubeduvawe za bezgrani~nata mo} na muzi~kata umetnost. Nejzinoto 
vlijanie vo oblikuvaweto na du{ata, pa i na seto ona {to ja okru`uva, }e 
bide dovolna provokacija da se pobudi poseben teoriski interes za nea, 
taka {to muzi~kata umetnost }e go dobie visokoto mesto vo rangiraweto 
na nu~nite disciplini {to }e ja sledi s# do osumnae- settiot vek, koga }e 
po~ne da bledee interesot za nea. 

Na Orfejovite fantasti~ni muzi~ki uspesi }e im se pridru`i i 
Amfion17 koj }e ja izgradi Teba, pokrenuvaj}i gi kamenite blokovi so 
zvucite na svojata lira. Fantasti~nite uspesi na mitskite muzi~ari 
pretstavuvaat  obid  da  se  izbori  mesto na muzikata vo korisnite 
prakti~ni ~ovekovi aktivnosti. Zbunuva~koto pra{awe za beskorisnosta 
na ~ovekovata tvorba {to s# pove}e se razviva{e i se usovr{uva{e, 
(pra{awe {to }e se zdobie so ve~en status vo estetikata na muzikata), e 
re{eno preku tolkuvaweto i pripi{uvaweto niza prakti~ni i korisni 
efekti od materijalna priroda. 
 
 
 
                                            
14 R. Grevs, op. cit. str.81 
15 Plato, The Republic, Penguin books, 1975, vtoro izdanie, str.160 
16v. R. Grevs, op. cit. str.112 ( Najpoznatiot del od mitot za Orfej se 
odnesuva na negovata qubov sprema Evridika i sleguvaweto vo Adot za da 
ja vrati vo svetot na `ivite. So ogled na toa deka ovoj mit e dobro 
poznat, osobeno preku Glukovata opera, }e go izbegneme negovoto 
citirawe.)  
17 Zetot ~esto mu se potsmeva{e na Amfion poradi negovata qubov 
sprema lirata, {to mu ja dade Hermes. "Taa te odvojuva od korisnite 
raboti" mu vele{e toj. No koga stanaa yidari, Amfionovite kamewa se 
pomrdnuvaa od zvukot na negovata lira i blago se lizgaa kon svoite 
mesta... ( R. Grevs, op. cit., str. 258) 
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II. Problemot na poimot 
 
 
1. Kako {to be{e ve}e naglaseno, razbiraweto na anti~koto mislewe za 
muzikata mora da trgne od anti~kiot poim za muzikata. Negovata 
karakteristi~na pove}ezna~nost ja sledat razli~nite esteti~ki 
stanovi{ta, a mu se zakanuva i tolkuvaweto niz prizmata na na{iot 
sovremen koncept za sfakaweto na muzikata.  
 
2. Samiot zbor muzika  imal niza razli~ni zna~ewa vo toa vreme. 
Doa|aj}i od Muza, vo svoeto prvobitno i naj{iroko zna~ewe, gi 
podrazbiral site ve{tini {to potpa|aat pod patronatot na Muzite. Ova 
zna~ewe se protega i vo periodot na elinizmot, koga negovata upotreba 
dobiva isklu~iva metafori~ka vrednost.18 

Upotrebata na terminot  muzika  vo ozna~uvaweto na delata na 
poezijata, slikarstvoto, muzikata, tancot i sli~no, e tip zna~ewe {to 
mo`e da dovede do nedorazbirawa vo na{iov slu~aj. Negovata 
rasprostraetost na podra~jeto na drugite umetnosti ( osobeno vo 
poezijata) doveduva do niza zaklu~oci {to ne mo`at da se odnesuvaat i na 
muzi~kata umetnost.  

Na krajot koga toj termin e koristen vo ozna~uvaweto na ovaa 
umetnost, toj naedno gi podrazbiral i teorijata i praktikata, kako i 
tvore{tvoto i izvedbata.19                                
 
3. Me|utoa problemot na poimot ne ja podrazbira isklu~ivo upotrebata 
na terminot tuku i sodr`inata i formata na muzi~kata umetnost na stara 
Grcija. Osven toa muzi~kata umetnost imala svoja razvojnost i 

                                            
18 W. Tatarkiewicz, "History of Aesthetics", I tom, str.217 
19 "Zborot mousike be{e skratuvawe na zborot  mousike techne  
podrazbirajki umetnost na muzikata i zadr`uvaj}i ja permanentno  
pove}ezna~nosta na gr~kiot termin "umetnost" {to naedno ja opfa}a{e i 
teorijata i praktikata... Zborot mousike  ne ozna~uva{e isklu~ivo muzika 
vo sovremena smisla, tuku i muzi~ka teorija, ne samo mo`nost za 
proizveduvawe na ritmi, tuku isto taka i proces na sopstvenata 
reprodukcija ( izveduvawe m.z.) 

Taka Sekstus Empirikus pi{uva deka vo antikata zborot "muzika" 
ima{e trojno zna~ewe. Najnapred ozna~uva{e nauka, nauka {to se 
zanimava so zvucite i ritmite, ( odnosno ona {to denes bi go narekle 
muzi~ka teorija). Kako vtoro, ozna~uva{e ve{tina vo peeweto ili 
svireweto na muzi~kite instrumenti , vo proizvodstvoto na zvuci i 
ritmi, no isto taka go ozna~uva{e i proizvodot na taa ve{tina, odnosno 
kako {to bi se reklo, samoto muzi~ko delo. Treto, zborot "muzika" vo 
svoeto originalno zna~ewe go ozna~uva{e sekoe umetni~ko delo vo 
naj{iroka smisla, vklu~uvaj}i go i slikarstvoto i poezijata, iako 
podocna , }e prestane upotrebata na ova zna~ewe."( W. Tatarkiewicz, op. cit., 
str.218) 
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promenlivost vo ramkite na edinstveniot period na antikata20 {to u{te 
pove}e go uslo`nuva nejzinoto tolkuvawe.  
 
4. Ona {to e najbitno za na{eto meta-prosuduvawe na estetikata na 
muzikata od ovoj period e faktot deka anti~kata muzika vo su{tinata 
pretstavuvala ednostaven obrazec na muzi~ka umetnost, sostaven 
isklu~ivo od ednoglasno peewe - bez ili so instrumentalna pridru`ba 
(koja bila izveduvana unisono), so po~etoci na instrumentalnata muzika, 
so mal opseg na melodiskite fakturi, pirsposoben ritam na dolgite i 
kratkite slogovi na tekstot, tekrakordot kako osnova na strukturata na 
skalite21,  nomos - ot kako osnova na formata i izvedbata22 itn. 
                                            
20 "Informacijata za originalniot karakter i organizacijata na 
umetnostite vo Grcija e indirektna i hipoteti~na, no sigurno e deka 
nivniot karakter, kako i organizacijata se mnogu porazli~ni od onie vo 
podocne`nite vekovi. Vsu{nost, Grcite po~nale samo so dve umetnosti: 
ekspresivna i konstruktivna, no sekoja imala mnogubrojni konstituenti. 
- Prvata  se   sostoela  od   amalgamot  na   poezijata,  muzikata  i  igrata 
(tancot m.z.), dodeka vtorata ja vklu~uvala arhitekturata, skulpturata i 
slikarstvoto ... Igrata (tancot) ja formirala s'r`ta na ekspresivnata 
umetnost; taa bila prosledena so zborovi i muzi~ki zvuci. Igrata , 
kombinirana so muzikata i poezijata celosno go obrazuvala ona {to 
eminentniot filolog T. Zielinski go opi{a kako "trojna choreia ". Ovaa 
umetnost gi izrazuvala ~ovekovit ~uvstva i impulsi niz zborovi, gestovi, 
melodija i ritam. Terminot choreia go istaknuva vrvnoto zna~ewe na 
igrata, toa e izvedeno od choros , {to prvobitno ozna~uvalo grupna igra. 
(ibid. str. 15,16) 
21Interesen e procesot na poednostavuvawe vo razvitokot na 
tetrahordite. Taka od trite tipa tetrahordi ( enharmonski, hromatski i 
dijatonski), vo natamo{niot razvoj na gr~kata muzi~ka teorija i 
praktika, doa|a do upotrebata samo na eden tetrahord, odnosno modus, {to 
proizleguva od negovata osnova. 
Vo "Istorijata na muzi~koto mislewe" Donald Ferguson go dava 
sumarumot na transformaciite na tetrahordite vo anti~ka Grcija: 
"(1) Originalnata ideja na tetrahordot kako bazi~na edinica na 
strukturata na skali e zadr`ana. (2) Hromatskiot i enharmonskiot rod se 
zastareni. (3) Starite na~ini na kombinirawe na tetrahordite (jonskata 
i dorskata harmonija) se nadvladeani od eolskata. (4) Preku sovr{eno 
priroden proces, eden ton ( A vo prirodnata skala) pretstavuva funkcija 
na tonika za celata serija.(Ova ne e ednostavno pozicija na koj i da e ton 
{to na skalata i dava zna~ewe, tuku pove}e funkcija na toj ton vo 
relacija so mese .Na krajot, (5) sedum razli~ni modusi ili skali, sekoj 
segment na beskrajno pro{irenata eolska harmonija(skala m.z.)}e bidat 
prifateni kako konvencija. Trgnuvaj}i od - toa  deka  edna  tonika  gi  
rakovodela  site  modusi,  proizleguva  deka gr~kata muzika vo 
Aristoteloviot period,  imala samo eden modalitet, odnosno smisla za 
skala. (Donald N. Ferguson , A History of Musical Thought, New York, 1980, 
treto izdanie, str.20) 
22 Voobi~aeno  nomos - ot se povrzuva so imeto na Terpander, naedno i 
prviot muzi~ar i kompozitor za ~ie postoewe svedo~at i materijalnite 
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5. Vo ocenkata za zna~eweto na gr~kata esteti~ka teorija za muzikata 
dosega{nite teoriski trudovi posebno istaknuvaat deka  postoi odredena 
disproporcija me|u bogatata teoriska analiza na muzi~kata umetnost od 
edna strana, i siroma{niot muzi~ki obrazec na praktikata od druga. 

Bez da gi negirame zna~eweto i progresot {to gr~kata teorija za 
muzikata go ima napraveno vo ovoj period, mora da se zeme predvid u{te 
eden fakt: gr~kata muzi~ka teorija vo svojot najgolem del e svedena na dve 
oblasti -  akustikata ( intervalite i obrazuvaweto na muzi~kite skali od 
tetrahordite) i moralnoto vlijanie na taka strukturiranite skali. 
Misticizmot na podocne`nite interpretacii vo ovaa teorija }e gleda 
mnogu pove}e od ona {to e vistinski napi{ano. 
 
6. Pra{aweto za skalite, odnosno intervalite od  koi se formiraat, 
dominira vo esteti~kite raspravi na antikata. I  poimot harmonija  e  vo  
direktna  vrska  so ova pra{awe, bidej}i vo toa vreme ozna~uval odreden 
raspored na tetrahordite.23 Vo ramkite na pove}ezna~nata upotreba na 
terminite, terminot harmonija zna~el i  soglasnost na sprotivnosti. 
Soglasnosta na tetrahordite, odnosno nivnoto nadovrzuvawe mo`elo da 
bide izvedeno spored principot na  povrzuvawe (posledniot ton na 
tetrahordot e i prv na sledniot, na pr. e-a, a-de, de-ge itn.), odnosno 
razdvojuvawe (e-a, ha-e, fis-cis, cis-fis itn.). Sporedeno so dene{noto 
sfa}awe za skalite, ova sozdava ~udni kombinacii od skali {to ne bile 
nikakvi teoremi, tuku vistinska praktika od toa vreme.24 
Primenata na na{ite sfa}awa za akustikata i op{tata muzi~ka teorija, 
osobeno koga se odnesuva na pra{awata za sistemot na skalite, izgleda 
mnogu oddale~ena od pra{awata na estetikata na muzikata. Me|utoa, za 
anti~kiot mislitel, estetikata na muzikata po~nuvala i zavr{uvala so 
tetrahordot kako simbol na muzi~koto bitie. Nekoi avtori smetaat deka 
ritamot imal pogolemo zna~ewe, poradi vrskata so poezijata i tancot, 

                                                                                                                            
dokumenti. (v. Aleksandar Novakoviћ, Zvuci sa Parnasa,  Sportska 
kwiga, Beograd, 1976, str. 77,78). Nomos-ot e i formalna struktura na 
kompozicijata, zakon {to go odreduva brojot i me|usebniot odnos na 
oddelnite delovi na kompozicijata (taka na primer Terpandaroviot  
nomos  se sostoel od sedum delovi) kako i sodr`inata na delovite. Pokraj 
ova  nomos-ot e i odnos na izveduva~ite, odnosno negovite slobodi pri 
interpretacijata na delata na odredenite kompozitori, imaj}i go 
predvid osobeno problemot na sistemot na notniot zapis od toa vreme. (v. 
Enrico Fubini,  Les Philosophes et la Musiwue, str.13,14) 
23 v. Donald N. Ferguson, op. cit., str.15 
24 ibid., str.15. Tetrahordot kako osnovna edinica za skalite na anti~kiot 
muzi~ki sistem sodr`i konceptualni razliki, osobeno vo smisla na 
toni~nata funkcija {to e orientir za na{eto poimawe na muzikata. Taka 
"vo sekoj dodaden tetrahord, kako i vo originalniot, povisokiot od dvata 
fiksirani tona bil zeman kako fundamentalen ... Taka }e ima tolku 
fundamentalni tonovi kolku {to ima i tetrahordovi segmenti vo 
skalata, a poradi toa {to site fundamenti se razli~ni, nitu eden ton ne 
mo`e da funkcionira kako osnoven, ili kako tonika  ..." (ibid. str.16) 
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odnosno deka muzikata bila malku  melodija, a pove}e ritam.25  Sepak, 
pra{awata za ritamot ne se tolku prisutni vo teoriskite raspravi od 
ovoj period, kolku i onie vo vrska so melodijata.  
 
7. Nedostigot na muzi~ki materijal (odnosno de{ifrirani notni zapisi), 
nasproti izvonredno bogatata tekstualna materija za karakterot na 
muzikata vo antikata, sozdava dosta te{kotii okolu odreduvaweto na 
"fantasti~nata" mo} na muzikata. Ova se odnesuva i na nejzinata 
"medicinska" upotreba, upotrebata vo terapevtski celi za pro~istuvawe 
na du{ata (purifikacija).  

Koristej}i komparativna metoda na ananaliza na folklorot 
za~uvan kaj nekoi kulturi denes, mo`e da se pretpostavi, deka toa 
vlijanie, tolku bitno za formiraweto na esteti~kata svest na periodot,  
vo najgolem del se baziralo vrz ritamot i tekstot, na muzi~kite, odnosno, 
ovde, u{te pove}e vrz poetskite ostvaruvawa. 

Povtoruvaweto na ednostavni ritmi~ki fakturi e poznat metod za 
doveduvawe golemi grupi slu{ateli, odnosno igra~i, (ovde glavno stanuva 
zbor za tancot), vo ekstati~na sostojba na misti~no soedinuvawe so 
gospoda, (kako kaj nas dervi{ite na primer). 

Isto taka, vrz osnova na istata komparativna analiza, mo`e da se 
pretpostavi deka nekoi instrumenti, kako, na primer, aulosot, 
proizveduvale freneti~ni efekti i pokraj ograni~enite melodiski 
strukturi, pove}e vrz osnova na bojata i volumenot na tie instrumenti. 

Od druga strana, tekstot i ~ovekovoto peewe na toj tekst imale 
smiruva~ko dejstvo, sekako pove}e kako sodr`ina i forma na samata 
poezija, otkolku na muzikata vo dene{nata smisla. 

Pri sevo ova, treba da se ima predvid i faktot, deka 
razgleduvanata muzika niz ovaa prizma e muzika na ritualot i muzi~kiot 
obred. Taa mikstura na mitskoto, religioznoto, medicinskoto i 
ceremonijalnoto, pretstavuvala eden homeopatski tretman {to vo 
misteriite doveduval do emocionalno praznewe26, do poznatata 
Aristotelova katarza. 
 
 
III. Pitagorejcite - prvi vo s# 
      ( mundum regunt numeri ) 
 
 
1. Esteti~kata teorija za muzikata po~nuva so pitagorejcite. 
Akusti~kata teorija za muzikata po~nuva so pitagorejcite. Op{tata 
teorijata za muzikata po~nuva so pitagorejcite. 

Pove}eto idei {to ja sozdavaat s'r`ta na estetikata na muzikata 
kako, na primer: muzikata kako matematika, moralniot karakter na 
muzikata, kosmosot kako muzi~ka kutija, muzikata kako podra`avawe na 

                                            
25W. Tatarkiewicz, op. cit. , str.19 ("Kako {to  Dionisije od Halikarnas 
napi{a podocna - melodiiite go zadovoluvaat uvoto, no ritamot go 
vozbuduva." ibid. str. 19) 
26 v. E. Lippman, Musical thought in ancient Greece, str.45,46,47 
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taa kosmi~ka muzika; svoite koreni gi nao|aat vo pitagorejskoto u~ewe 
za muzikata. Nivnite direktni naslednici }e imaat glavna uloga vo celi 
periodi od razvitokot na estetikata na muzikata, i duri mo`e da se re~e 
deka tie imale vlijanie i vrz razvitokot na samata muzi~ka umetnost, 
{to e navistina retka praktika na relacijata estetika - muzika, za{to, 
kako {to doka`uva istorijata, estetikata na muzikata skoro sekoga{ 
bila ne{to a posteriori, {to sledi, a ne prethodi. 

 
2. Ova e dotolku pointeresno, ako se ima predvid deka prvobitnata 
pitagorejska teorija e rekonstrukcija vrz osnova na podocne`nite 
pi{uvawa na pitagorejskite sledbenici. Praviloto na mol~ewe , edno  od  
mnogute strogi pravila na pitagorejskiot misti~en red, }e pridonese, 
prvite pi{ani izvori za pitagoreizmot da se javat duri kon krajot na 
pettiot vek pred na{ata era.27 Rezultat na ova e misleweto na oddelni 
avtori deka,  pred Arhit, odnosno pred Platon, ne postoi ni{to od 
vistinskoto pitagorejsko u~ewe za muzikata.28 Sepak, ekstremnosta  i  
skepticizmot  na  ova  mislewe lesno mo`e da se pobie, {to doka`uva i 
natamo{niot tek na na{ata rasprava za pitagoreizmot i negoviot ideen 
voda~ i tvorec Pitagora. 
 
3. Prifa}aj}i go praviloto deka ni{to ne mo`e da se pojavi ex nihilo, 
mo`e da se pretpostavi deka i pitagoreizmot e nekoja rezultanta na 
postojniite esteti~ki stavovi, akusti~kite ispituvawa, kako i 
sostojbata na muzikata vo vremeto na Pitagora. 

Taka "tvrdeweto deka pitagorejskite razmisluvawa za muzikata i 
brojot poteknuvaat od Hipasus izgleda neverojatno ... Slednoto bilo 
mo`no: 1) Numeri~kite proporcii na trite intervali ... (oktavata, 
kvintata i kvartata, m.z.) bile ve}e poznati vo vremeto na Pitagora - 
verojatno od prou~uvaweto na razlikite na visinite me|u `icite {to se 
nao|aat pod ista tenzija i ~ija dol`ina se razlikuva vo soglasnost so 
odnosite na tetraktus-ot. 2) Pitagora ja iskoristil primenlivosta na ovie 
odnosi na muzi~kite intervali so enormno golemo zna~ewe. 3) Kako 
rezultat na toa,  mo`no e deka ranite pitagorejci, kako na primer 
Hipasus, se obiduvale da razvijat novi i povpe~atlivi dokazi za nivnata 

                                            
27 "Kako prvo, o~igledno postoelo pravilo na tajna vo zaednicata, spored 
koe povredata na {irewe na pitagorejskata doktrina, ka`uvaat 
podocne`nite izvori, bila strogo kaznuvana - poradi {to ne postojat 
pitagorejski rakopisi do vremeto na Filolaj (odnosno krajot na pettiot 
vek pred na{ata era). I vtoro, duri i vo ramkite na samata {kola, 
vladeelo takvo po~ituvawe sprema osnova~ot (Pitagora m.z.), taka {to 
izgleda deka podocne`nite otkritija na ~lenovite na bratstvoto ne bile 
proglasuvani kako individualni dostigawa, tuku mu se pripi{uvani na 
Pitagora - iako mnogu od toa  edvaj bi mo`elo da bide delo na Pitagora, 
osobeno na poleto na matematikata". (Kirk & Raven, "The Presocratic 
Philosophers", Cambridge at the University Press, 1963, I izd. ,str. 220 
28 v. Rudolf Schäfke, Geschichte der Musikästhetik in Umrissen, Hans Schneider, 
Tutzing 1964, str.21 
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primenlivost (ottamu i poznatata prikazna za harmoniite od 
kova~nicata).29 

Se pretpostavuva isto taka, deka Pitagorinoto pripi{uvawe na 
moralnata mo} na muzikata e rezultat na negovoto patuvawe vo Egipet, 
odnosno vlijanieto na stavovite za muzikata na visokoto egipetsko 
sve{tenstvo.30 

  
4. Taka dvata klu~ni elementa vo pitagorejskata estetika za muzikata  
fizi~ko-akusti~kiot i eti~kiot, gi imaat svoite koreni vo ve}e 
postojnite sfa}awa za muzikata, {to e samo u{te eden dokaz, deka site 
novi idei vo estetikata na muzikata gri`livo se podgotvuvani i deka se 
nao|aat vo eden postojan kontinuitet. 
  
5. Kako {to ve}e be{e ka`ano, pitagorejskoto doka`uvawe na 
numeri~kata su{tina na svetot trgnuvalo od numeri~kite proporcii na 
muzi~kite intervali: oktavata 1:2, kvintata 2:3 i kvartata 3:4 , izvedeni 
vrz osnova na akusti~kite ispituvawa so monokordot.  

Mnogu ednostavn i bez prakti~na primena vo izvedbata na 
muzikata, monokordot (rastegnata `ica {to proizveduva zvuk so odredena 
viso~ina, {to se menuva spored toa vo koja proporcija }e ja kratime 
`icata), stanuva izvor na celokupnoto pitagorejsko u~ewe ne samo za 
muzikata, tuku i za strukturata na vselenata. Kako {to }e vidime 
podocna, ova ne e edinstven primer na izveduvawe na filozofijata od 
muzikata, iako vsu{nost e mnogu redok.  

Me|utoa, podocne`nite avtori, osobeno od rimskiot period, }e ja 
prifatat fantasti~nata prikazna za otkritieto na muzi~kite proporcii 
vo kova~nicata, {to dolgo vreme }e vladee vo interpretacijata na 
pitagoreizmot.31 

Ona {to e bitno vo fizi~ko-akusti~ka smisla e formiraweto na 
principite za obrazuvawe na muzi~kata skala. Taka, razlikata na kvinta 

                                            
29 Kirk & Raven , op. cit., II izd. , str.235 
30 "Ima pri~ina da se veruva deka Pitagora  patuval vo Egipet studiraj}i 
ja naukata i muzi~kata filozofija na Faraonite, isto kako {to }e 
napravi Herodot vo pettiot vek. Izgleda deka Pitagora do{ol vo Grcija 
so nekoi elementi na akusti~kata teorija, kako i so definitivnoto 
eti~ko uveruvawe {to go dobil kaj egipetskoto sve{tenstvo, a {to se 
odnesuvalo na muzikata." (J. Portnoy, The Philosopher and Music, str.8) [efke 
smeta deka patuvawata na Pitagora ne samo vo Egipet, tuku i vo Vavilon 
i Fenikija, se legendi, ne otfrlaj}i go paralelizmot i povrzanosta na 
u~ewata za muzikata na stariot Orient.(v. R. Schäfke, op. cit. , str. 15) 
31 "Razrabotenata prikazna deka Pitagora go napravil svoeto otkritie 
zabele`uvaj}i deka ~ekanite vo kova~nicata gi proizveduvale 
spomnatite intervali, pa ottamu i so mereweto na ~ekanite ({to navodno 
Pitagora go napravil za da ja utvrdi nivnata razlika m.z.), mo`e da se 
najde kaj nekolku podocne`ni avtori...; me|utoa }e se doka`e deka ova e 
bez osnova so faktot deka Pitagorinite navodni eksperimenti ne gi 
davaat rezultatite {to im se pripi{uvaat".(Kirk &  Raven, op. cit., str.230) 
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i kvarta go proizveduva intervalot golemata sekunda (numeri~ki 
pretstaveno so proporcijata 8:9), dve sekundi formiraat terca itn.32 

So ova, raspravata okolu skalite nema da bide zavr{ena, tuku 
naprotiv, otvorena, i vo mnogu sli~en vid aktuelna s# do XVII vek.  
 

6. Od druga strana, estetikata na muzikata fizi~ko-akusti~kata 
strana na fenomenot ({to vsu{nost e predmet na istra`uvawe na drugi 
nau~ni disciplini) ja interesira vo onaa merka do kolku taa &  slu`i za 
direktno izveduvawe zaklu~oci. Toa se potvrdilo vo slu~ajot na 
pitagorejcite {to ovie istra`uvawa univerzalno gi primenile vo 
strukturata na vselenata i ~ovekovata du{a. Izveduvaweto na 
zaklu~ocite bilo napraveno po mnogu ednostaven pat: 
- ako muzi~kata skala mo`e da se izrazi so brojki, i toa vo proporciite 
na prvite ~etiri prirodni brojki - 1, 2, 3 i 4 ( so {to se opredeleni i 
osnovnite tri intervali: oktava, kvinta i kvarta, od koi spored 
principot na izveduvawe mo`at da se dobijat site drugi intervali), i ako 
drugite ne{ta mo`at da se izrazat vo brojki, toga{ brojkite se su{tina 
na ne{tata i nivni po~etoci.33 
 
7. Primenata na numeri~kite su{tini spored toa podrazbira 
muzikalizacija na ne{tata. Primenata na proporciite i brojkite vo 
vselenata doveduva do poznatata vselenska muzi~ka kutija. 

Harmonijata na sferite  so ova }e bide u{te edna od ideite {to 

                                            
32 "Tercata, spored Pitagora, sodr`i dve ednakvi skundi. Taka, negoviot 
matemati~ki izraz za terca e 9/8 h 9/8= 81/64. Ova e relativno visoka 
proporcija i prezentira tolku golema terca, {to }e zvu~i disonantno 
dokolku se upotrebi vo nekoja harmonija. ( Teoriski , na{ata sovremena 
terca e na{timana spored mnogu poednostavna proporcija 80/64=5/4. No, 
ova e od harmonski pri~ini. Grcite ... ne samo {to nemale harmonija, tuku 
nemale ni korist od nea ( harmonija, vo dene{nata smisla na upotreba na 
ovoj termin vo muzi~kata umetnost m.z.) Pogolemiot interval bil 
izvonredno zadovoluva~ki za melodijata, kako  {to bi bil i za nas, 
dokolku ne bi znaele za harmonijata). So ova, bila formirana skalata do 
kvinta. I drugite intervali bi mo`ele da bidat presmetani spored 
istiot princip... Golemoto zna~ewe na deloto na Pitagora se sodr`i vo 
faktot deka za prvpat apsolutno bila odredena skalata. Bez vakvata 
osnova, nikoga{ ne bi bilo mo`no usoglasuvaweto i uvoto bi bilo 
edinstveniot sudija, taka {to navikite - osobeno poradi otsustvo na 
harmonskoto testirawe - bi mo`ele mnogu lesno da vospostavat mnogu 
razli~ni intervali vo skalata".(D. Ferguson, "A History of Musical Thought", 
str. 28,29)  
33 Ovde nema da se zadr`uvame na op{irnite objasnuvawa za 
pitagorejskiot tretman na su{tinata na brojkite (kako na primer 
karakteristikite na sekoj broj od  tetractus-ot, nivnite kombinacii 
1+2+3+4=10, ili sedumte najzna~ajni brojki {to ja otkrivaat su{tinata 
na du{ata 1, 2, 3, 4, 8, 9, 27, odnosno 1+2+3+4+8+9=27) {to kako problem 
mnogu detalno i op{irno e obraboteno vo spomenatata istorija na 
Rudolf [efke (v. R. Schäfke, op. cit., str.27-33), za{to ova izleguva od 
ramkite na interesot na ovoj trud. 
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}e dobijat golema popularnost vo natamo{niot esteti~ki tretman na 
muzi~kata umetnost.34 

Najverojatno korenite na ovaa ideja le`at vo postarite 
pitagorejski krugovi35 {to mnogu pomalku se gri`ele za nau~no-
teoriskata to~nost na svoite zaklu~oci, a pove}e za eti~koto zna~ewe, 
za{to, o~igledno e deka nivnata nebeska harmonija ne e vo soglasnost so 
nivniot sistem od 10 nebeski tela. Kako {to komentira Nam: 
"Harmonijata   ne bi mo`ela da bide vo vrska so desette nebeski tela, 
bidej}i taa teorija se temeli ili vrz sedumte zvuci, ako e prifaten 
sistemot na heptakordot, ili vrz osumte , ako e prifaten sistemot na 
oktohordot.36 

 
8. So voveduvaweto na  harmonijata na sferite  naedno e otvorena u{te 
edna ideja vo istorijata na estetikata na muzikata. Ako univerzumot e 
konstituiran spored nekoj univerzalen muzi~ki princip, toga{  
muzikata na zemjata e samo kopija na taa konstitucija na kosmosot, 
                                            
34 Eden od najiskoristenite podocne`ni izvori za ova e Aristoteloviot  
De Caelo (330)."Nekoi avtori pretpostavuvaat deka dvi`ewata na telata 
so tolkava golemina mora da proizveduvaat {um, za{to na zemjata telata 
mnogu pomali spored svojata golemina i brzina go proizveduvaat toj 
efekt. Isto taka, zo{to sonceto, mese~inata i site drugi svezdi, tolku 
golemi vo brojot i veli~inata, dvi`ej}i se taka brgu, ne bi 
proizveduvale nemerlivo golem zvuk? Trgnuvaj}i od ovoj argument, kako i 
od nabquduvaweto deka nivnite brzini mereni niz nivnite rastojanija se 
vo ist odnos kako muzi~kite konsonanci, tie tvrdat deka zvukot 
proizveden od kru`nite dvi`ewa na svezdite e harmonija. Bidej}i 
proizleguva deka nie ne ja slu{ame taa muzika, tie ova go objasnuvaat 
tvrdej}i deka toj zvuk e vo na{ite u{i u{te od samoto ra|awe pa spored 
toa ne mo`e da se razlikuva od negovata sprotivnost, ti{inata, za{to 
zvukot i ti{inata se diskriminirani preku  dvostranata sprotivnost. 
Toa {to mu se slu~uva na ~ovekot, e isto {to im se slu~uva na kova~ite, 
koi se tolku naviknati na vrevata od kova~nicata {to ne ja 
zabele`uvaat".( Kirk & Raven, op. cit. str.258,259) 
35Za nesre}a nemame sigurni sredstva za precizno odreduvawe ili na ovaa 
slavna doktrina, kontra-zemjata, ili na "harmonijata na sferite. Prvata 
kaj Etius mu e eksplicitno pripi{ana na Filolaus; me|utoa i pokraj 
relativnata sigurnost na izvorot, taa e ~esto doveduvana vo pra{awe... 
Vo celina izgleda deka e pravilno da se prifati pripi{uvaweto na 
doktrinata na kontra-zemjata na Filolaus, dodeka doktrinata na 
"harmonijata na sferite" {to e pomalku komplikuvana, mo`e da se 
pretpostavi deka poteknuva od pettiot vek pred na{ata era,  
blagodarenie na Pitagorinoto otkritie deka intervalite na muzi~kata 
skala mo`at da se pretstavat kako numeri~ki proporcii. Izgleda deka 
Pitagora, spored Aristotelovite zborovi " gi sobral i gi sredil vo 
nivnata {ema site osobini na brojkite i skalite {to bi mo`ele da 
poka`at soglasnost so osobinite, delovite i celinata na organizacijata 
na neboto."  (Kirk & Raven, op. cit. str. 259)  
36Milton Charles Nahm, Selection from Early Greek Philosophers, Aplleton Century 
Crofts, New York, 1964 str.50   
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odnosno na{ata muzika e podra`avawe, imitacija na taa vselenska 
muzika.  

I pokraj toa {to vakvoto mislewe ne e eksplicitno izrazeno vo 
pitagorejskoto tolkuvawe na muzikata, mo`e da se prifati deka vo nego  
se sodr`i zarodi{ot na idejata -  muzikata kako podra`avawe , ideja {to 
}e se zdobie so celosen primat vo mnogute esteti~ki sistemi za muzikata.  
     

               
9. I tolkuvaweto za konstitucijata na du{ata e izvedeno spored istiot 
princip. I du{ata mora{e da bide harmonija na numeri~kite proporcii. 
"Takvoto tolkuvawe na psihata go objasnuva na{eto posebno u`ivawe vo 
muzikata. Spored principot "sli~noto go soznava sli~noto", du{ata 
radosno se odziva na harmoni~nite treperewa {to vlijaat vrz srodnite 
elementi tamu me|u svetovite {to kru`at i gi razdvi`uvaat. 
Usoglasenosta na du{ata mo`e da se sporedi so soglasnosta na `icite na 
lirata... Za{to muzikata, {to i samata e podra`avawe i sredstvo na 
prenesuvawe na bo`estvenata melodija, mo`e da ja usoglasi du{ata so 
onaa ve~na harmonija {to muzi~arot so svojata zada~a treba da ja spu{ti 
od neboto na zemjata. Funkcijata na muzikata e da go vtisne vo du{ata 
pe~atot na svoeto bo`estveno poteklo."37 
So toa e ostvaren i klu~niot ~ekor kon objasnuvaweto na  etosot, 
karakterot na muzi~kite modusi, ili harmonii, kako {to se narekuvale 
toga{. Idejata prezemena od egipetskoto sve{tenstvo e oble~ena vo novo 
ruvo na pitagorejskiot misticizam na broevite. “Zna~i ako muzikata 
mo`e da se gleda kako podra`avawe na poedine~nata, a ne na nebeskata 
du{a, mo`e da se objasni raznovidnosta na melodiite i muzi~kite modusi. 
Toga{ tie }e odgovaraat na razli~nite eti~ki sostavi i temperamenti. 
Pitagorejskata doktrina za muzi~kiot  etos  ili karakter razlikuvala 
dva tipa: ostrite i zakrepnuva~ki melodii go izrazuvale ma`estvenoto i 
voinstveno raspolo`enie, a ne`nite i bavni tonovi go karakterizirale 
poblagiot karakter.”"38  

                                            
37 Gilbert & Kuhn, A History of Aesthetics, Indiana University Press, 
Bloomington,1954, (spored jugoslovenskoto izdanie, Kultura, Beograd, 1969,  
str.15,16) 
38 ibid., str.16 

Tatarkjevi~ go povrzuva pra{aweto na  etosot  so trojnata  
koreja. 

"Izvorno, Grcite smetale deka  korejata  u~estvuva isklu~ivo vo 
emociite na igra~ite i pea~ite. No pitagorejcite zabele`ale deka 
umetnosta na tancot predizvikuva sli~en efekt i kaj gleda~ot i kaj 
slu{atelot. Tie zabele`ale deka taa ne dejstvuva samo niz dvi`eweto, 
tuku i niz gledaweto na toa dvi`ewe: nema potreba  obrazovaniot ~ovek 
da izveduva orgijasti~ki tanci za da do`ivee silni emocii, dovolno e 
samo da gi gleda. Podocne`niot gr~ki istori~ar na muzi~kata, 
Aristides Kvintilianus, n# informira deka ovaa ideja e prisutna kaj 
"starite" teoreti~ari na muzikata: mora da gi imal predvid 
pitagorejcite, za{to tie se obiduvale da go objasnat mo}niot efekt na 
umetnosta niz odnosite na dvi`eweto, zvucite i emociite... 

Od ovoj zaklu~ok proizleguva deka muzikata mo`e da dejstvuva vrz 



 23 

 
10. Etosot na muzi~kite harmonii, odnosno modusi, go zaokru`uva 
pitagorejskiot pristap vo tolkuvaweto na muzi~kata umetnost. Toj 
natamu }e trpi razrabotki i pro{iruvawa vo ramkita na samata 
pitagorejska {kola, kako na primer so geometrizacijata na muzi~kiot 
fenomen (pretstavuvaweto na proporciite na intervalite niz 
geometriski figuri ili organizacijata na kamen~iwa), razvitokot na 
akustikata itn., no i preku vlijanieto od drugite filozofski sistemi 
(Platon, Aristotel).                                                                         
 
11. Od Pitagorinite sledbenici do vremeto na Platon naj~esto se 
spomenuvaat  Filolaus i  Arhit.  

Za imeto na Filolaus (okolu 400 g. p.n.e) e vrzana demonstracijata 
na harmonskite proporcii so koristewe na kockata, nare~uvaweto na 
oktavata  harmonija  i misleweto deka taa e so~ineta od kvarta i kvinta, 
odredbata na stepenot kako razlika na kvartata i kvintata, odreduvaweto 
na oktavata, kvartata i kvintata niz stepenite itn.39 

Ona {to Filolaus za nas go pravi posebno interesen, e negovoto 
objasnuvawe  na  harmonijata  kako  soedinuvawe na  sprotivnostite.40 
Soedinuvaweto na sprotivnostite e del na strukturata na vselenata, no 
podednakvo i na konstitucijata na du{ata , pa ottamu i konstitucijata na 
muzikata. 
 
12. Idejata za harmonijata kako harmonija na sprotivnostite ne eizvorno 
pitagorejska. Nea ja nao|ame kaj Heraklit od Efes, jonskiot filozof 
{to dejstvuval vo po~etokot na pettiot vek. 

"Lu|eto ne mo`at da razberat kako toa {to se razlikuva vo sebe 
mo`e da bide vo soglasnost; harmonijata se sostoi od sprotivstavuva~ki 
tenzii, kako lakot i lirata". 

"Skrienata harmonija e podobra od vidlivata". 
"Mo`ebi prirodata vsu{nost saka sprotivnosti; mo`ebi od niv 

sozdava harmonija, a ne od sli~nite ne{ta... Isto taka, izgleda  deka toa 

                                                                                                                            
du{ata: dobrata muzika mo`e da ja podobri, a lo{ata da ja rasipe. Grcite 
pritoa go koristele terminot  psihagogija, {to zna~i "vodewe na 
du{ite", taka {to tancot, a u{te pove}e muzikata, spored niv , poseduva 
"psihagogijska mo}".( W. Tatarkiewiz, A History of Aesthetics, str.82) 
39 Eduard Lippman, Musical Thought in Ancient Greece, str. 13,14 
40 "Filolaus isto taka se zanimaval i so metafizi~kata priroda na 
harmonijata. Toj go unapredil konceptot deka svetot i s# vo nego e 
sozdadeno od dva vida elementi, ograni~eni i neograni~eni. Ovie dva 
fundamentalni elementa ili principi se nao|ale kako strukturno 
nedovolni, bidej}i se neednakvi i nepovrzani, taka {to im bila potrebna 
harmonija. Tuka, go doznavame faktot od vitalno zna~ewe deka 
pitagorejskite sprotivnosti se kombinirani so harmonski proces".(E. 
Lippman, ibid., str.14)  
(v. isto taka E. Fubini, op. cit. str.18: Filolaus, filozof od pettiot vek, 
sovremenik na Sokrat, istaknuva deka harmonijata ra|a edinstveno 
sprotivnosti, za{to taa e soedinuvawe na mnogu me{ani ~lenovi i 
soglasnost na sprotivnite elementi").  
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go pravi i umetnosta imitiraj}i ja prirodata".41 
Sepak Heraklitovata  harmonija  se razlikuva od pitagorejskata, 

za{to taa ne e harmonija na numeri~ki kvantitativni sprotivnosti, tuku 
harmonija na kvalitativni razliki, vo {to se sostoi i golemiot 
pridones na Heraklit za natamo{niot razvitok na esteti~kata misla.42 
 
13. Bez razlika na potekloto na harmonijata vo pitagorejskoto u~ewe, 
ovoj princip }e va`i kako formatievn i mora da mu se dade posebno 
zna~ewe. Vsu{nost,razbiraweto na pitagorejskata doktrina e edinstveno 
mo`no niz komplementarnoto prifa}awe na negovite bazi~ni kategorii 
-  harmonijata i brojot  (αρµονια i αριθµος). "S# e harmonija i broj"43 a 
etimolo{kata sli~nost na zborovite upatuva i na zaedni{tvoto na ovie 
dve kategorii. "Harmonijata e princip na  sinteza", "prafunkcija na 
soznanieto kako umetnost", edinstvo vo mno{tvoto".44 Izveduvaj}i go 
ureduvaweto na svetot od antinomijata na dvojstvoto kone~no-
beskone~no, Filolaus go nao|a re{enieto vo  harmonijata,45 so {to taa 
stanuva svrzno tkivo na: "edinstvoto i mno{tvoto, ednakvosta i 
neednakvosta, kone~noto i beskone~noto. Taa e kosmi~ko-metafizi~ki 
red, forma i princip na gradewe",46  soedinuvawe na s#. 
 
14. Filolausovoto ime e identifikacija i za pitagorejskata kosmologija 
na desette nebesni tela: kontra-zemjata, zemjata, sonceto, mese~inata, 
pette planeti i fiksiranite svezdi." Zna~ajna karakteristika na 
sistemot e taa, deka, zemjata ne e smestena vo centarot na univerzumot, 
tuku taa pozicija e zazemena so centralniot ogan {to e opkru`en so deset 
krugovi nosej}i gi sukcesivno kontra-zemjata, zemjata, sonceto, pette 
planeti i fiksiranite svezdi".47  

Kako {to ve}e spomnavme, te{kotijata e vo nesoglasuvaweto na 
ovoj deset~len sistem so skalite {to bi mo`ele da se napravat od 
tetrahordot. Limpanovoto tolkuvawe na ovaa nesoglasnot trgnuva od 
misleweto deka:" gr~kiot sistem na planetarnata harmonija {to do{ol 
do nas, sepak otkriva pogolema zainteresiranost za konsonancite 
(odnosno intervalite m.z.) otkolku za skalata, a brojot na krugovite e 
odreden od drugi faktori".48 
 
15. Pokraj Filolaus,  Arhit od Tarentum e naj~esto citiraniot avtor na 
pitagorejskiot krug misliteli. Toj se zanimaval so tradicionalnata 

                                            
41Spored W. Tatarkiewitz, op. cit., str.88,89. ("Nekolku od negovite 
(Heraklitovite, m.z.) fragmenti za harmonijata se so~uvani. Eden veli 
deka harmonijata e najubava koga proizleguva od razli~ni zvuci". ibid.,  
str.84)  
42 ibid., str.85 
43 R. Schäfke, op. cit., str. 25 
44 ibid., str.24 
45 ibid., str.22 
46 ibid., str.24 
47 E. Lippman, op. cit., str.15 
48 ibid., str.15 



 25 

~etiri~lena grupa na pitagorejskite studii: geometrijata, aritmetikata, 
astronomijata i muzikata, {to vo sredniot vek }e bide poznata kako 
quadrivium na ovie disciplini. Site tie ja vklu~uvaat i muzikata kako 
mathemata.49 

Vo ovaa nasoka, (fizi~ko-akusti~ka) e razviena i celokupnosta na 
Arhitovite istra`uvawa vo muzikata {to }e mu go donesat uglednoto 
mesto kaj podocne`nite teoreti~ari (Evklid, Ptolemej, Boetie). So toa 
i negovoto mislewe za muzikata i toa pove}e kako teoriska, a ne kako 
prakti~na disciplina, direktno u~estvuva vo podgotovkata na stavovite 
{to }e ja razdvojat muzi~kata teorija od muzi~kata praktika, kako 
teorija na apstraktnite odnosi. 

Arhitoviot pridones vo akustikata i teorijata na muzikata ne 
podrazbira i pridones vo razvitokot na esteti~kata misla za muzikata vo 
koja negovite istra`uvawa ostanuvaat vo ramkite na ve}e prezentiranite 
stavovi na pitagoreizmot vo celina.50  Kako Platonov prijatel verojatno 
imal vlijanie i vrz Platon. 
 
15. Mnogu pogolemo vlijanie vrz Platonovoto mislewe imal Damon koj od 
pove}eto avtori spored ubeduvaweto se smeta kako pitagoreec.51 
Damonovoto ime }e go sretneme i vo Platonovata argumentacija vo  
Dr`ava  za {to }e stane zbor podocna. 

Damonovite trudovi ne se za~uvani i sodr`inata na negovite 
Envoi  nameneta za ~lenovite na Aeropagusot, e poznata indirektno ili 
vo fragmenti.52 Vo niv toj opomenuva na zakanuva~kata opasnost od 
novotariite vo muzikata i go istaknuva zna~eweto na muzi~koto 
obrazovanie. I vo ednoto, i vo drugoto, go prepoznavame podocna 
razvieniot Platonov stav za muzikata.  
                                            
49 ibid., str.15 
50 Drugite avtori (v. J.Portnoy, op. cit. str.10,11, ili  E. Lippman, op. cit. 
str.17), mu posvetuvaat mnogu pove}e prostor na citiraweto na 
Arhitovite dostigawa vo odreduvaweto na proporciite na intervalite, 
stepenite, polustepenite itn. 
51 "Dodeka religioznata interpretacija na muzikata ostanala specifi~no 
pitagorejska i orfi~ka ideja, nejzinite psiholo{ki, eti~ki i obrazovni 
interpretacii, se zdobile so rasprostraneto priznanie me|u Grcite. Ova 
se ra{irilo i nadvor od pitagorejskata {kola i pitagorejskoto 
zdru`enie, duri i nadvor od dorskite dr`avi. Vsu{nost, toj 
(pitagoreizmot, m.z.) bil napadnat od jonskite misliteli, na koi im 
izgledal premnogu misti~en, no nivnite napadi proizvle sprotivna 
odbrana vo Atina vo pettiot vek. Taka, najimpresivniot branitel na 
pitagorejskata teorija bil Damon. Vo toj moment, pra{aweto izgubilo od 
svoeto teorisko, i namesto toa, dobilo politi~ko i socijalno zna~ewe." 
(W. Tatarkiewitz, op. cit., str.83) 
52 "Ovoj vlijatelen ~ovek bil u~enik na sofistot Prodikus, sovetnik na 
Perikle i u~itel na Sokrat, no i pokraj negovoto zna~ewe, na{eto 
znaewe za negovite idei se zasnova isklu~ivo vrz fragmentite od 
govorite, negoviot Aeropagitikus, i na nekolkute Sokratovi i 
Platonovi referenci za nego, {to govorat so golema po~it." (E. Lippman, 
op. cit., str. 67) 
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Taka preku pitagorejskata koncepcija za muzi~kiot udel vo du{ata, 
Damon stignuva do vrednosta na muzikata vo obrazovanieto, odnosno do 
ubeduvaweto deka postoi nerazdelna vrska me|u muzikata i 
op{testvoto.53 

Ona {to Damon go razlikuva od pitagorejcite e negovoto posebno 
interesirawe za podra~jeto na ritamot, {to ne e razvieno vo 
prethodnite pitagorejski raspravi. Taka, "pogodniot ritam e znak na 
uredeniot  du{even `ivot i  u~i  na  du{evna harmonija (eunomia )".54  

So toa i ritamot, pokraj modusite, stanuva inventar na eti~kata 
tipologija na slednite  esteti~ki obidi za opfa}awe na fenomenot.55 

 
 
 

IV. Platon (427-347 p.n.e) - Muzikata kako podra`avawe 
 
 
1. Stavot deka Platonovoto esteti~ko mislewe za muzikata e prviot 
pozna~aen i pocelosen sistem e podlo`en na kritika.56 Kako {to ve}e 
be{e uka`ano i kako {to }e vidime podocna, pogolemiot del od 
Platonovite idei se reinterpretacija na pitagoreizmot, prisposobeni i 
preoble~eni vo Platonoviot sistem od idei. 
 
2. Pokraj ova,  pogre{no e da se tvrdi deka  postoi nekoe edinstvo na 
Platonovoto esteti~ko mislewe za muzikata.57 Sli~no na pra{awata na 
op{tata estetika,58 problemite na estetikata na muzikata se rasfrlani 
                                            
53ibid., str.67  
54 W. Tatarkiewitz, op, cit., str.92 
55 Fubini mu posvetuva poglavje na Damon kako tvorec na etikata na 
muzikata. (v. E. Fubini, op. cit., str.21) 
56 "Kako {to poka`uva istorijata na filozofijata, filozofite, osven 
nekolku isklu~oci, bile anga`irni so ona {to Vajthed go narekuva 
dodavawe varijacii na originalnata Platonova tema. Ova, bez 
somnevawe, e pove}e istanato vo estetikata, osobeno {to se odnesuva na 
muzikata, otkolku vo koja i da e druga faza na filozofskite 
istra`uvawa. Filozofite duri ni vo nivnata mladost, ne se trudele da 
bidat kreativni vo razvitokot na estetikata na muzikata. Tie ednostavno 
go potro{ile siot svoj `ivot, branej}i go ona {to Platon go rekol za 
muzikata".(J. Portnoy, The Philosopher and Music, str. 219,220) Donekade mo`e 
da se prifati Portnoevoto tvrdewe deka podocne`niot razvitokt na 
estetikata na muzikata, i toa samo vo eden svoj del, a ne vo celinata, e 
reinterpretacija na ona {to e izneseno vo Platonoviot sistem. Me|utoa, 
kako {to ovde }e bide doka`ano, toa ne podrazbira deka Platonovite 
esteti~ki misli za muzikata se originalni i negovi. 
57 "Celokupnoto gr~ko mislewe za muzikata svojot izvor go nao|a kaj 
Platon i pokraj toa {to vo negoviot slu~aj ne mo`e da se govori za edna 
vistinska sistematizacija, naprotiv, treba da se ka`e, deka Platon 
dostignuva osobeno visok stepen na ne-sistematizacija". (E. Fubini, Les 
Philosophes et la Musique, str.22) 
58 "Zeler, poznatiot istori~ar na gr~kata filozofija, veli deka Platon, 
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vo pove}e od Platonovi dijalozi od koi se izdvojuvaat: Dr`ava, Zakoni, 
Fedon i Fedar. 
 
3.Pravoliniskata vrska {to voobi~aeno se izveduva od op{to 
filozofskiot ili esteti~ki stav na odreden avtor i negovata estetika 
na muzikata ( kako {to be{e slu~aj so pitagorejcite) i ovde mo`e da bide 
nekoja orientaciona linija. Me|utoa, taa nema da ni bide od golema 
pomo{, ne poradi toa {to Platon ne e dovolno konsistenten vo svoite 
razmisluvawa za muzikata, tuku pove}e poradi toa {to Platonovata  
estetika na muzikata e podredena na prakti~nite celi na negovite  
dijalozi.                             

Taka na primer, i pokraj vrvnata pozicija na  ubavoto  ("Gozba"),  
ubavoto vo Platonova smisla e mnogu daleku od na{eto poimawe na ovaa 
esteti~ka kategorija. "Formite, boite i melodiite... se samo del od 
celokupniot obem na ubavoto. Vo ramkite na ovoj termin, pokraj 
fizi~kite, tie (Platon i starite Grci m.z.) gi vklu~ile i psiholo{kite 
i socijalnite objekti, karakteri i politi~ki sitemi, dobrodetelite i 
vistinata. Tie gi vklu~ile ne samo ne{tata {to se prijatni za gledawe i 
za slu{awe, tuku i seto ona {to predizvikuva voshit, {to pobuduva 
odu{evuvawe, po~ituvawe i zadovolstvo."59 

Istoto se odnesuva i na negovata trijada - vistina, dobrina  i  
ubavina,60 ili na pra{aweto za umetnosta kako podra`avawe od vtor red, 
odnosno kopija na kopiite.61Izveduvaweto na muzikata spored posledniot 

                                                                                                                            
golemiot atinski filozof na klasi~niot period, ne ja spomnal 
estetikata; i deka teorijata na umetnosta le`i nadvor od poleto na 
negovite ispituvawa. Toa e to~no, no do onoj stepen do koj mo`eme da 
re~eme deka i negovite prethodnici i sovremenici isto taka ne se 
zanimavale so estetikata. Odnosno, Platon ne izgradil sistematska 
kompilacija na esteti~kite problemi i postulati, me|utoa vo svoite 
trudovi se zanimaval so site problemi na estetikata. Negoviot interes, 
3kvalifikacijata i originalnite idei, na poleto na estetikata se 
protegaat {iroko. Toj sekoga{ odnovo mu se vra}a na problemot na 
ubavoto i umetnosta, osobeno vo negovite golemi dela - Dr`ava  i  
Zakoni. Vo  Gozba  toj dava uvod vo idealisti~kata teorija na ubavoto, vo 
Ijon  vo spiritualnata teorija na poezijata, a vo Filebus go  analizira 
estetskoto do`ivuvawe. Vo Hipijas veliki (~ija avtenti~nost e bez pravo 
dovedena vo pra{awe), toj gi demonstrira te{kotiite vo odbranata na 
ubavoto." (W. Tatarkjewitz, History of Aesthetics, I, str.112,113) 
59 W. Tatarkjewitz, op. cit., str. 113 
60ibid., str.115  
61 "Postojat dva vida sozdavawe: bo`estveno i ~ove~ko. Bo`estveniot 
tvorec proizveduva dva vida ne{ta: realnite - `ivotnite, rastenijata, 
zemjata, vozduhot, ognot i vodata; i reprodukcijata na tie originali - 
slikite vo sonot .... Paralelno so tie bo`estveni proizvodi, postojat dve 
grupi ~ove~ki: realnite ne{ta, kako {to se ku}ite, i ona {to im e 
sli~no na tie gradbi - slikata na ku}a koja e vsu{nost son {to ~ovekot go 
sozdal za budnite o~i. Sega ovoj drug vid na ~ovekovi proizvodi se deli 
na dva dela. Postojat sliki {to se sli~ni i sliki {to prividno se 
sli~ni." (Gilbert i Kun, op. cit., str.34) 
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princip mo`e da pretpostavi deka ~ove~kata muzika e kopija na 
bo`estvenata, ({to ne e daleku od pitagoreizmot) i deka taa vo nekoi 
primeri se trudi da bide {to poblisku do svojot izvor, a vo nekoi samo 
li~i na nego. Me|utoa, Platon ova nikoga{ ne go napi{al.  

Ona {to Platon istoriski go izadvojuva vo estetikata na muzikata  
e principot na podra`avawe. Ovde ve}e be{e podvle~ena prisutnosta na 
ovoj element vo pitagorejskata teorija, no implicite. Platonovite dijalozi  
sepak }e bidat prostor vo koj definitivno }e bide inaugurirana edna od 
najinfluentnite idei vo istorijata na estetikata na muzikata.62 

Poznata e Platonovota podelba na umetnosta vo tri klasi: onie 
{to gi koristat ne{tata, {to gi proizveduvaat i {to gi imitiraat.63  
Sepak , Platon ne odredil koi umetnosti }e bidat podvedeni vo tretata 
klasa, klasata na podra`ava~kite umetnosti. Taka obemot na 
"mimeti~kite umetnosti ostanal fluiden. Edna{ nim im ja 
sprotivstavuva poezijata, drug pat i nea }e ja vklu~i me|u niv; edna{ ja 
vklu~uva muzikata vo poezijata (vo Gozba), a vo druga situacija (vo  
Dr`ava) poezijata vo muzikata. Toj go napravil samo prviot ~ekor kon 
teorijata na podra`ava~kite umetnosti".64 
 
5. Spored Sokratoviot iskaz vo Fedon (onaka kako {to Platon go 
opi{uva Sokratoviot son vo }elijata, poslednite denovi od negoviot 
`ivot)65 mo`e da se pretpostavi deka pitagoreizmot kaj Platon e 
                                            
62 Vo sprotivstavuvaweto ( antitezata) na podra`avaweto i simbolizmot 
Bozanket go prifa}a pitagoreizmot kako izvor na moralnoto zna~ewe na 
muzikata. "Vo soglasnot so Aristotel, pitagorejcite go tretirale brojot 
kako original ~ii imitacii se ne{tata ...taka {to Aristotel prodol`il 
so frazata "u~estvo"; mislej}i deka tie egzistiraat preku 
participacijata vo apstrakcijata, a ne kako nejzini pretstavnici. Ova 
poka`uva kolku smelo mo`el da se upotrebi terminot "podra`avawe", no 
isto taka deka Platon bil naklonet da vovede pogolema to~nost vo 
negovata upotreba... Ova mu e osobeno zabele`livo na sovremeniot 
~itatel, i koga se govori deka odredenite ritmi, i, o~igledno, odredenite 
melodii, se "imitacii" na odredenite tipovi na `ivot ili 
raspolo`enie, ~uvstvuvame deka granicata me|u slikata i simbolot e 
nadminata. Bez somnevawe samo mnogu ednostavnata muzika go imala ovoj 
odreden ekspresiven kapacitet, i ne e te{ko vo ovaa diskusija, da se 
odredi preminot od idejata na produkcijata vo narativnosta na takvite 
pesni i melodii, {to ~ovekot so odreden karakter bil raspolo`en da gi 
koristi; na primer, imitacijata in pari materia, kon stavot deka izvedenite 
ritmi ili melodii se vo direktna relacija so raspolo`enieto na ~ovekot 
~ii ~uvstva izrazuvaat". (Bosanquet, A History of Aesthetics, Humanities Press 
Inc. New York, 1966  str. 46,49) 
63 W. Tatarkiewitz, op. cit., str.114 
64 ibid., str.121 
65 "Vo tekot na mojot `ivot sekoga{ imav pretska`uvawe vo soni{tata 
deka treba da komponiram muzika. Istiot son mi se pojavuva{e edna{ vo 
edna, drug pat vo druga forma, no sekoga{ ka`uvaj}i mi gi skoro istite 
zborovi: "gri`i se za muzikata i sozdavaj muzika". I dosega jas si 
zamisluvav deka ova mi be{e nameneto edin- stveno za da me pobudi i da 
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nasleden od negoviot u~itel. Toa najverojatno }e pridonese za 
Platonovoto kolebawe me|u muzikata kako bo`estvena vistina, kako 
mo}nik {to bi mo`el da né odvede do krajni vistini i muzikata kako 
podra`avawe na ~ove~kite karakteri, raspolo`enija i emocii. 
 
6. Obrazovanieto e osnova vrz koja e izgradeno Platonovoto 
obrazlo`enie za poimot na muzikata. Taka na{ata izvedena estetika na 
muzikata vsu{nost zapo~nuva so pra{aweto: "Koja muzika e najprigodna 
za obrazovanieto na mladite?" 

Baraj}i odgovor na ova pra{awe i vo Dr`ava i vo Zakoni, Platon 
sproveduva analiza na muzikata, i toa, se razbira, na toga{niot poim  - 
muzika. Spomnuvaweto na Egipet vo Zakonite, kako dobar obrazec na 
muzi~koto obrazovanie, uka`uva u{te edna{ na zaedni~kite koreni so 
pitagoreizmot."Mnogu Porano Egipjanite go priznale principot {to 
nie sega go diskutirame, deka stavovite (na teloto m.z.), kako i melodiite 
moraat da bidat dobri, ako mladite lu|e vo Dr`avata voobi~aeno gi 
izveduvaat".66 Od druga strana, Egipjanite }e mu poslu`at na Platon i 
kako argument za neophodno propi{uvawe vo muzikata za ona {to smee, a 
{to ne smee da se izveduva, odnosno da se izvr{i selekcija, onaka kako 
{to toa go napravile egipetskite sve{tenici izdvojuvaj}i gi i ~uvaj}i gi 
samo onie dela {to imaat bo`estveno poteklo.67  

Platon mo`e{e da se povika i na Damon, no toj sepak gi odbra 
Egipjanite, najverojatno kako pouverliv argument. 

 
7. Ostvaruvaweto na Platonovata obrazovna programa nu`no moralo da 
vodi  preku elementite na muzikata, odnosno muzi~koto delo {to bile 
poznati vo negovoto vreme. Taka vo dijalozite me|u Sokrat i Glaukon 
(postariot Platonov brat), vo Dr`ava, muzikata, odnosno pesnata, e 
"sostavena od tri elementa: zborovi, modusi i ritam".68 

Istiot princip go nao|ame i vo  Zakonite , so toa {to tamu 
Platon govori paralelno za muzikata i igrata ( tancot), odnosno za 
muzikata {to vo sebe sodr`i i igra. "No  vo muzikata ( {to ja vklu~uva i 
                                                                                                                            
me ohrabri vo studiite po filozofija, {to be{e moja `ivotna 
profesija, a vo koja nablagorodna i najdobra e muzikata". (J. Portnoy, op. 
cit., str. 13-14) Fubini go komentira ovoj citat kako identifikacija na 
muzikata i filozofijata: "Ovaa identifikacija ne e isklu~ok; taa se 
nao|a vo pove}e drugi dijalozi ... za Platon, ubavinata i mudrosta se 
zdru`uvaat do celosna identifika- cija od povisoko nivo, odnosno vo 
muzikata" (E. Fubini, op. cit., str.24)  
66 Plato, The Republic, Laws, Oxford University Press, New York, 1938, str.371 
67 ibid., str.371,396 
68 Plato, op. cit., str.319. Dvata muzi~ki elementa {to ovde se spomnuvaat, 
modusot i ritamot prevedeni vo na{ata sovremena terminologija, 
odgovaraat na dvete karakteristiki na tonot - visinata i traeweto. {to 
se odnesuva do drugite dve karakteristiki - silata (odnosno dinamikata, 
termin {to so specifi~no zna~ewe se upotrebuva vo muzikata), e termin 
sosema nepoznat vo gr~kata teorija i }e se javi mnogu podocna so 
razvitokot na interpretacijata vo evropskata muzi~ka tradicija, dodeka  
bojata, indirektno e prisutna vo raspravata za razli~nite instrumenti. 
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igrata), postojat samo stavovi i melodii, taka {to muzikata se potpira 
vrz modusite i ritmite, zo{to stavot ili melodijata mo`at da se opi{at 
kako ritmi~ni ili vo odreden modus".69 
 
8. So ogled na toa {to vo  Dr`ava  razgleduvaweto na muzikata  se nao|a 
vo delot {to sleduva po razgleduvaweto na tekstot, Platon konsekventno 
doa|a do zaklu~okot deka modusot i ritamot mora da mu odgovaraat na 
tekstot, so {to e dadena mo`nost za podra`avawe na tekstot, odnosno 
sodr`inata {to ja izrazuva toj tekst.70  

Pitagorejskiot etos na odredenite modusi na toj na~in dobiva 
nova mo`nost, {to, za `al, nema da bide iskoristena. Vo analizite na 
modusite Platon ne napravil nekoj golem ~ekor natamu, od ona {to 
pitagorejcite go pravele na sli~en na~in. Toa {to toj gi oddelil 
dorskiot i frigijskiot modus71 kako najpogodni za vospituvaweto, i toa 
za vospituvaweto na voinite, mnogu malku pridonesuva za natamo{niot 
razvitok na esteti~koto mislewe za muzikata.  
 
8. U{te pomalku Platonovata teoriska misla pridonela za muzi~kiot 
razvitok. Vo vremeto koga anti~kata muzika po~nala da go osvojuva 
podra~jeto na instrumentite, Platon ja vra}a starata diskusija, duri se 
povikuva na mitot za Apolon i Marsias kako argument za svoeto 
mislewe.72 Negovoto ograni~uvawe na lirata (i toa onaa lira, sli~na na 
Terpandarovata od Sparta, bez mnogu `ici), so mali mo`nosti za 
upotrebata na kavalite kaj ov~arite, (zna~i nadvor od gradovite), govori 
kolku e daleku Platonovata  muzika  od realnata muzika na negovoto 
vreme.73 
                                            
69 Plato, op. cit., str.369 
70 Plato, op. cit., str.320 
71 ibid., str.320. Portnoj uka`uva na sli~nosta na Platonovoto tretirawe 
na modusite so ona na Konfu~ie: 
"Nie ne znaeme dali Platon imal znaewe za filozofijata {to Konfu~ie 
ja predaval na Istok. Sli~nosta na nivnite filozofii mo`e da bide 
~ista koincidencija, no mnogubrojnite pasusi {to prvobitno se javuvaat 
kaj Konfu~ie, se povtoreni kaj Platon. Vo pasusot {to se odnesuva na 
etikata i religijata Konfu~ie pi{uva: "Muzikata na ^engot e bludni~ka 
i rasipni~ka, muzikata na Sungot e meka i feminizira, muzikata na Vejot 
e povtoruva~ka i vozbuduva~ka, a muzikata na :i e gruba i naveduva na 
arogantnost. Site ~etiri tipa na muzika se senzualna muzika i go 
potkopuvaat ~ovekoviot karakter, poradi {to ne mo`at da bidat 
upotrebeni vo posvetuvaweto". (J. Portnoy, op. cit., str.15) 
72 "Sekako nie ne pravime ni{to novo moj prijatelu, re~e toj, (Sokrat 
m.z.), koga mu davame prednost na Apolon i Apolonoviot instrument, pred 
Marsias i negoviot instrument." (Plato, op. cit., str.321) 
73 Eden od popoznatite muzi~ari vo Platonovoto vreme bil Timoteus 
(446-357 p.n.e.).Od negovite muzi~ki dela e poznat ditirambot "Persijci" 
vo koj se opejuva poznatata bitka kaj Salamina. Osobenoto zna~ewe na 
ovoj ditiramb se sostoi vo primenata na noviot instrument, lirata so 
edinaeset `ici. ( S.A. Markus, op. cit., str.91, v. isto, J. Portnoy, op. cit., 
str.19) Vo drugiot ditiramb "Makite na poroduvaweto na Semela" 
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9. Vo soglasnost so poznatiot pitagorejski stav deka realnata muzika e 
samo kopija na bo`estvenata, Platon doa|a do krajniot muzi~ki 
konzervativizam, osuduvaj}i gi site novini {to se slu~uvale vo muzikata 
od negovoto vreme. Poradi toa site inovacii i promeni na muzi~ki plan 
izleguvale nadvor od filozofskiot koncept vo koj "principite  se  
stabilni   i  ve~ni, vrz koi univerzumot gi zasnova svoite pravila na 
egzistencija".74 Prifa}aweto na Platonoviot koncept podrazbira 
vkostenuvawe na muzikata vo najednostavni obrasci, soglasno so 
ednostavnata harmonija na sferite. 
 
10. Vo izlagaweto na pra{awata za ritamot Platon se povikuva na 
Damon.75 Od Sokratovata diskusija ne e sosema jasno koi ritmi Platon bi 
gi dozvolil vo idealnata  Dr`ava , no pa|a v o~i deka toj i ovde govori vo 
parovi vo koi poedine~nite ~lenovi me|usebno se sprotivstavuvaat. Isto 
kako i vo izborot na modusite kade {to be{e selektiran dorsko-
frigiskiot par i toa kako relacija na sprotivstavuvawe: vozbuduva~ki-
smiruva~ki, vesel-ta`en i tn., postojat parovi od ritmi~ki strukturi: 
dolgi-kratki slogovi, {to zaedno govori za primenata na dijalektikata 
vo Platonoviot tretman na muzi~kite elementi. 
 
11. Platonovata dijalektizacija na muzikata detalno e izlo`ena vo  
Gozba, vo Eriksimahovata beseda. Platon ja prifa}a Heraklitovata 
pozicija za harmonijata kako spoj na sprotivnosti i duri go citira 
Heraklit i negovoto soglasuvawe na lakot i lirata.76 Sepak, ima nekoi 
razliki: 

"Mnogu e nelogi~no da se tvrdi deka  harmonijata e nekoe 
nesoglasuvawe ili deka se sostoi od ona {to  ne se soglasuva. Mo`ebi, 
sepak, toj imal namera da ka`e deka taa nastanala od visokite i niskite 
glasovi, {to porano ne se soglasuvale, a podocna so pomo{ta na 
muzi~kata umetnost se usoglasile."77 

I ritamot spored Platon isto taka "nastanal od brzinata i 
sporosta {to prvobitno bile razdvoeni, a podocna se soedinile."78 

Vo soglasnost so celokupniot tek na raspravata Za qubovta, 
Platonovata dijalektika na muzikata e dijalektikata na Erosot, a so toa 
i muzikata stanuva "nauka za erotskiot odnos so ogled na harmonijata 

                                                                                                                            
izgleda deka Timoteus oti{ol dotamu  {to naturalisti~ki go 
podra`aval ~inot na ra|aweto na bogot Dionis, {to moralo da bide 
{okantno za strogiot muzi~ki vkus. Verojatno Platonovite zabele{ki za 
muzikata, delumno se odnesuvaat i na Timotej i na negovata lira, 
sprotivna na Platonoviot spartanski obrazec, lira so malku `ici. 
74 E. Fubini, op. cit., str.26 
75 "No, kako {to rekov, da gi ostavime ovie ne{ta da bidat izneseni 
spored Damon, za{to so niv ne mo`eme da se zanimavame vo edna kratka 
diskusija." (ibid., str.322) 
76 Platon, Ijon, Gozba, Fedar, Kultura, Beograd,1970, str.48 
77 ibid., str.48 
78 ibid., str.48 



 32 

(modusite m.z.) i ritamot".79 
 
12. So voveduvaweto na Erosot  sepak ne zna~i deka Platon mu dava 
prednost na hedonizmot vo muzikata i toj vo  Zakonite  }e go otfrli 
u`ivaweto kako kriterium za muzikata - "Taka nie morame da go 
otfrlime stavot {to tvrdi deka kriterium za muzikata e na{eto 
zadovolstvo"80 - i }e ja prifati nejzinata kognitivna mo} - "nie morame 
da go barame onoj tip muzika {to nosi sli~nost so slikata na 
blagorodnoto".81 Vo dijalogot po toj povod, Atiwaninot u{te edna{ go 
potencira mimeti~kiot karakter na muzikata: "Zar bi mo`ele da 
odre~eme deka celata muzika e podra`ava~ka i imitira~ka" i malku 
ponatamu, "... tie  moraat   da  ja  imaat  za cel,  ne  zadovolstvoto vo 
muzikata, tuku ispravnosta; i nie se zalagame imitacijata i ispravnosta, 
da bidat vklopeni  vo reprodukcijata na kvalitetot i veli~inata na 
originalot."82 
     
13. Vo obemnoto Platonovo filozofsko tvore{tvo postojat u{te mnogu 
detali {to se odnesuvaat na muzikata.83 Taka ovde e izostavena 
diskusijata za igrata (tancot), za koja dosta se govori vo Zakonite, 
trgnuvaj}i od stavot deka igrata e razli~na umetnost, {to ima svoja 
istorija i soodvetno, svoja istorija na estetikata. 
                                            
79 ibid., str.49 "I vo samiot sostav, kako na harmonijata, taka i na ritamot, 
ne e te{ko da se raspoznaat qubovnite odnosi i tuka s# u{te ne se nao|a 
onoj dvoen Eros; no koga }e zatreba pred lu|eto da se upotrebi ritam i 
harmonija, i koga ~ovekot sam ja sozdava, {to e nare~eno melopeja, ili 
dosledno da gi upotrebuva ve}e sozdadenite melodii i metri, {to se 
nare~uva muzi~ko obrazovanie, toga{ toa e navistina te{ko i bara dobar 
stru~wak."  ibid., str.49 
80 Plato, Laws, str.385 
81 ibid., str.385 
82 ibid., str.385  
83 Eden takov detal e Platonovata distinkcija na generaciskite vkusovi 
vo Zakonite. Vrz osnova na tie razliki Platon formira tri razli~ni 
horovi; na mom~iwata nare~en i hor na Muzite, sleduva horot na ma{kite 
pod trieset godini, nare~en hor na Apolon, i na krajot horot na starcite, 
nare~en Dioniziski. (ibid., str.380) Se razbira horot na starcite }e bide 
onoj {to mo`e da sudi i propi{uva {to e dobro, a {to ne vo muzikata. 
("... dirigentot }e bide vo mo`nost da sudi za dobrite i lo{ite muzi~ki 
pretstavi, odnosno za podra`avaweto na du{ata  pobudena od emociite, 
da go razlikuva pretstavuvaweto na dobrata od lo{ata du{a, ovaa 
poslednata da ja otfrli, a dobrata da ja reproducira vo javnite pesni, 
osvojuvaj}i gi du{ite na mladite i predizvikuvaj}i gi poedincite i site 
drugi da se zdru`at vo zanimavaweto so dobrodetelta, sledej}i go vo ovie 
podra`avawa..." ibid., str.411) 

Interesno e kako Platon doa|a do naslovot na horot na starcite, 
Dioniziskiot hor. Bidej}i, spored nego, sekoj kolku pove}e staree, 
~uvstvuva sram da pee, vinoto, {to im e dozvoleno na postarite od 
~etirieset godini, treba da go povika na pomo{ Dionis za da se 
oslobodat i zapeat. ( ibid., str.382,383)  
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14. Platonoviot muzi~ki pitagoreizam doa|a do poseben izraz vo Timeus. 
Zaradi toa odredeni avtori smetaat deka ova delo mu e poadekvatno  na  
pitagorejskiot, otkolku na Platonoviot muzi~ko-esteti~ki duh. 
Poznatite pitagorejski numeri~ki proporcii se javuvaat i ovde, no kako 
rezultat na sozdavaweto na  Demiurgot.84 I setiloto za  sluh e " dar od 
neboto so istite nameri i celi", za{to " slu{aweto na zvukot e dadeno 
poradi harmonijata, a harmonijata, ~ii dvi`ewa se srodni so dvi`ewata 
na du{ata vo nas, e dadena od Muzite ... ne poradi iracionalnoto 
zadovolstvo ({to sega se smeta kako negova korisnost), tuku kako sojuznik 
protiv vnatre{nata neusoglasenost, {to se javuva kako rezultat na 
dvi`eweto na du{ata, za da ja dovede (muzikata) do redot i usoglasenosta 
vo sebe."85  
 
15. Sumiraj}i go ona {to ovde be{e izneseno do sega i imaj}i ja predvid 
Platonovata cel vo razgleduvaweto na muzikata vo Dr`ava i Zakoni - 
muzi~koto obrazovanie, odnosno propi{uvaweto na normite na 
muzi~kata kultura, Platonovoto esteti~ko dvi`ewe vo muzi~kata 
umetnost delumno mo`eme da go pretstavime kako: dvi`ewe od  
ontologijata  na muzikata ( gradbata na muzikata, modusite i ritamot), 
kon gnoseologijata  na muzikata  (podra`avaweto i soznavaweto) so cel 
na  aksiologijata  na muzikata, (normativite na "dobrata" muzi~ka 
umetnost). Pritoa mora da se istakne i Platonovoto identifikuvawe na 
estetikata i etikata. 
 
16. Ona  {to doveduva do odredena kontradikcija vo Platonoviot 
esteti~ki sistem za muzikata e kolebaweto me|u - muzikata  {to vodi 
kon nekontroliranoto zadovolstvo i rasipuvaweto na mladinata, poradi 
{to mora da se isfrli od dobro uredenata dr`ava, i muzikata, kako 
vrvna filozofija i nauka, ~ie ma|epstvo mo`e da pridonese za 
kultivirawe na duhot, poradi {to treba da se vovede vo obrazovanieto na 
mladite.  
 
 
V. Aristotel (384-322 p.n.e.) - Emocii i slobodno vreme 
 
 
1. Pove}e avtori smetaat deka Aristotel dosta pozajmil od Platonovata 
estetika na muzikata. Taka i kaj nego muzikata se razgleduva niz prizmata 
na obrazovanieto, i kaj nego ovie razgleduvawa se del od raspravata {to 
spored svojot karakter e analogna na Platonovata Dr`ava, sega so naslov  
Politika, i kaj nego raspravata te~e spored vostanoveniot princip na 

                                            
84 v. Plato's Timaeus, str. 25,26,27 
85 ibid., 44. Vo Timeus ja sre}avame i pretpostavkata za fiziologijata na 
slu{nata percepcija: "Zvukot mo`e da se definira so op{ti termini 
kako udar proizveden od vozduhot {to niz u{ite preku mozokot i krvta ~ 
e predaden na du{ata: dodeka slu{aweto e dvi`ewe {to go predizvikuva 
toj poa|aj}i od glavata, a zavr{uvaj}i vo regijata na xigerot". (ibid., 
str.79) 
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elementite na muzikata: modusite, ritamot, instrumentite itn. 
Sepak, kako {to Platon, (i pokraj golemata merka na pitagoreizam 

vo negovoto u~ewe za su{tinata na fenomenot), ne mo`e{e da bide 
sveden, niti voveden vo pitagorejskiot krug na misliteli, taka i 
Aristotel, ne bi mo`el da bide identi~en so krugot na Platonovata 
estetika na muzikata, za{to postojat razliki, a donekade i novini. 
 
2. Razlikite pred s#, postojat poradi razlikite vo celokupniot 
filozofski, pa ottamu i esteti~ki sistem na Aristotel.86 Pokraj toa tie 
postojat kako vo sodr`inska, taka i vo formalna smisla, za{to namesto 
Platonoviot kni`even stil na dijalog, e vovedena striktna teoriska 
sistematizacija, stil i jazik. Od druga strana, isto taka, ne treba da se 
o~ekuva deka novinite vo esteti~kiot tretman na ubavoto i umetnosta87  
podednakvo go zasegaat i podra~jeto na muzikata. 
 
3. Vo na{iot obid da gi odredime izvorite na ideite vo istorijata na 
estetikata kaj odreden avtor, pokraj Platon, kon Aristotelovoto ime 
treba da se dodadat i pitagorejcite. Taka idejata za katarzata 
najverojatno e nasledena od pitagorejcite, a tie najverojatno ja prezele 

                                            
86 "Vo razgleduvaweto na prvoto pra{awe treba da se sogleda, deka, 
nasproti idealizmot na Platon, Aristotel doka`uva deka idejata ne e ni 
pred poedine~nite ne{ta (ante rem kako {to bi rekle skolasticite), ni 
po niv (post rem), tuku vo niv ( in re). Analogno na ova vistinskoto 
soznavawe na ~ovekot ne e ni samo umno, ni samo setilno, tuku na 
specifi~en na~in setilno-umno. Najgolemiot sitemati~ar na 
celokupnoto anti~ko znaewe i filozofija zna~i, mu go sprotivstavil na 
radikalniot idealizm i rigoroznost na Platon, svojot osmislen 
realizam na site podra~ja na filozofijata". (D. Grlić, Estetika, Naprijed, 
Zagreb, 1983, vtoro izdanie, I kniga, str.48,49) 
87 Spored Tatarkjevi~, Aristotel "zna~ajno ja unapredil teorijata na 
umetnosta". Aristotelovite zaslugi toj gi deli vo dve grupi: novata 
definicija na ubavoto i umetnosta, podelbata na umetnostite na 
podra`ava~ki i produktivni, konceptot na podra`avaweto, 
o~istuvaweto od emociite  i soodvetnite proporcii. 

Vo vtorata grupa gi nao|ame slednite zaslugi: A. Priznavawe na 
razli~nite izvori na umetnosta: umetnosta izvira podednakvo od 
podra`avaweto i harmonijata, B. Priznavaweto na razli~nite celi na 
umetnosta, imenuvaj}i  ja kako najzna~ajna realizacijata na ~ovekovoto 
slobodno vreme. V. Klasifikacijata na poezijata kako umetnost, 
sprotivno na Gr~kata tradicija. G. Izdvojuvaweto na podra`ava~kite 
umetnosti od masata na drugite. D. Odbranata na avtonomijata na 
umetnosta vo vrska so moralot i vistinata. (Ova bil prekin so 
dominantnoto mislewe na antikata). \. Stavot deka umetnosta zavisi od 
proporcijata, redot i dobrata organizacija, so dodatok deka taa zavisi i 
od "perceptivnosta", odnosno od kapacitetot na ubaviot objekt da bide 
sfaten vo nabwuduvaweto ili vo memorijata. E. Tvrdeweto deka 
vrednosta na ubavoto i umetnosta se vnatre{ni. @. Pristapot kon 
konceptot na "estetskata ubavina". (W. Tatarkiewitz, op. cit., str. 154) 
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od isto~nite kulturi, Egipet i Kina.88 Religioznata ekstaza so pomo{ta 
na ritamot i muzikata e edno od sredstvata {to i denes se koristat vo 
odredeni verski zaednici (dervi{ite, pentakostalcite itn.) i taa 
sigurno mu poslu`ila na Aristotel kako model za formirawe na 
teorijata za katarzata.  
 
4. Aristoteloviot pitagoreizam podednakvo postoi i vo pra{aweto na  
redot, odnosno proporciite. Aristotelovata vrska so pitagorejcite e 
potvrdena i vo Problemite, delo {to dolgo pogre{no mu e pripi{uvano 
na Aristotel. I pokraj toa {to Problemi ne e delo, vo niv e o~igledna 
Aristotelovata metodolo{ka i nau~na postapka.89 

Taka na postavenoto pra{awe "koga zvucite vo harmonija go 
zadovoluvaat uvoto"(34,35a,41)90 sledi odgovorot za numeri~kite 
proporcii. I na pra{aweto "zo{to melodiite proizveduvaat 
zadovolstvo" 91, pokraj drugoto (vrodenoto ~uvstvo, poznatosta itn.), 
odnovo se javuva, brojot, redot, proporcijata i tn. Eho na teorijata za 
etosot  pretstavuvaat 27,29,33, i 37  problem, kade {to se iznesuvaat 
ve}e poznatite sfa}awa za razli~niot karakter na visokite i niskite 
zvuci, dvi`eweto na muzikata kako akcija, odnosno kako karakter i 
sli~no. 

Me|utoa, vo desettiot problem, kade {to se postavuva pra{aweto 
zo{to ~ove~kiot glas pri~inuva pogolemo zadovolstvo od 
instrumentalnata muzika, odgovorot e tipi~no Aristotelov - za{to 
                                            
88 "Aristotel najverojatno ja ra{iril ovaa teorija nabquduvaj}i gi 
efektite {to odredeniot tip muzika gi ima vo pobuduvaweto na 
raspolo`enieto ili religioznata ekstaza, ili kako {to ja narekuvale 
starite Grci "enthusiasmus", "{to retko se gleda vo ovaa zemja, no ~ij 
vistinski dom e Istok". Ovie subjekti so mentalna rastroenost, se 
smetalo deka bile poseduvani od bogovite i le~eni od sve{tenstvoto. 
Le~eweto bilo homeopatsko vo karakterot i se sostoelo od primenata na 
podivena muzika za da gi izle~i pobesnetite umovi. Ritmi~koto dvi`ewe 
i divata neumorna muzika mo`ela da go pogodi emocionalno 
neuramnote`eniot slu{atel do vospostavuvawe na mentalen 
ekvilibrium. Vo gr~kata literatura ima svedo{tva za Bahijskite 
sve{tenici {to gi sobirale i doveduvale vo hramovite umstveno 
ma~enite i rastroenite `eni, poradi le~ewe. Toga{ sve{tenicite 
svirele diva muzika na kavali, a ovie `eni bi bile pottiknati za  tanc i 
kako {to muzikata stanuvala s# pozdivena, nivniot tanc bil s# pobesen. 
Koga `enite bile inscrpeni, pa|ale na zemja i zaspivale. Po budeweto 
nivniot iracionalno-mentalen status popu{tal i tie privremeno ili 
zasekoga{  bile izle~eni." (J. Portnoy, op. cit., str.24,25) 
 
89 v. W. Tatarkjewitz, op. cit., str. 219,220 "Najmalku edinaeset poglavja od 
ovoj trud se zanimavaat so muzi~ka teorija i pra{awata {to se 
elaborirani delumno se sli~ni na onie postaveni vo sovremenata 
estetika; me|utoa, re{enijata se tradicionalni i tipi~ni za antikata". 
(ibid., str.220) 
90 ibid., str.220 
91 ibid., str.220 
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zadovolstvoto od harmonijata e zasileno so zadovolstvoto od 
podra`avaweto. Istoto se odnesuva i na 5 i 40  problem,  vo koi e daden 
odgovorot na pra{aweto za pogolemoto zadovolstvo od slu{aweto na 
poznatata muzika i toa poradi "zadovolstvoto od prepoznavaweto".92 So 
ova vo problemite se prepletuvaat i poznatite idei za numeri~kite 
proporcii etosot, i idejata za mimesis-ot i zadovolstvoto od 
podra`avaweto.  
 
5.  Idejata za podra`avaweto,  kako {to ve}e be{e istaknato, e edna od 
centralnite vo Aristoteloviot tretman na muzi~kata umetnost.93 Nea 
eksplicitno ja nao|ame vo negovata  Poetika  vo koja  muzikata ja 
sporeduva so tragedijata, odnosno ja pretstavuva kako eden od delovite na 
tragedijata. Taka u{te na samiot po~etok od ovoj Aristotelov trud, {to 
}e odigra osobeno zna~ajna uloga vo podocne`niot razvitok na 
estetikata i teorijata na umetnosta, Aristotel istaknuva deka 
"auletikata i vo najgolemiot del kitaristikata ... pretstavuvaat 
podra`avawe".94 Sredstvata na nivnoto podra`avawe (tuka pokraj 
auletikata i kitaristikata }e bide vklu~ena i siristikata)95 se ritamot 
i harmonijata ( modusite), so {to se razlikuvaat od drugite poeti~ki 
umetnosti, kako na primer tancot vo koj postoi samo ritam, odnosno so 
"ritmi~kite dvi`ewa se podra`avaat karakterite, strastite i 
dejstvijata"96Sepak muzikata vo smisla na hierarhijata na umetnostite ne 
mo`e da ja dostigne tragedijata  {to  e  sostavena od: dejstvie,  karakter,  
misla, dikcija, muzika i scenski aparat i vo koja "podra`ava~kata 
funkcija ja dostignuva svojata cel i proizveduva, taka da ka`eme, 
sovr{eno `ivo bitie".97  
 
6. Mnogu pogolem del posveten na muzikata nao|ame vo Aristotelovata  
Politika . Voveduvaj}i ja muzikata vo obrazovanieto "{to treba da im 
se dade na sinovite, ne , poradi toa {to e korisno ili neophodno, tuku 
poradi toa {to e ubavo i dostojno na slobodniot ~ovek",98 Aristotel go 
pravi klu~niot presvrt vo estetikata na muzikata otfrlaj}i gi 
pragmatisti~kite, ili utilitarnite tolkuvawa na  problemot. Namesto 
                                            
92 ibid., str.220 
93 Vo duhot na izveduvaweto na simbolizmot Bozanket go postavuva i 
Aristoteloviot stav za podra`avaweto vo muzikata. "No trgnuvaj}i od 
fizi~kite fakti, Aristotel saka da raboti nagore kon voveduvaweto na 
ideite;  i verojatno, }e bideme blizu do vistinata ako ka`eme deka, 
trgnuvaj}i od bezvolniot odgovor na muzi~kiot stimulus, toj analogno go 
prifatil srodstvoto me|u moralnite emocii i muzi~kiot izraz, na {to 
Platon ve}e insistiral; i poradi toa, kako {to sigurno }e sudime na prv 
pogled, go priznal simboli~kiot element vo negovata ideja na 
"podra`ava~koto" pretstavuvawe, dodeka od toa go isklu~il ednostavniot 
slu~aj na kopirawe kaj formativnata umetnost." (Bosanquet, op. cit., str.61) 
94 Aristotel, Za poetikata, Makedonska kniga, Skopje 1979, str.19 
95 ibid., str. 20 
96 ibid., str. 20 
97 Gilbert i Kun, op. cit., str.64 
98 Aristotel, Politika, BIGZ, Beograd 1975, str.205 
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toa se vovedeni ~asovite na slobodnoto vreme, zo{to so muzikata 
"pogolemiot del na lugeto se zanimava poradi zadovolstvo", a "starite ja 
vovedoa vo vospituvaweto", za{to "samata priroda bara da ne rabotime 
samo kako {to treba, tuku da bideme vo sostojba ubavo da go pominuvame i 
slobodnoto vreme, za{to toa, da povtorime u{te edna{, e po~etok na 
s#".99                                               
 
7. So toa e trasiran patot kon artes liberales100 vo koj muzikata, no ne i 
muzi~arite, dobiva visoko mesto vo aktivnostite na "slobodniot"~ovek. 
Propu{teno niz prizmata na pitagorejstvoto, kako {to }e vidime 
podocna, ova mislewe stanuva obrazeca za estetikata na muzikata niz 
celiot sreden vek. Zanimavaweto so muzikata poradi ispolnuvawe na 
slobodnoto vreme e blagorodno, no zanimavaweto so nea poradi 
profesija,  odnosno zarabotuva~ka, e nisko, nedostojno i nadvor od 
statusnite simboli na "slobodniot ~ovek". 
 
8. Sistemati~niot Aristotelov duh, obedinet so negovite principi da se 
dvi`i po sredniot pat, predizvikuva odredeni protivre~nosti. Taka 
pra{uvaj}i se , kakva e ulogata na muzikata, odnosno, "poradi {to treba 
da se zanimavame so nea, ... dali poradi igrata i odmorot", "ili muzikata 
treba da se sfati kako sredstvo za razvivawe na dobrodetelta", ili  
"muzikata treba da go napravi karakterot podobar,"101Aristotel 
odgovora so kompromis. Muzikata im pripa|a i na "obrazovanieto i na 
igrata i na zabavata", taa e korisna za odmor i so nejzina pomo{ dobivame 
odredeni osobini na karakterot.102 So toa muzikata, sepak ima nekoi 
pragmati~ni i utilitarni celi. 
 
9. Zdobivaweto "odredeni osobini na karakterot" e povrzano so  
podra`avaweto i tuka Aristotel voveduva u{te eden element, {to dolgo 
}e gospodari so estetikata na muzikata - podra`avaweto na emociite 
za{to "slu{aj}i muzika {to podra`ava nekoja emocija kaj site se javuva 
istata emocija i toga{ koga muzikata ne ja sledat ritmi~kite dvi`ewa i 
pesnata".103 Osven toa, od navedenata Aristotelova konstatacija, gledame 
deka postepeno se otvora patot kon osamostojuvawe na muzikata, kako 
specifi~en fenomen, nadvor od trojnata  koreja   na tancot, muzikata i 
poezijata. 
 
10. I objasnuvaweto na modusite go sledi istiot duh. "Melodiite sami za 
sebe gi podra`avaat emociite i toa e razbirlivo , za{to prirodata na 
oddelnite harmonii e razli~na, taka {to kaj slu{atelite predizvikuva 
razli~ni raspolo`enija".104 Modusite se podeleni vo tri grupi, onie {to 
predizvikuvaat ta`ni raspolo`enija (miksolidiski), onie {to 
                                            
99 ibid., str. 203,204 
100 Ova go koristi Fubini kako naslov na svoeto poglaje za muzikata La 
musique, discipline liberale ( E. Fubini, op. cit., str.28)  
101 Aristotel, Politika, str.207 
102 ibid., str. 208,209  
103 ibid., str. 209 
104 ibid., str. 209 
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predizvikuvaat blagi raspolo`enija i koi dejstvuvaat smiruva~ki 
(dorski), dodeka "frigiskata harmonija, budi odu{evuvawe".105 Vsu{nost 
vo tretmanot na modusite Aristotel ja prifatil "zlatnata sredina" {to 
vo muzikata se prezentira so tonot µεση .106  

Duri raspravata vo  Politika  {to zavr{uva so delot za muzikata, 
odnosno za modusite, e zaklu~ena so slednite zborovi: "toga{ e jasno deka 
vo obrazovanieto treba da se dr`ime do trite glavni odredbi: sredinata, 
ona {to e mo`no i ona {to odgovara".107 Toj spori so Platon okolu toa 
koi modusi treba da vlezat vo obrazovanieto. ("Sokrat vo Dr`ava  nema 
pravo koga pokraj dorskata, ja ostava samo frigiskata harmonija, i toa 
otkako me|u instrumentite go isfrla aulosot. Za{to frigiskata 
harmonija ima me|u harmoniite isto dejstvo kako aulosot me|u 
instrumentite. I frigiskata harmonija i aulosot budat  strasti  i  
emocii "),108  no  ova  ne  donesuva  bitni razliki vo  esteti~kiot tretman 
na muzi~kata umetnost. 

 
11. I vo tretmanot na instrumentite Aristotel go zadr`uva 
Platonoviot stav, otfrlaj}i go aulosot, {to ne e "eti~ki instrument  
tuku pove}e orgijasti~ki, ta ottamu treba da se upotrebuva vo tie slu~ai 
koga slu{aweto mo`e pove}e da vlijae vrz pro~istuvaweto na emociite, 
otkolku {to mo`e da podu~i".109 Toj }e posegne po istiot argument, {to 
preku Platon vodi do mitologijata vo koj aulosot otpa|a za{to ne mo`e 

                                            
105 ibid., str. 209,210 
106 Komentiraj}i gi Problemite (XIX,20), Henri S. Makran ja komentira 
i Aristotelovata pozicija vo tretmanot na tonot: 
"Te{ko bi bilo da se zamisli kako prirodata na tonikata bi mo`ela  
pojasno i poverodostojno da bide indicirana, od na~inot na koj toa go 
napravil avtorot na ovoj pasus vo deskripcijata na Mese. I kako {to 
tvrdi toj deka Mese e centar na edinstvoto vo celata dobra muzika, toj 
moral da priznae samo eden modus. Vsu{nost,  napraven e eden obid da se 
izbegne ovoj zaklu~ok pretpostavuvaj}i deka kaj Aristotel ova ne se 
odnesuva na µεση κατα δυναµιν  tuku na µεση κατα θεσιν. Me|utoa, i ovaa 
pretpostavka e sosema neodr`liva, ne samo poradi toa {to 
nomenklaturata κατα θεσιν najverojatno e Ptolemeev pronajdok, tuku i 
poradi uverlivata pri~ina deka, kako {to izgleda, terminite κατα θεσιν 
i κατα δυναµιν se vo ramkite na direktnata namera za spre~uvaweto na 
vakvata pretpostavka. Taka µεση κατα θεσιν e ednostavno ton koj se nao|a 
vo centarot na grupata~ dodeka µεση κατα δυναµιν e ton {to ja razre{uva 
funkcijata na centarot vo zaedni{tvoto na sistemot. Prviot e 
matemati~ki, a vtoriot dinami~ki centar. Ottamu, ako vkupnata nasoka  
na Aristotelovoto razmisluvawe e bazirana vrz negovata koncepcija na 
Mese kako povrzuva~ko sredstvo na muzi~kite zvuci, mo`no li e toga{ 
kakvo i da e somnevawe na koe Mese se odnesuva toa?" (The Harmonics of 
Aristoxenus, edited with translation notes, introduction and index of words by Henry 
S. Macran, Oxford at the Clarendon Press, 1902, str.70,71) 
107 Aristotel, Politika, str. 214 
108 ibid., str.214 
109 ibid., str.211 
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da bide pridru`uvan od zborovite. Aristotel }e otfrli i drugi 
instrumenti, kako na primer, pektidata, barbitot, heptagonot, trigonot 
i sambikata, i site drugi instrumenti "{to baraat izvonredno izve`bani 
race", za{to vo negovata koncepcija nema mesto za "obrazovanie {to ima 
za cel natprevaruvawe.^ovekot so takvo obrazovanie ne &  se posvetuva na 
muzikata poradi svoeto moralno usovr{uvawe, tuku poradi u`ivaweto na 
slu{atelite, i toa neobrazovanite slu{ateli". Poradi toa, smeta toj 
"toa ne e zanimawe za slobodnite lu|e, tuku za  naemnite rabotnici".110 
 
12. [to se odnesuva do pra{awata  na ritamot, o~igledno deka Aristotel 
nemal pove}e materijal za niv od negoviot prethodnik, Platon, taka {to 
ritamot , voop{to ne e obraboten, i pokraj toa {to se spomnuva vo 
tekstot.111 
 
13. Pokraj  Poetikata  i  Politikata , odredeni refernci za muzikata 
nao|ame i vo drugite dela na Aristotel. Taka na primer, vo tretata kniga 
na Retorikata, Aristotel ja povrzuva muzikata i retorikatata niz 
aspektite na interpretacijata.112 Ova }e go dovede Aristotel do 
kategorijata na volumenot, odnosno ja~inata na zvukot, kako ramnopravna 
kategorija na harmonijata (modusite) i ritamot.113 
Me|utoa, esteti~koto mislewe na antikata, pa i na sredniot vek, s# u{te 
ne e podgotveno da go vovede izveduvaweto na problemite od interes, i 
aspektite so koi e prisutno vo muzi~kata teorija, glavno se odnesuvaat na 
to~noto ~itawe, odnosno de{ifrirawe na notnoto pismo.  

So ova ne e namalena istoriskata pozicija na Aristotel kako  prv  
koj gi postavuva pra{awata za interpretacijata vo ramkite na esteti~ko-
teoriskoto mislewe za muzikata. 

Za razlika od Platon, Aristotel e pove}e nastroen sprema 
re{avaweto na prakti~nite problemi, otkolku sprema  visokoto   
teoretizirawe. Vo ovoj kontekst treba da se sfati i tretmanot na 
interpretacijata {to proizleguva od prakti~nite retoriski potrebi.114 
Sli~en primer nao|ame i vo raspravite  Za du{ata  i  Ispituvaweto na 
`ivotnite  vo koi Aristotel koristi kvalitativna i biolo{ka, 
nasproti matemati~kata analiza vo tretmanot na fiziologijata na 
percepcijata na zvukot.115 

 
                                            
110 ibid., str.212 
111 "Ostanuva da ispitame dali vo obrazovanieto treba da se vklu~at site 
harmonii i ritmi, ili treba da se napravi izbor, i potoa, dali onie {to 
se zanimavaat so vospituvaweto treba da se odnesuvaat spored istata 
podelba ( na harmonii i ritmi) ili treba  da zemat  predvid nekoj tret 
element. Nie znaeme deka muzikata se sostoi od melodija i ritam, i ne 
smeeme da ja gubime od vid ulogata {to dvata elementa ja imaat vo pogled 
na obrazovanieto". (ibid., str.212). Ova e s# {to ka`uva Aristotel za 
ritamot vo Politika. 
112 v. E. A. Lippman, "Musical Thought in Ancient Greece", str.134 
113 ibid., str.134 
114 ibid., str.137 
115 ibid., str.141 
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14. Sepak, najinfluentniot del na Aristotelovite stavovi za muzikata, 
onoj {to }e ima uloga vo natamo{niot razvitok na esteti~kata misla za 
muzikata, ostanuva vo  Poetikata  i  Politikata . Kako u~itel na 
Aleksadar, toj }e vlijae i vrz svojot u~enik da se zdobie so muzi~ko 
obrazovanie do nivo na "dostoinstven sloboden ~ovek". I koga Plutarh ja 
opi{uva sredbata na Filip Makedonski so svojot sin {to sviri na lira, 
Filip, odnosno Plutarh, gi iska`uva Aristotelovite misli vo 
sentencata "Zar ne se sramuva{ da sviri{ tolku dobro na lirata."116 
Muzikata vo konceptot na obrazovanieto i toa niz nejzinata funkcija - 
apausis, paidia, diagoge  i  katarsis, (korisnost, moralna kultivacija, 
intelektualna dobrodetel i o~istuvawe),117 ostanuva te`i{te vo 
Aristotelovata sistematizacija na muzi~kata umetnost. 
 
 
VI. Peripateticite - modifikacija na tradicijata 
 
 
1. Peripateti~kata {kola {to ja osnova Aristotel }e ja prodol`at 
negovite u~enici Aristoksen (roden vo Tarenta, okolu 354 p.n.e.) i  
Teofrast (okolu 370 - okolu 287 p.n.e.). I dvajcata gi obrabotile 
pra{awata za muzikata vo posebni raspravi i kako integralen del na 
drugi tekstovi. Me|utoa od Teofrastovite  Harmonija  i  Za muzikata  se 
so~uvani samo fragmenti dodeka od Aristoksenoviot teoriski opus 
(prema Suidas 453 tomovi), e dostapna  samo nekompletnata rasprava za 
Ritamot  i trite knigi za Harmonijata. Spored op{toto mislewe, na 
Aristoksenovata  Harmonija  ~ go dol`ime na{eto, skoro kompletno 
znaewe za muzi~kata teorija na stara Grcija.118 
 
2. Aristoksen bil nare~uvan  muzi~ar, so {to se potvrduva negoviot 
ugled i poznavawa na muzi~kata teorija. Vo negovata biografija nao|ame: 
deka negoviot tatko Spintarus (isto taka nare~uvan i Mnesias), od kogo 
go zdobil muzi~koto obrazovanie, bil dobro poznat muzi~ar vo Tarentum 
i deka na svoite patuvawa kontaktiral so Sokrat, Epaminonda i Arhit; 
deka mlade{tvoto go minal vo Mantinea, {to imala izrazeno 
konzervativen muzi~ki vkus; deka edno vreme bil u~enik na pitagoreecot 
Ksenofilos od Kalkis; deka toga{ stanal peripatetik i u~enik na 
Aristotel,  sprema kogo podocna }e go izgubi po~ituvaweto, za{to 
nasproti negovite o~ekuvawa, Teofrast, bil izbran za naslednik, 
namesto nego.119 
 
3. Sumiraj}i ja Aristoksenovata pozicija vo muzi~kata teorija, posebno 
vo estetikata na muzikata, mo`e da se re~e deka toj gi prifatil 
                                            
116 J. Portnoy, op. cit., str. 27,28 
117 E. A. Lippman, op. cit., str.129 
118 H.S. Macran vo komentarite kon "The Harmonics of Aristoxenus", str. 86 
119 ibid., str.86 (Izgleda deka negoviot visok ugled bil doveden vo pra{awe 
so toa {to toj "uporno go potcenuval Platon i  zlobno propagiral 
skandalozni prikazni, {to gi doznal od svojot tatko za doma{niot `ivot 
na Sokrat.") 
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dominantnite teoriski pretpostavki {to od Aristotel vodat nazad kon 
pitagorejcite, me|utoa, i deka dosta raboti izmenil  vo niv. Sudirot me|u 
teorijata i praktikata na negovoto vreme, vo koi od edna strana e 
razvitokot na fizikata i akustikata, zasnovani na pitagorejskoto 
matemati~ko u~ewe, bez mo`nosti za direktna primena vo sozdavaweto i 
izvedbata na muzi~kite dela; dodeka na drugata strana ja nao|ame 
empiriskata nasoka na razvitokot na muzi~kata umetnost, zasnovana vrz 
li~noto iskustvo na muzi~arite {to zna~ajno ja unapredile muzi~kata 
umetnost - go nao|a svojot adekvaten odraz i vo koncepcijata na 
Aristoksenovata  Harmonija , odnosno novinite {to gi sodr`i taa. 
 
4. Vo toj duh Aristoksenovata nauka nare~ena Harmonija , sodr`i sedum 
delovi. Prviot del e definicijata na muzi~kite rodovi " da se poka`e 
koi se postojani, a  koi promenlivi elementi pretpostaveni na ovaa 
razlika."120 

Vo duhot na Aristoksenoviot stil, ( na koi Makran mu zabele`uva 
nedostatoci i gre{ki, pa duri i falbaxistvo - "jas go napraviv toa 
li~no"),121 Aristoksen istaknuva deka nikoj od negovite prethodnici ne 
ja izvlekol taa distinkcija i deka nivnoto vnimanie bilo koncentrirano 
na enharmonskiot rod.122  

Vtorata granka   na  harmonijata  im e posvetena na intervalite. I 
ovde mnogu neskromno, Aristoksen zaklu~uva deka "pogolemiot del od 
ova, mo`e da se re~e, e prevideno kaj dosega{nite razgleduvawa",123 {to 
sekako ne e to~no, imaj}i gi predvid pitagorejskite istra`uvawa. 

Tretiot del na Aristoksenovata  Harmonija  se zanimava so 
pra{aweto na " tonovite, nivniot broj, kako i na~inot na nivnoto 
prepoznavawe".124 Ova e voobi~aen pristap na periodot, so ogled na 
gr~kata notacija, kako i imiwata na tonovite {to bile koristeni vo toa 
vreme. Tuka Aristoksen go dodava i toa, deka }e bide diskutirano, dali 
tie pretstavuvaat samo odredeni viso~ini, ili imaat i nekakva funkcija 
(kako i kaj Aristotel i negoviot termin  mese). 

Vo ~etvrtiot del se rasprava za  skalite, "najnapred za nivniot 
broj i prirodata, i vtoro za na~inot na nivnoto formirawe od 
intervalite i tonovite".125 Vo ovoj del na raspravata Aristoksen govori 
za "melodi~nite i nemelodi~nite" komponenti vo formiraweto na 
skalite, odnosno deka site kombinacii na zvuci ne se prigodni za 
formirawe na skali, kako {to vo jazikot site kombinacii na glasovi ne 
pravat slog. Pettiot del pretstavuva spoj me|u pra{awata za skalite i 
mestoto na tonovite, odnosno rasporedot na tonovite kaj instrumentite, 
taka {to da odgovara na razli~nite potrebi na izvedbata; dodeka {estiot 
del ja obrabotuva modulacijata vo melodiskite linii. 
 Posledniot del na Aristoksenovata Harmonija &  e posveten na 
konstrukcijata na melodiskite linii, za{to "so istite tonovi, imame 
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122 ibid., str. 190 
123 ibid., str. 191 
124 ibid., str. 191 
125 ibid., str. 191 
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izbor na mnogubrojni melodiski formi od razli~en karakter".126  So 
raspravata za melodijata, Aristoksen ostvaruva krupen presvrt vo 
esteti~kiot i teoriskiot tretman na anti~kata muzika. Teorijata 
kone~no trgnuva kon aktualitetot na realnite muzi~ki tvorbi. 
 
5. Melodijata spored Aristoksen e posledniot del na  Harmonijata , no 
i nejzin osnoven predmet na izu~uvawe. Za{to, kako {to samiot ka`uva 
"predmet na na{eto istra`uvawe se zakonite spored koi glasot vo 
melodiite od site vidovi, vo ka~uvawe, ili sleguvawe, gi postavuva 
intervalite".127Odreduvaj}i ja na toj na~in melodijata kako predmet na 
Harmonijata, vklu~uvaj}i ja tuka i vokalnata i instrumentalnata 
melodija, Aristoksen voveduva u{te edna novina. Na~inot na na{ata 
komunikacija so muzikata, ( ili kako {to ka`uva toj metodot), se zasnova 
vrz na{ite dve sposobnosti:  sposobnosta na slu{awe  i sposobnosta na 
intelektot; "so pomo{ta na prvata sposobnost sudime za razlikite na 
intervalite, a so pomo{ta na vtorata ja sogleduvame funkcijata na 
tonovite".128 
 
6. So voveduvaweto na "setilniot" element pokraj "intelektot" e 
napraven u{te eden presvrt {to mu dava posebna vrednost na 
Aristoksenovoto delo. Pitagoreizmot ne e otfrlen tuku kombiniran so 
setilnite elementi. I pitagorejcite i Aristoksen ja favoriziraat 
"eti~kata interpretacija na muzikata i razlikata vo niv le`i vo 
priodot na prvite (pitagorejcite m.z.) {to bil metafizi~ki i misti~ki, 
povrzuvaj}i ja muzi~kata harmonija so harmonijata na vselenata i 
pripi{uvaj}i i na muzikata specijalna mo} i edinstvena sposobnost za 
vlijanie vrz du{ite, dodeka Aristoksenoviot stav e naso~en kon 
pozitivisti~koto, psiholo{koto i medicinskoto tolkuvawe. Razlikata 
me|u pitagorejcite i Aristoksenovite sledbenici le`i pove}e vo 
metodot {to go koristele vo izu~uvaweto na muzikata, otkolku vo 
na~inot na koj ja razbirale".129 
 
7.  Pokraj voveduvaweto na melodijata i sposobnosta za komplementarno 
do`ivuvawe na muzikata niz setilata i intelektot, Aristoksenoviot 
trud sodr`i i drugi novini i osobenosti vo duhot na toga{nata tradicija 
na konceptot na muzikata. Taka na primer, toj go napu{ta tolkuvaweto na 
muzikata kako emotiven govor i go zastapuva sprotivnoto gledi{te deka 
muzikata i govorot principielno se razlikuvaat. Razlikuvaweto e mnogu 
nevoobi~aeno, osobeno ako toa go napravime niz prizmata na dene{noto 
sfa}awe na muzi~kata umetnost. 

Spored Aristoksen, muzikata e ne{to stati~no, a govorot ne{to 
{to se dvi`i. Negovoto tolkuvawe se temeli vrz toa {to muzikata se 
sostoi od fiksirani viso~ini na tonovite na koi se zadr`uva glasot (ne 
zemaj}i predvid deka me|u tie stati~ni dimenzii glasot mora da se 
dvi`i), dodeka govorot e nekoe neprekinato dvi`ewe, bez fiksirani 
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129 W. Tatarkiewitz, op. cit., str.221 
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viso~ini.130 
 

8. Vo osobenostite na negovite klasifikacii, spa|a i definicijata za 
viso~inata vo muzikata. Prodol`uvaj}i so istiot metodolo{ki pristap 
za muzikata kako stati~en fenomen, toj kategorijata na  viso~inata  ja  
deli  na  ~etiri  potkategorii: visoka i niska, odnosno napnatost i 
popu{tawe.131 Prvite dve kategorii treba da poka`at deka vo taa 
viso~ina postojat razliki gore-dolu, dodeka drugite dve , dvi`ewe od tie 
stati~ni viso~ini nagore - napnatost, i nadolu - popu{tawe. 
 
9. Niz istata dijalektika na sprotivni parovi i toa na dvi`eweto i 
miruvaweto, Aristoksen stignuva do ve}e spomnatata podelba za 
u~estvoto vo sposobnostite na: setilata i intelektot. Razlikata me|u 
ovie sposobnosti se sostoi vo toa {to so sluhot gi sudime postojanite, 
nepromenlivite elementi (intervalite), dodeka intelektot sudi za 
nivnite funkcii, {to se promenlivi vo zavisnost od situacijata, 
odnosno tekot na melodiskata linija.132 
 
10. Od podelbata na Harmonijata, kako i od nejziniot predmet na 
istra`uvawe, se gleda deka taa go pokriva samo podra~jeto na 
"melodijata" i toa vo nejzinite visinski korelati, no ne i vo ritmi~kite. 
Taka i samiot Aristoksen }e istakne deka Harmonijata e "samo del od 
opremata na muzi~arot, na istoto nivo so naukata za ritamot, metrot i 
instrumentite".133 U{te pobitno e deka Aristoksen vo istiot pasus veli 
deka "za da se bide muzi~ar, e potrebno mnogu pove}e otkolku  znaeweto 
na Harmonijata". Vo dvosmislenosta na ovoj iskaz, vo koj eden del govori 
za potrebata od znaewe i vo drugite oblasti, le`i i idejata deka muzi~ar 
ne se stanuva isklu~ivo so sovladuvaweto na pravilata. So toa 
Aristoksen u{te edna{ ja dr`i srednata linija vo vladea~kiot 
pitagorejski intelektualizam vo muzikata. 
                               
11. Od druga strana, govorej}i za instrumentite, posebno za aulosot i 
negoviot raspored na tonovi, (koj od instrument do instrument se 
razlikuval poradi neizedna~enoto proizvodstvo, kako i poradi 
nepoznavaweto na temperirawe na instrumentite), toj go prifa}a stavot, 
deka zaradi tie razliki, poedine~niot instrument ne mo`e da bide 
sredstvo za sudewe za odnosite vo muzikata.134 Aristoksenovata potreba 
za sistemati~nost, {to ja nasledil od svojot u~itel, ovde doa|a do izraz, 
podednakvo, kako i vo pravilata, receptariumot za komponirawe na 
muzikata, {to go podgotvil vo natamo{niot tek na raspravata , na {to ne 
bi se zadr`uvale ovde. 
 
12. Nedostapnosta na Teofrastovite spomnati raspravi za muzikata, go 
onevozmo`uva na{iot relevanten sud za toa kade se nao|a Teofrast vis à 
                                            
130 "The Harmonics of Aristoxenus", str. 171,172 
131 ibid., str. 174 
132 ibid., str. 190 
133 ibid., str. 188 
134 ibid., str. 196,197 
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vis negoviot u~itel Aristotel i sovremenikot Aristoksen. Voobi~aeno 
se naveduva deka vo muzikata go zastapuval stavot deka "muzi~kata 
impresija stoi vo vrska samo so oddelnite strasti i ne vlijae vrz celiot 
karakter na ~ovekot kako {to mislele Platon i Aristotel".135 
So~uvanite fragmenti od negovite raspravi za Harmonijata i Muzikata  
uka`uvaat deka toj smetal oti "efektot na muzikata se sostoi vo 
pobuduvaweto na tri emocii:tagata, radosta i odu{evuvaweto".136 
 
13. Sepak so ova ne e postignata nekoja golema razlika od ona {to 
dotoga{ e ka`ano vo estetikata na muzikata. Sudej}i spored diskusijata 
vo Ars grammatica na Marius Viktorinus, vo deloto Za  muzikata, 
"Teofrast najverojatno bil inicijator na sodr`ajnata esteti~ka teorija 
izgradena vrz prirodniot i biolo{kiot fundament".137 Spored ovoj 
aktiven koncept na estetika, e podvle~ena ulogata na setilata  zo{to 
"redot bil vrodena i spontana tendencija na vokalnata ekspresija i 
telesnite dvi`ewa, {to se javile vo najranoto detstvo."138 
 
14. Spontanitetot i povrzuvaweto na muzikata so prirodata na glasot,139 
odnosno so afirmacijata na "aktivniot" koncept na muzi~kata umetnost, 
nasproti pasivnosta na pitagorejskiot, pa i Platonoviot sistem na 
podra`avawe; donesuvaat odreden presvrt vo anti~kata estetika na 
muzikata. Teofrast mu se priklu~il na Aristoksen vo oddale~uvaweto od 
pitagoreizmot, {to mo`e da se vidi od primerot na tretmanot na 
melodijata, {to ne e rezultat ni na numeri~kite su{tini, ni na 
intervalite, tuku na "kvalitativnite razliki me|u tonovite."140  Toj se 
oddale~il od pitagorejcite i so svoeto sfa}awe za viso~inata na 
tonovite,141 dodeka vo fragmentite od negovata  Metafizika, sli~no na 
Aristoksen, go zastapuva stavot na dualizmot me|u intelektualnoto i 
senzibilnoto. Teofrast ja otfrla harmonijata  kako nezavisna realna 
su{tina i ja afirmira razli~nosta i osobenosta na individualnite 
harmonii {to se odrazuvaat i vo muzikata.142 Muzikata e nezavisna i od 
matematikata i taa e eden od ~lenovite na klasifikacijata na 
disciplinite, zaedno so gramatikata i matematikata. 
 
15. Voobi~aeno se smeta deka Aristotelovite sledbenici Aristoksen i 
Teofrast ostanuvaat vo senka na svojot u~itel.143 Ovoj generalen sud 
verojatno proizleguva od komparacijata na celokupniot opus, 
voveduvaweto sodr`inski i metodolo{ki novini itn. Gledaj}i ja 
izolirano estetikata na muzikata i pridonesot na Aristotel i negovite 

                                            
135 D. Grlić, Estetika I, str. 95 
136 W. Tatarjkewitz, op. cit., str.220 
137 E. Lippman, op. cit., str. 163,164 
138 ibid., str. 21 
139 ibid., str. 165 
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u~enici, ne{tata zna~ajno se razlikuvaat. So Aristoksenovoto delo po 
pitagorejcite, dobivame, prv podetalen sistematiziran trud vo teorijata 
i estetikata na muzi~kata umetnost. 
  
            
VII. Vo senkata na golemite sistemi 
 
 
1. So izlagaweto na teoriskite stavovi za muzikata kaj pitagorejcite, 
Platon i peripateti~kata {kola e pretstaven najinfluentniot del  od 
anti~koto mislewe za muzikata. Fakt e isto taka, deka vo nego e postaven 
fundamentot na problemite {to }e go preokupiraat esteti~koto 
mislewe za muzikata s# do denes. Istoto se odnesuva i na odgovorite {to 
gi ponudija "starite"; tie ~esto }e bidat citirani, povtoruvani i 
koristeni kako nesoborliv argument. 
 
2. Sistematiziraweto na anti~koto mislewe vo ista mera se potpira vrz 
raspravite na spomenatite filozofi. Na Lipmanovata ~etiri~lena 
podelba na anti~koto mislewe na: konceptite na harmonijata, teorijata 
na muzi~kata etika filozofijata i estetikata na muzikata i 
peripateticite,144 odgovara Tatarkjevi~evata podelba vo koja gi nao|ame 
- kanoni~arite (pitagorejcite), harmoni~arite (sledbenicite na 
Aristotel), eti~arite (Damon i Platon) i formalistite.145 Sepak 
Tatarkjevi~ go spomnuva i "utilitarniot trend" na epikurejcite, kako 
sprotivnost na navedenite vode~ki nasoki. 
 
3. Me|utoa, registarot na anti~ko-gr~koto esteti~ko mislewe ne e 
iscrpen so spomnatite {koli i filozofi. Pokraj niv, odnosno, nivnite 
"{koli", ili u{te podobro, vo senkata na ovie sistemi, dejstvuvaat 
sofistite i epikurejcite. Dodeka epikurejcite se pokarakteristi~ni za 
rimskiot period na anti~kata estetika, zo{to nivnite po~etoci se 
sovapa|aat so prikve~erjeto na gr~kata dominacija i ra|aweto na 
rimskoto carstvo ( zaradi {to za niv }e govorime vo slednoto poglavje); 
sofistite se tipi~en gr~ki proizvod. 
 
4. Ideite na sofizmot - subjektivizmot, relativnosta na sudeweto, 
slobodata i {iro~inata na misleweto, doa|aat do izraz i vo tretmanot na 
muzikata. Taka "muzikata go reprezentira zadovolstvoto, a  ne 
dobrodetelta i individualnite emocii kako moralni vrednosti."146 Pred 
peripateti~arite, ova bile edinstvenoto mislewe koe se razlikuvalo i 
im se sprotivstavilo na pitagorejcite i Platon.147 
                              
5. Protivstavuvawe na "eticizmot" nao|ame i vo fragmentite na govorot 
od nepoznatiot Atiwanin vo Hibeh vo Egipet. Govornikot go pobiva 
                                            
144 v. strukturata na citiraniot Lipmanov trud "Musical Thought in Ancient 
Greece" 
145 W. Tatrkjewitz, op. cit., str.225 
146 E. Lippman, op. cit., str. 114 
147 ibid., str. 113 
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tvrdeweto deka "nekoi melodii ne pravat spokojni, drugi razumni, treti 
pravedni, nekoi hrabri, a drugi kukavi~ki," argumentiraj}i go toa so 
faktot deka dijatonskata muzika na lu|eto {to `iveat kaj Termopilite 
ne gi pravi pohrabri od onie {to upotrebuvaat enharmonski ili 
hromatski rod.148 
 
6. Vo odr`uvaweto na pitegoreizmot vo ovoj istoriski period po pravilo 
pridonesuvaat traktatite na matemati~arite, fizi~arite i astronomite. 
Euklidovata  Sekcijata na kanonot , mala rasprava napi{ana okolu 300 
g. p.n.e., e eden ot tipi~nite primeri. Napi{ana vo pitagorejskiot duh za 
odnosot sprema muzikata, odnosno koncentrirana na pra{awata za 
proizvodstvo na zvukot, odnosno tonovite, intervalite itn., bez 
referenci kon melodijata; Evklidovata Sekcijata na kanonot e 
pozna~ajna poradi direktnoto vlijanie {to preku Porfirie i Boetie 
taa }e go ima vo estetikata na sredniot vek, otkolku poradi novinite 
{to taa gi nosi.149 Taka su{tinata na tonot i natamu ostanuva numeri~ka, 
no, taa ne e izrazena so dol`inata na proporciite na `icata, tuku so 
posovremenoto sfa}awe na vibraciite i nivnite frekvencii. 
 
7. Vo nedostig na izvorni pitagorejski materijali, ovaa rasprava ( {to 
o~igledno gi sledi stavovite na Evklidoviot prethodnik Arhit), se 
smeta za "prviot so~uvan kompleten izve{taj na pitagorejskiot sistem na 
harmonijata; taa go tretira tonot kako manifestacijata na brojot, i po 
postavuvaweto nekolku fundamentalni korespodencii me|u 
aritmeti~kite su{tini i zabele`anite intervalski atributi, go razviva 
celokupniot tonalen sistem vo soglasnost so matemati~kata struktura, 
ne obrnuvaj}i voop{to vnimanie na vistinskite umetni~ki dela, kako i 
na individualnite i op{tite crti na nivniot melodiski jazik".150 
 
8. I pokraj specifi~nostite vo tretmanot na muzi~kata umetnost, 
pitagoreizmot mu pogoduva na osamostojuvaweto na muzi~kata umetnost, 
nejzinoto odvojuvawe od prvobitniot sinkreti~en fenomen na koj mu 
pripa|al, a osobeno od poezijata. Zanimavaj}i se isklu~ivo so muzi~kite 
pra{awa, pitagoreizmot go anticipira i trendot {to s# pove}e ja 
zafa}al Grcija vo periodot za koj ve}e govorevme. Razvojot na 
instrumentalnata muzika i naedno "pojavata na poezijata, {to e nameneta 
za ~itawe , a ne za peewe ili recitirawe i slu{awe, dotoga{ celosno 
nepoznata",151 pridonesuva kon konceptot na muzikata, {to e poblizok do 
nas i na{eto sfa}awe na muzi~kiot fenomen. So toa "pesnata na poetot 
stanuva isklu~ivo metafori~ka ekspresija".152 
 
9. Elenisti~kiot period {to sleduva i na odreden na~in se prepletuva so 
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periodot na stara Grcija,153 sepak  ni vo muzi~ki ni vo teoriski pogled 
nema da otide podaleku od ona {to be{e postaveno  vo osobeno plodniot 
period za koj tuku {to govorevme. I pokraj istorisko-vremenskoto 
sovpa|awe na `ivotot na golemite teoreti~ari na antikata (kako na 
primer Aristoksen,154 Teofrast i Evklid), so po~etokot na 
elenisti~kiot period, tie spored svojata vokacija i tradicija se 
pripadnici na minatoto vreme. Elenisti~kata kultura, eo ipso  muzi~kata 
kultura, e kultura na me{awe na tradiciite, podrazbiraj}i ja gr~kata 
dominacija. Adekvatno na monumentalnosta na dr`avata i nejzinata 
politi~ka i ekonomska mo}, raste i monumentalnosta na muzi~kite 
priredbi, {to vo stara Grcija bilo cocema nevozmo`no. Sepak, i pokraj 
neverojatno silnite kulturni komunikacii, novinite od su{tinska 
priroda izostanuvaat, a vekovite {to sleduvaat se pove}e poznati so 
svoeto transmisiono zna~ewe na gr~kata muzi~ka teorija i praktika. 
Izgleda deka teoriskiot i muzi~kiot optimum na antikata ve}e bil 
dostignat i deka bila potrebna nekoja mnogu pogolema civilizaciska 
promena, za da se slu~i ne{to novo, nekoj radikalno nov ~ekor vo 
razvitokot na muzi~kata teorija i praktika. 
 
  
VIII. Rimskiot period - odr`uvawe na teoriskata tradicija 
 
 
1. Socijalno-kulturnata tipologija na elinizmot i stariot Rim nosat 
pove}e zaedni~ki crti. Golemite imperii podrazbirale kulturni 
vkrstuvawe od neverojatni razmeri. Sepak elinizmot bil zasnovan vrz 
ve}e postojnata gr~ka tradicija, dodeka rimskata imperija se 
prilagodila (ne bez otpori) na kulturnite dostigawa na nejzinite 
prethodnici. 

Spomnatata ekonomska mo} i stabilnost vo centrite na imperiite, 
ovozmo`uvala pogodni uslovi za umetni~ka i teoriska rabota i {to e 
najva`no za zafati od monumentalni dimenzii {to pred toa ne mo`ele da 
se zamislat. 
 
2. Me|utoa, i pokraj zna~ajniot pridones na muzikata vo spektaklite kako 
i spektakularnite orkestri i horovi, vo koi ponekoga{ nastapuvale i 
nekolku stotini izveduva~i,155 "tie ja prifatile samo Gr~kata teorija i 
                                            
153 Kako istoriska granica na elinizmot spored prifatenoto mislewe na 
germanskiot istori~ar Drojzen se naveduva: po~etokot od 334 do 323 g., a 
zavr{nata granica so bitkata kaj Akcij vo 31 godina i pojavata na 
rimskata imperija so Oktavijan Avgust. (Enciklopedija Leksikokrafskog 
Zavoda II,  str.702) 
154 Aristoksen na primer, Enriko Fubini go obrabotuva vo poglavjeto na 
elinisti~kiot period. (v. E. Fubini, op. cit., str.31,32) vo koj pod ist naslov 
nepravedno se obraboteni i nekoi avtori od rimskiot period (kako na 
primer Filodemus).  
155 "Vo vremeto na Cezar muzikata stanuva pozna~ajna vo javniot i 
privatniot `ivot na Rimjanite i izvedbite nabrguo dobivaat kolosalni 
proporcii. Toa se odnesuvalo vistinski i za Aleksandrija, kade vo 
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praktika i ja modificirale za sopstvena upotreba."156 Me|u tie  
monumentalni avtohtoni izveduva~ki sostavi i umerenosta na gr~kata 
tradicija e reakcijata na stoikot Seneka, {to se `alel deka horovite i 
orkestrite se zgolemile do tolkava mera {to nekoga{ go nadminuvale i 
brojot na gleda~ite.157   
 
3. Me|utoa, prenesuvaweto na muzi~kata tradicija ne odelo bez problemi. 
Sli~no kako i vo gr~kata tradicija, invazijata na isto~na muzika go 
zafatila i Rim vo po~etokot na vtoriot vek p.n.e.,  i dovela "okolu 150 
godina, oficijalno progonstvo na site instrumenti osven na rimskata 
tibija. Sepak, nikoj ne se osvrnuval na ova i `ivotot prodol`il kako 
porano."158 Vo ist duh e Ciceronovata reakcija vo koja e osuden muzi~kiot 
napredok, gledaj}i vrska me|u "novite muzi~ki formi i propa|aweto na 
moralot"159  vo negovoto vreme.   
 
4. Vo gr~ki duh  bil i stavot na patriciskite familii da vovedat muzika 
vo obrazovanieto na `enskite deca,160 dodeka profesionalnoto 
zanimavawe im bilo ostaveno na patuva~kite muzi~ari koi krstosuvale 
po carstvoto. Odredeni muzi~ari zdobile i posebna slava, {to 
pridoneslo na kitaristot Menekrat da mu bide podarena palata, dodeka 
Anakseos, od Mark Aurelij go dobil porezot od ~etiri osvoeni gradovi i 
po~esna garda pred ku}ata."161 

Sepak, ne treba da se sfati deka gr~kata tradicija e prenesuvana 
pravoliniski. Monumentalnsta na muzi~kite priredbi, kako i prostorot 
vo koj e prenesen muzi~kot `ivot (gr~kiot teatar e zamenet so 
Koloseumot), neminovno barale drug instrumentarium.  

Militaristi~kiot duh i noviot prostor }e gi nametnat limenite 
duva~ki instrumenti {to mnogu retko bile prisutni vo gr~kata 
tradicija. 
 
5. I na teoriski plan situacijata e sosema identi~na. Ve}e postavenite 
idei i koncepcija na estetikata na muzikata, do`ivuvaat razrabotka, 
dopolnuvawe, no bez nekoj pogolemi novini. Taka preku elinisti~kiot i 
rimskiot period, estetikata na muzikata go prodol`uva svojot pat kon 
sredniot vek, no so ve}e izgradenoto po~ituvawe sprema tatkovcite na 
teoriskoto mislewe za muzikata, koi se nesoborlivi avtoriteti. 
 
6. Vrz istata osnova mo`e da se o~ekuva odrazuvawe, pred s#, na 
                                                                                                                            
koncertite u~estvuvale ogromni horovi i orkestri. Vo vremeto na 
Ptolemej Filadelfijski 300 pea~i i 300 kitaristi u~estvuvale vo 
Dionisovata procesija. No Rim ja nadminal i Aleksandrija. Tamu vo 
teatrite horovi od nekolku stotini izveduva~i nastapuvale pred 
desetiljadnata publika". (W. Tatarkjewitz, op. cit., str.217) 
156 J. Portnoy, op. cit., str. 39 
157 ibid., str. 38 
158 W. Tatarkjewitz, op. cit., str.217 
159 ibid., str. 217 
160 J. Portnoy, op. cit., str. 39 
161 W. Tatarkjewitz, op. cit., str.217 
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najvlijatelnata {kola na antikata, pitagorejskata, so Aristoksenovite 
dopolnuvawa. 

Nasproti dominacijata na ovaa teoriska nasoka, {to donekade e 
razbirlivo, zemaj}i predvide deka vo nejziniot teoriski krug uspe{no e 
se vodeni i soedinuvani empirisko-akusti~kite i metafizi~ko-teoris-
kite istra`uvawa; stoi epikurejskata tradicija, so Filodemus, kako 
najeminenten oponent na eti~kiot i zastapnik na utilitarniot trend vo 
tolkuvaweto na muzi~kiot fenomen.  

 
7. Epikureizmot vsu{nost go prodol`il Demokritoviot atomisti~ki 
stav i spomenatoto somnevawe na sofistite za objektivnosta na 
muzi~koto do`ivuvawe. Subjektivnosta postepeno se voveduva vo 
Lukreciusoviot (95-52 g. p.n.e.) komentar za su{tinata na harmonijata. 
Spored nego, bez razlika dali harmonijata e simnata od nebo, "ili 
muzi~arite ja zele od ne{to drugo i toga{ ja preobratile vo ne{to na 
{to mu bilo potrebno odredeno ime - kako i da bilo - neka ja ~uvaat."162  
Spored istiot princip Lukrecij }e prifati deka muzikata nastanala od 
imitacijata na pticite i prirodata (Zefir , duvaj}i  vo {uplivite trski 
gi nau~il selanite da svirat na duva~ki instrumenti), so toa {to podocna 
taa dobila mnogu prakti~na primena vo zabavata i smiruvaweto na 
ov~arite dodeka se dvi`ele po beskrajnite pateki, ili vo zabavite na 
gozbite.163 
 
8. Istiot stav go zastapuva i epikurejskiot filozof i poet Filodemus 
(prvi vek). Zna~aen del od negovite dela se najdeni na karboniziranite 
papirusi vo edna vila vo Herkulanej. Vo spomnatiot duh, muzikata e 
li{ena od site onie golemi celi i mo`nosti i svedena na plasir 
acoustique.164 Taa ne slu`i za ni{to, osven da go "zavr{i banketot."165 
"Muzikata e iracionalna i ne mo`e da vlijae vrz du{ata ili emociite, i 
taa ne e pove}e izrazna od kulinarstvoto."166 Se razbira, so ova 
poslednovo, Filodemus ne go otfrla muzi~koto vlijanie vrz emociite, 
za{to so toa bi ja izgubila i svojata mo} na zabavuvawe, tuku 
emocionalnoto vlijanie vo smisla na  katarzata  i oblikuvaweto  na 
du{ata.167   

                                            
162 J. Portnoy, op. cit., str. 36  
163 ibid., str. 37 
164 E. Fubini, op, cit., str. 28 
165 ibid., str. 28 
166 J. Portnoy, op. cit., str. 36 
167Spored Tatarkjevi~. iracionalizmot na setilnoto iskustvo na 
muzikata kaj Filodemus bil provociran od stoi~kata racionalna 
interpretacija na muzikata. Taka stoicite, odnosno Diogen od Vavilon, 
tvrdel deka postojat dva vida vpe~atoci: "nekoi, kako na primer 
vpe~atocite od toplo i studeno, se spontani, dodeka drugi, kako 
vpe~atokot na harmonijata i disharmonijata, se rezultat na 
obrazovanieto  i  u~eweto .  Muzikata  imeno, zavisi od ovie obrazovani 
vpe~atoci. Muzikata ima setilna osnova, no sepak e racionalna, 
objektivna i mo`e da bide predmet na prou~uvawe". (W. Tatarkjewitz, op. 
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9. Tolkuvaweto na Filodemusoviot stav niz prizmata na epikureskoto 
otfrlawe na eti~kata tradicija, bi bilo necelosno, dokolku ne se zemat 
predvid, realnite kulturni uslovi na negovoto vreme i polo`bata na 
muzikata vo ramkite na Rimskata imperija. Filodemusoviot stav deka 
muzikata donesuva isklu~ivo relaksacija i zabava i deka mo`e da 
dejstvuva samo vrz `enite i feminiziranite ma`i, podrazbira apologija 
na odredeniot na~in na `iveewe, oddale~en od asketizmot na starata 
gr~ka kultura. 
 
10. Filodemusovoto tolkuvawe bilo ograni~eno na psiholo{kite i 
esteti~kite aspekti na fenomenot na muzikata od negovoto vreme. Toj ne 
se zanimaval so prakti~nite fizi~ko-akusti~ki pra{awa, {to bile od 
posebno zna~ewe vo natamo{niot razvitok na skalata, notacijata itn. 
Ova e u{te eden od faktorite {to im obezbeduvale podobra pozicija na 
teoreti~arite {to ja prodol`uvale pitagorejskata tradicija. 
  
11. Me|u niv posebno se izdvojuva Nikomahus od Gerasa.168 I pokraj toa 
{to vo negoviot  Prira~nik  skoro voop{to nema novini, Nikomahus e 
vrskata na antikata so sredniot vek, zo{to, kako {to }e vidime podocna, 
Boetiusoviot trud bil vo golem del prepis, ili preraska`uvawe na 
Nikomahus. Toa, sekako , }e mu obezbedi posebno mesto vo hierarhijata na 
avtorite na estetikata i teorijata na muzikata. 

Od druga strana Nikomahusovoto delo e edno od retkite dela {to 
se javile vo prazninata me|u Aristoksenovata i Ptoelemeevata  
Harmonija. "Vo ovoj period, edinstvenata rasprava {to se odnesuva na 
ovoj predmet, osven psevdo-Aristotelovite Problemi e Sekcijata na 
kanonot na Evklid. Plutarhovata De musica ne e striktno napi{an 
teoriski traktat, tuku istorijski esej. Taka, me|u Evklid i Ptolemej, 
edinstvenata kompletna rasprava za harmonijata koja ja imame, e 
Nikomahusovata."169 
 
12. Me|utoa, pokraj pitagoreizmot, {to gi odreduva ramkite na 
Nikomahusovoto delo, vo nego implicite se vklu~eni i Aristoksenovite 
stavovi; {to, ako go prifatime misleweto deka pitagoreizmot i 
Aristoksenoviot koncept se razlikuvaat, go postavuva Nikomahus 
"nekade me|u ovie dve raspravi."170 
                                                                                                                            
cit., str. 226) 
168 "Vsu{nost, denes ni{to ne se znae za Nikomahus, osven faktot deka 
imeto mu e gr~ko, deka bil nare~en "pitagoreec" i deka se povtoruva deka 
do{ol od Gerasa... Nikomahusov `iveel nekade vo periodot me|u 
vladeeweto na Tiberius (umrel 37 godina) i poslednite godini na Adrian 
(umrel 138 godina), ili ranite godini na Antonij Pius. Spored 
pretpostavkata deka `iveel vo 130-tite, mo`eme negovite zreli godini 
da gi postavime okolu 100 i negovoto ra|awe okolu 60 godina". 
(Nicomachus of Gerasa, Manual of Harmonics, University microfilms international 
Ann Arbor, Michigan,1967, str.8,10) 
169 ibid., str. 11 
170 ibid., str. 8 ("No u{te pove}e iznenaduva toa {to toj, (Nikomahusoviot  
Prira~nik m.z.) otstapuva od normite na pitagorejskata analitika, 
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13. Prifa}aj}i go pitagoreizmot Nikomahusovoto delo izleguva i od 
spomnatite teoriski i prakti~ni karakteristiki na negovoto vreme. 
"Toa ni{to ne ni ka`uva, na primer, za sovremeneta (raniot vtor vek) 
teorija;  toa  ne go nudi klu~ot na re{enieto na mnogubrojnite problemi 
povrzani so muzi~kiot etos i negovata vrska so modalnosta; toa go 
ignorira pra{aweto na chroai spored koe tetrahordot bil podelen vo 
nijansi, za razlika od op{tata podelba na hromatski, enharmonski i 
dijatonski; toa molkum preminuva preku pra{aweto na vidovite  oktavi 
i nivnite odnosi sprema sovr{eniot sistem; toa ne ka`uva ni{to za tonoi  
i skalite na transpoziciite itn.171 

Vo duhot na "postariot ortodoksen" pitagoreizam, faktite 
otstapuvaat pred zaklu~ocite {to treba da bidat izvedeni. Legendata za 
otkritieto na proporciite na osnovnite intervali e povtorena so mali 
modifikacii, (Pitagora od kova~nicata, doa|a doma, kade {to so 
zaka~uvaweto na razli~ni te`ini na `icata so ista debelina i dol`ina, 
{to doveduva do nejzini razli~ni rastegawa, dobiva razli~ni tonovi),172 
a imiwata na tonovite se izvedeni od "sedumte svezdi {to se dvi`at na 
neboto i patuvaat okolu zemjata",173 {to ne e vo celosna soglasnost ni so 
kosmologijata na samiot pitagoreizam. 
 
14. Osobenosta na Nikomahusovoto delo se sostoi vo toa {to e napi{ano 
vo epistolarna forma. Razvivaj}i se kon krajot, Nikomahusoviot  
Enchiridion, treba da go ubedi ~itatelot vo nespornosta i superiornosta 
na pitagorejskiot nau~en priod. Kako {to ve}e be{e ka`ano toa ne mu 
pre~i,  koga e potrebno da gi vklu~i i Aristoksenovite dostigawa, kako 
na primer, vo slu~ajot na objasnuvaweto na razlikite me|u govorot i 
peeweto.174 
                                                                      
15. Pitagoreizmot ima u{te eden svoj reprezent vo  Harmonijata  na 
Klaudij Ptolemej, (83?-160). matemati~ar, geograf, astronom i muzi~ki 
tereti~ar. Sli~no na Nikomahus, negovoto delo odi po sredniot pat, 
prifa}aj}i go pitagoreizmot, i uveduvaj}i go dualizmot na setilnoto i 
racionalnoto vo do`ivuvaweto i razbiraweto na muzi~ko-zvu~niot 
fenoment, vo duhot na Aristoksenovata tradicija. Poznat kako avtor na 
geocentri~niot sistem, Ptolemej ja obnovuva  harmonijata na sferite  
so novi objasnuvawa, a pra{awata na skalite i vnatre{nite odnosi na 
tonovite povtorno dobivaat te`i{no mesto vo negoviot teoriski 
interes. 
                           
16. Me|u tie pove}e "prvi" raspravi ( zo{to antikata vo mnogu ne{ta e 
prva) se nao|a i "prvata kompletna rasprava za muzikata {to do nas e 
                                                                                                                            
vospostavena od vode~kite pretstavnici kakvi {to se Evklid i Ptolemej 
- istovremeno izrazuvaj}i dlaboko, no nepriznaeno doverie sprema 
Aristoksenovata procedura" (ibid., str. 13) 
171 ibid., str. 12,13 
172 ibid., str. 28,29 
173 ibid., str. 21 
174 ibid., str. 18 
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dojdena od antikata,"175 Za muzikata od Aristides Kvintilianus. Poradi 
nedostigot na podatoci nejzinata pojava e pribli`no locirana vo 
"kasniot tret ili raniot ~etvrti vek na na{ata era."176 

Kompletnosta na negovata rasprava se sostoi vo toa , {to taa gi 
sumira najzna~ajnite dostigawa na anti~kata muzi~kata teorija 
pretstaveni vo nasokata na nejziniot glaven razvitok - pitagorejcite, 
Platon, Aristotel, Aristoksen, so site dopolnuvawa {to se slu~ile vo 
me|uvreme. Sepak, i pokraj prisutnata kompilacija na u~eweto, 
raspravata dominatno ostanuva vo pitagorejski duh i simbolikata na 
broevite prevladuva kako vo sodr`inska, taka i vo formalna smisla. 

Nao|aj}i se na samiot kraj na anti~kiot period, taa go zaokru`uva, 
{to sekako i dava posebno zna~ewe. Osven toa, i pokraj faktot deka 
najgolemiot del na prezentiranata sodr`ina e prezemena od 
prethodnicite, formulacijata i razvitokot na ideite vo ovaa rasprava 
sodr`i i izvesna ni{ka na izvornost, so {to dobiva vo kvalitativnoto 
rangirawe na raspravite od anti~kata epoha. 

 
17. Spomnatata pitagorejska simbolika na broevite  e razviena na site 
planovi. Raspravata e podelena vo tri knigi: prvata ima za zada~a da ja 
definira muzikata i ja izlo`i klasifikacijata na problemite, vtorata 
se zanimava so pra{awata od eti~ko-pedago{koto za~ewe na muzikata, 
dodeka tretata ja sproveduva svojata epistemiolo{ka cel vrz osnova na  
harmonijata na sferite.177 Trodelnosta na podelbite {to gi izveduva 
Kvintilianus, e kombinirana so parovite na sprotivnosti (kako na 
primer teorisko-prakti~no, racionalen i iracionalen del na du{ata 
{to ima epitimiski i timiski del itn.)178 i ovoj princip celosnot go 
sledi negoviot trud kako na makro, taka i na mikro plan.  
  
18. Definicijata na  muzikata  {to pri toa e dadena na samiot po~etok 
od prvata kniga, ja odreduva kako: "nauka za melosot i onie ne{ta {to se 
                                            
175 J. Portnoy, op. cit., str.38. Istoto go istaknuva i Tomas Mateison vo 
predgovorot kon engleskiot prevod na ova delo: "Kvintilianusoviot trud 
e sepak, edinstven od ovie muzi~ki raspravi vo koi kompletnata 
sodr`ina i oblikuvaweto ostanuvaat izvorno sostaveni od avtorot. 
Aristoksenovata Harmonija e fragmentarna, jasno nedostiga krajot na 
raspravata, kako i ponekade nekoi delovi. Izgleda deka Ptolemeevata 
Harmonija ostanala nedovr{ena od samiot avtor, najverojatno poradi 
negovata smrt, taka {to nejzinoto kompletirawe }e bide prezemeno od 
Isak Argiros i Nikiforos Gregoras," (Aristides Quintilianus, On Music, Yale 
University Press, New Haven and London, 1983, str. 14) 
176 ibid., str. 14 
177 Vo proemata na prvata kniga pokraj samiot Kvintilianus se vovedeni 
u{te dve li~nosti: Florentinus i Euzebius. Tie nema da se javat vo 
drugiot del od raspravata i  pove}e slu`at da ja nazna~at 
Kvintilianusovata `elba da bide identifikuvan so dijalo{kata  
tradicija na negovite prethodnici od Platonovata akademija. 
178 Vo Mateisonoviot komentar kon Kvintilianusovata trodelnost - 
dvodelnost, taa }e bide i nagledno poka`ana vo {emata {to sleduva. 
(ibid., str.27) 
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mo`ni kaj nego . Nekoi ja definiraat kako {to sleduva - "kako teoriska i 
prakti~na umetnost na sovr{eniot i instrumentalniot melos," drugi - 
"umetnost na ona {to im dolikuva na zvukot i dvi`ewata. No nie celosno 
ja definirame vo soglasnost so na{ata teza: znaewe za ona {to im 
dolikuva na telata i dvi`ewata."179 

Ovoj pristap na muzikata kako teorija (επιστηµη) }e bide 
sekundarno dopolnet so muzikata kako praktika, odnosno umetnost 
(τεχνη). ("I navistina, nie mo`eme argumentirano da ja nare~eme 
umetnost, za{to taa e naedno i sostav na percepcii... i taa ne e 
beskorisna, kako {to zaklu~ile "starite" i kako {to }e poka`e na{iot 
diskurs.")180 
Toa {to nekoi "izjavile deka muzikata e teoriska i prakti~na" 
Kvintilianus go brani so slednite argumenti: "koga taa se odnesuva 
sprema sopstvenite delovi i razmisluva okolu podelbata i tehnikata, 
toga{ velat deka taa teoretizira, koga taa operira vo soglasnost so 
nejzinite delovi, sostavuvaj}i gi na korisen i soodveten na~in, toga{ 
izjavuvaat deka taa prakticira."181 
 
19. Podelbata na teoriska i prakti~na oblast, }e bide prifatena kako 
najop{t i najadekvaten obrazec za anti~kata muzi~ka teorija.182 Ovde }e 
bide prezentiran [efkeoviot grafi~ki prikaz na Kvintilianusovata 
sistematizacija za muzikata183 (na slednata strana m.z.). 

Isto taka treba da se ima predvid deka [efke ja izveduva ovaa 
{ema i kako spoj na mislewata na Aristides, Aristoksen i Lasos od 
Hermiona.184 Ovaa konstatacija e vo soglasnost so ve}e iznesenoto deka 
Aristoksen odigral klu~na uloga vo oblikuvaweto na celokupnata 
anti~ka teorija za muzikata185 i deka Kvintilianusovoto delo e 
kompilacija. 

 
20.  Podelbata {to e indicirana vo prvata kniga na Kvintilianusovoto 
delo, kako i definicijata {to ja citiravme, uka`uvaat na poimot na 
muzikata {to e mnogu blizok i sroden na trojnata koreja. Poradi toa 
Kvintilianus }e izjavi deka " taa go izveduva podra`avaweto , ne samo 
niz edna senzorna percepcija, tuku niz pove}e od niv."186 Ova }e ~ 
obezbedi na muzikata visoko mesto vo hierarhijata na "ve{tinite", za{to 
so toa, taa stanuva mnogu posovr{ena. 
 
 
 

                                            
179 ibid., str.74 
180 ibid., str.74 
181 ibid., str.75 
182 v. W. Tatarkjewitz, op. cit., str. 219 
183 spored R. Schäfke, op. cit., str. 41 
184 ibid.,  str.39 
185 Ova go istaknuva i Tatarkjevi~ vo svojot {ematski prikaz {to e skoro 
identi~en so [efkeoviot. ( v. W. Tatarkjewitz, op. cit., str.219) 
186 R. Schäfke, op. cit.,  str.27 
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                            (  t e o r i s k o ) 
 
A. αρµονια του κοσµου 
     musica mundana                      φυσικον 
 
B. αρµονια τηζ ψυχηζ           naturalis 
    musica humana 
 
C. αρµονια εν οργανοιζ  = τεχνικον 
    musica instrumentalis      = artificialis 
 
I. υλικον (U~ewe za materijalot)    = teorisko 
   a) Ton (φθογγοζ , το ηρµοσµενον) = harmonsko 
   b) Ritam (χρονοζ, ρυθµοζ )       = ritmi~ko 
   v) Zbor (γραµµα η συλλαβη,      = metrika, tekst, 
        το λεγοµενον, λογοζ, λεξιζ)     gramatika 
 
                    ( p r a k t i ~ n o ) 
 
II. απεργαστικον, ενεργητικον          = χρηστικον 
    U~ewe za produktivnoto               prakti~no 
    tvore{tvo, kompozicija 
   a) µελοποιια 
         1. ληψιζ  2. µιψιζ  3. χρησιζ 
  b) ρυθµοποιια 
  v) ποιησιζ 
 
III. εξαγγελτικον, ερµηνευτικον 
 U~ewe za reproduktivnoto tvore{tvo, interpretacijata 
   a) οργανικον           = instrumentalna 
   b) ωδικον                = vokalna 
   v) υποκριτικον      = telesni pretstavuvawa, teatar i tanc 
  
21. Ovde ne bi se zadr`uvale na op{irnite Kvintilianusovi izlagawa 
poradi spomenatata neoriginalnost na negoviot trud. Mnogu detalniot 
Mateisonov komentar vo predgovorot na ova delo, precizno go odreduva 
potekloto na sekoe Kvintilianusovo tolkuvawe.187 
 
22. Sepak, pojavata na Aristides Kvintilianus vo istorijata na 
estetikata na muzikata go nema samo pe`orativnoto zna~ewe na epigon. 
Boetievoto delo {to neposredno sleduva, kako i najgolemiot del na 
srednovekovnata estetika, vo mnogu pogolema mera go zaslu`uvaat ovoj 
epitet. Osven toa na Kvintilianus mora da mu se oddade priznanie za 
izvonrednata sistemati~nost, detalnost i temelnost vo razrabotkata na 

                                            
187 Vo duhot na {ematiziraweto na Kvintilianusovite idei, (sli~no na 
navedenata [efkeova tabela) i Mateison konstruira pove}e {ematski 
prikazi. Osobeno se ilustrativni {emite za analogiite me|u 
intervalite, planetite i nivnite osobini. ( v. ibid.,  str. 47,48,49) 
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ve}e poznatite idei: muzikata kako podra`avawe, nejzinata pedago{ka i 
terapevtska mo}, harmonijata na sferite itn. 
 
23. Mo`ebi i poradi taa temelnost, Kvintilianus ~esto se obiduva da gi 
izramni rabovite i ostrinata na razlikite na mislewata vo nekoi 
aspekti na tretmanot na fenomenot kaj negovite prethodnici.188 
Vsu{nost, i pokraj pristunosta na dijalekti~kite sprotivnosti, 
harmonijata kako spoj na sprotivnosti, konstitucijata na du{ata kako 
harmonija, pa ottamu i konstitucijata na muzikata,189 Kvintilianus se 
obiduva da gi izmiri tie sprotivnosti, stavaj}i ja dijalektikata vo vtor 
plan. Vo Kvintilianusovoto delo vsu{nost, e simbolizirana epohata vo 
koja ne se slu~ilo ni{to bitno, no sepak temelno se rabotelo. Golemite 
kulturni prostori so silni akulturacioni procesi, mo`ele da se 
sovladeat edinstveno so tolerancija i ubla`uvawe na stavovite. 
 
24. Na krajot na pregledot na anti~kata esteti~ka teorija ne treba da go 
izostavime i  Plotin  (204 - 269 g.) koj muzikata vo Eneadi  ja obrabotuva 
vo duhot na neoplatonizmot. Negovoto zna~ewe vo op{taa esteti~ka 
teorija,190  ne e  korespodentno so zna~eweto vo estetikata na muzikata, 
pred s# poradi fragmentarnata obrabotka na muzi~kiot fenomen, (na 
primer, nesporedliva so detalnosta na Kvintilianusovoto delo). 
 
25. Me|u Plotinovite idei {to zaslu`uvaat poseben prostor, sekako 
spa|a transformacijata na zna~eweto na muzi~kiot fenomen od 
podra~jeto na op{testvenoto, vo podra~jeto na religioznoto. So toa e 
napraven klu~en presvrt kon srednovekovnata hristijanska estetika na 
muzikata.191 
 
26. Emanacijata na Ubavoto kako svetlina {to povtorno stanuva Edno, 
                                            
188 Kako na primer pra{aweto za tretmanot na muzikata vo idealnata 
dr`ava. ("Nekoi vo soglasnost so Aristides Kvintilianus ne go razbrale 
Platonoviot stav vo  Dr`ava i taka ja proterale muzikata od idealnata 
dr`ava... No Kvintilianus smeta deka Platon bi ja dozvolil muzikata za 
zabava, kako i za pedago{ki celi i uka`uva na toa deka zabavata i paideia 
ne se nespoivi".) (ibid., str.30) 
189 "Postoi eden argument deka du{ata e odredena harmonija i deka 
harmonijata egzistira vo brojkite. Sekako, za{to, harmonijata vo 
muzikata e sostavena od istite proporcii; koga sli~nite proporcii }e 
bidat razdvi`eni i sli~nite strasti }e bidat razdvi`eni vo istiot 
moment". (ibid., str.151) 
190 "Po Aristotel ... slednoto ime od prvenstveno zna~ewe za estetikata e 
Plotin". (Gilbert i Kun, op. cit., str. 79) 
191 "So i niz Ubavoto, ~ovekot mo`e da ja is~isti du{ata i so toa da bide 
voden do stepenot na kontemplacijata na Dobroto. Ako ritamot vo 
muzikata e manifestacija na ritamot od Idealnoto Carstvo, so toa 
muzikata e najsposobna od site umetnosti da go izdigne ~ovekot vo 
retkite i po~isti viso~ini. No , isto kako Platon, i toj se pla{el deka 
spored nekoi znaci, ovoj ritmi~ki puls mo`e da vodi i kon Lo{oto." (J. 
Portnoy, op. cit., str.42) 
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("za{to samo sostavot mo`e da bide ubav, ni{to {to e razdeleno vo 
delovi; samo celinata; nekolku delovi }e imaat ubavina edinstveno 
rabotej}i zaedno za da dadat totalitet, a ne vo niv samite"),192 mu dava  
prednost  na  vizuelnata  setilnost  i  spored  toa  na  likovnoto 
izrazuvawe. Muzikata e vovedena dopolnitelno: 

"Ubavinata se obra}a glavno niz vidot; sepak ima i ubavina za 
slu{awe, kako vo odredeni kombinacii zborovi , taka i vo site vidovi 
muzika, za{to melodiite i kadencite se ubavi."193 So toa i na muzikata ~ 
e ovozmo`eno da se "izdigne nad podra~jeto na setilnoto" na nivoto od 
povisok red na svesta za ubavoto vo "odnesuvaweto, vo aktivnosta, vo 
karakterot, vo zanimavaweto so intelektot; i tamu e ubavinata na 
dobrodetelta."194 

 
27. Vo duhot na neoplatonisti~kata tradicija e i tretmanot na muzikata 
kako podra`avawe. "Harmoniite ne~ueni vo zvukot, sozdavaat harmonii 
{to gi slu{ame i {to vo du{ata budat svest za ubavinata, poka`uvaj}i ja 
su{tinata vo druga forma: za{to merkite na na{ata senzibilna muzika 
ne se arbitrarni, tuku odredeni so Principot ~ija zada~a e da dominira 
nad Materijata i da gi doveduva obrascite vo postoewe."195 
 
28. Vo sreduvaweto na Plotinovite Eneadi , direktno vlijanie imal 
negoviot u~enik  Porfirij  (223-305 g.) koj vo istorijata na estetikata na 
muzikata e vlezen i kako teoreti~ar {to napi{al komentar za 
Ptolemeevata Harmonija  . Porfirij bil sovremenik na voveduvaweto na 
hristijanstvoto kako oficijalna religija vo rimskoto carstvo, so {to 
novata epoha ve}e bila na pragot. 
 
29. Vo epohata {to be{e obrabotena, estetikata na muzikata go dobila 
svoeto kone~no oblikuvawe. Skoro site idei {to }e vladeat vo  krugot na 
nejzinoto mislewe se otvoreni, obraboteni ili nazna~eni. Vo tekot na 
celata epoha, muzikata bila vo centarot na interesiraweto bez razlika 
dali bila svedena vo: artes liberales ili artes vulgares, (Aristotel), artes 
pueriles  ili  artes ludicrae, (Seneka), artes maximae,  artes mediocres  ili 
artes minores (Ciceron).196 U{te dolgo vreme nema da bide dostignata 
duhovnata i intelektualnata plodnost na ovoj period.  
    
 
 
 
                                            
192 Plotinus, The Ethical treatises being the treatises of the first ennead with 
Porphyry's life of Plotinus ..., Charles T. Brandford Company, Boston, 1916, str.78 

Plotin saka da go propi{e istio princip i vo muzikata, so toa 
{to ostavil malku prostor i za ubavinata na delovite . “Vo zvucite mora 
da bide propi{ano istoto, i pokraj toa {to ~esto vo celata blagorodna 
kompozicija samo nekolku tonovi vo sebe se izvonredni.”(ibid., str.78) 
193 ibid., str.77 
194 ibid., str.77 
195 ibid., str.81,82 
196 Ciceron ja klasificiral muzikata vo artes minores 
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SREDEN VEK - ESTETIKATA NA MUZIKATA I                                                 
SHOLASTIKATA 

 
 
I. Istorisko-op{testveniot i kulturno-muzi~kiot fon  na esteti~kite 
nastani 
 
1. Najdolgiot period vo istorijata na zapadnata esteti~ka misla za 
muzikata, pokraj antikata, e sredniot vek. Toj opfa}a vremenski period 
pove}e od 10 vekovi,197 i sli~no na antikata, obiluva so istorisko-
op{testvenite i kulturno-muzi~kite fakti, {to se vo najdirektna vrska 
so oblikuvaweto na estetikata na muzikata vo ova vreme. 
 
2. Nasproti dol`inata na periodot, voobi~aeno poglavjata za 
srednovekovnata estetika (vo op{tite istorii na estetiki), se mnogu 
mali, zaradi osnovanoto mislewe deka vo nea nema novini od bitno 
zna~ewe za natamo{niot razvitok na ovaa disciplina. Estetikata e 
ancilla theologiae, a etikata e nad estetikata.198  
 
3. Mnogu sli~na situacija vladee i vo estetikata na muzikata. Na 
trudovite im nedostiga originalnost i avtonomnost i samo retkite 
raspravi, nekade od desettiot vek natamu, so svojata inventivnost i 
otstapuvawe od oficijalniot teolo{ki diktat, go osvetluvaat 
esteti~ko-teoriskiot horizont i navestuvaat promeni vo slednite epohi. 
 
4. Od mno{tvoto istorisko-op{testveni promeni najdirektno vlijaat vrz 
oblikuvaweto na estetikata na muzikata, najzna~ajna e pojavata na 
hristijanstvoto i inauguriraweto na hristijanskata religija kako 
dr`avna. Jakneweto na op{testvenata i ekonomskata mo} na crkvata, {to  
vo ovoj period e najvlijatelnata op{testvena sila {to go naso~uva i 
arbitrira celokupniot duhoven i vo taa sfera kulturen `ivot na 
sredniot vek, so toa dobiva dominantno zna~ewe i vo oblasta na 
muzi~kata kultura, odnosno teorijata i praktikata. 
Oficijalnta muzi~ka kultura se odviva vo opatiite, pridonesuvaj}i za 
razvivaweto i prodlabo~uvaweto na dualizmot na duhovnata i svetovnata 
muzika. Muzikata stanuva sostaven i nedeliv del od hristijanskata 
bogoslu`ba {to vo mnogu ne{ta }e gi odredi  nasokite kako na nejziniot 
                                            
197 Problemot na periodizacijata e postojano prisuten, pred s# poradi 
prepletuvaweto na krajot na ednata epoha i po~etokot na slednata. Toa 
ve}e go vidovme so primerot na Aleksandrija i Rim. Osven toa problemot 
e u{te pove}e intenziviran vo duhovnata sfera, i poradi toa, {to 
odredeni avtori  hronolo{ki mo`at da & pripa|aat na edna epoha, a 
duhovno-vremenski na druga. Na{ata periodizacija go opfa}a vremeto 
pribli`no od V do XIV vek, periodot od propa|aweto na Rimskoto 
carstvo do pojavata na renesansata vo XV vek. So toa, vo sredniot vek e 
vklu~en i periodot na  gotikata, so nejzinata potpodelba na epohite na : 
Notre Dame, Ars antiqua  i Ars nova. (spored Muzička Enciklopedija 
Jugoslovenskog Leksikografskog Zavoda, t. III, str.421) 
198 D. Grlić, Estetika II, str. 143,146 
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natamo{en teoriski, taka i prakti~en razvitok. "Kako musica practica, taa 
(muzikata m.z.), bila potrebnost vo razli~nite slu`bi vo tekot na denot i 
od skromnite po~etoci na organizirana bogoslu`ba na ranoto 
hristijanstvo, do razrabotenite ceremonii vo podocne`nite vekovi, 
kompozitorite i izveduv~aite se na{le vo stiuacija da go pozajmuvaat 
svojot talent za snabduvawe so muzika na postojaniot del od 
liturgijata."199 
 
5. Za vreme na celiot period teoriskiot interes za svetovnata muzika }e 
bide vo vtor plan. Ova e vo direktna vrska so op{testveniot status {to 
go  u`ivale muzi~arite. U{te na samiot po~etok na sredniot vek, vo 
duhot na rimskata tradicija, eden del se nao|al na dvorovite za zabava na 
blagorodni{tvoto,200 a drugite se obi~ni patuva~ki-pea~i. No ne treba 
da se izedna~at patuva~kite dvorski pea~i so obi~nite patuva~ki pea~i, 
ili so razbu{aveniot minstrel {to na scenata se javuva vo podocne`niot 
period. Jazot me|u tie dva tipa }e po~ne da se stesnuva koga svetovnite 
pea~i }e ja izgubat naklonetosta na dvorovite i }e bidat prinudeni da 
baraat slu{ateli vo kr~mite i pana|urite,201 {to se slu~uva nekade po IX 
vek. 
 
6. Vo ovaa smisla, kako i vo prethodnite periodi, stabilnosta i 
ekonomskata mo} na dr`avata mu pogoduvala na razvitokot na svetovnata 
muzika. Tipi~en e primerot na Karloviot (Carlos Magnus, 742-814), dvorec 
Eks la [apel (Aix-la-Chapelle) {to stanal mesto na sobirawe na 
kni`evnicite, nau~nicite i umetnicite. Sepak, najgolema stabilnost za 
muzikata mo`ela da ponudi crkvata i vo nea muzi~arite ne bile 
tretirani kako déclassés, {to bil slu~ajot so minstrelite, stru~wacite 
za s#.202 

Nasproti  minstrelite,  trubadurite  koi poteknale od vite{koto 
blagorodni{tvo, go simboliziraat "socijalniot sudir, {to se odnesuval 
na bitkata do smrt za prevlast na Papata ili Kralot".203 Socijalniot 
moment ovde ima direktna aplikacija i vo muzi~kata sfera.204 Za `al, od 
ovaa muzi~ka kultura, kulturata na trubadurite, minezengerite, kako i 
`onglerite i goliardite, e so~uvano mnogu malku. 

                                            
199 A. Seay, Music in the Medieval World, Prentice-Hall Inc., Englewood Cliffs, New 
Jersey, 1965, str.2,3 
200 "Verojatno duri i isto~nite Goti imale profesionalni poeti. 
Kasiodor go spomenuva Teodorik koj na frana~kiot kral Klovis mu 
ispratil eden pea~ i svira~ na harfa." (A. Hauzer, Socijalna istorija 
umetnosti i kwi`evnosti, Kultura, Beograd, 1966, str.154) 
201 ibid., str. 160 
202 "Toj (minstrelot m.z.) ve}e ne e samo poet i pea~, tuku i svira~ i igra~, 
dramski pisatel i artist, klovn i akrobat, `ongler i voda~ na me~ki, 
nakratko op{t {egobiec i maître de plaisir na vremeto." ( ibid., str.167) 
203 J. Portnoy. op. cit., str. 80 
204 "Trubadurite gi urnale geografskite barieri za da ra{irat nov tip 
umetnost celosno slobodna od klerikalnata supervizija i ocenuvaweto 
vo site zemji okolu srednovekovna Francija". (ibid., str.80) 
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Od druga strana, postepenoto jaknewe na gradovite i socijalniot 
sloj na slobodnite gra|ani }e dovede do jaknewe i na gratskata kultura, 
{to za vreme na renesansata }e dovede do golemi kulturni promeni so 
adekvaten odraz i na teoriski plan. 
 
7. Kulturno-muzi~kata slika na ovoj period po pravilo se prepletuva so 
teoriskata. Dodeka vo prviot period imame dominacija na teoriskoto vrz  
prakti~noto, odnosno razvitokot na spomnatata "oficijalna" muzi~ka 
kultura pod zakrilata na crkvatata {to e pod stroga kontrola na 
kanonite propi{ani vrz osnova na "golemata teorija" i sholasti~kata 
doktrina na crkovnite tatkovci, vo vtoriot period, muzikata dominira 
nad teorijata {to ve}e ne e vo sostojba da ja sledi. 
 
8. Vo ovoj usloven "vtor" period ( pribli`no po X vek), po~nuva i 
postepenoto odvojuvawe na muzi~kata teorija od estetikata i 
filozofijata   na muzikata,  kako  posebni  nau~ni  disciplini.  Vo  toa 
odvojuvawe, teorijata na muzikata go dobiva prakti~noto pole 
(notacijata, skalite, polifonija itn.,) dodeka estetikata, odnosno 
filozofijata na muzikata ostanuva na metafizi~ko-univerzalnato nivo. 
So toa e izvr{ena i diferencijacija od anti~kata kombinirana nauka za 
muzikata, kon sovremenata podelba na nu~nite disciplini. 
 
9. Vo ovaa diferencijacija, kako {to be{e ka`ano nekoi istorisko-
muzi~ki fakti odigrale posebna uloga: 
 
a) pojavata na polifonijata  pred s#;  

Po~etokot na  polifonijata , princip sosema nepoznat vo 
dotoga{nata muzi~ka istorija, pribli`no se locira so pojavata na 
prvite notni zapisi so ovaa novina vo rakopisot na deloto Musica   
enchiriadis (muzi~ki prira~nik) vo IX vek, na po~etokot pripi{uvan na 
Hukbald (Pater Hucbald, 840-930), a sega na Roxer od Laon. Prvata  
polifonija  bila najobi~no duplirawe na vox principalis-ot vo kvarti, 
odnosno vo kvinti, {to gi izveduval vox organalis-ot. I kvartata i 
kvintata bile vo soglasnost so sovr{enite konsonanci na "golemata 
teorija". Oktavata bila ve}e implicite sodr`ana vo ednoglasnoto 
izveduvawe na `enskite i ma{kite glasovi. 

Pojavata na polifonijata otvora prostor za novoto i mnogu 
pobogato muzi~ko izrazuvawe. Nejzinoto uslo`nuvawe }e dovede i do 
pojavata na harmonijata i tonalitetot vo renesansata, odnosno do 
razvitokot na muzi~kite formi. Kako {to }e vidime podocna, ovaa mnogu 
zna~ajna novina i nejziniot razvitok, ne bile do~ekani so teoriska 
aklamacija. 
 
b) razvitokot na  notacijata; 

Uslo`nuvaweto na muzi~kiot izraz baralo i adekvatna muzi~ka 
notacija. Ako vo prviot period na razvitokot na notacijata (antikata i 
ranoto hristijanstvo),205 notniot zapis isklu~ivo slu`el za pribli`na 
                                            
205 Portnoj go deli razvitokot na notacijata na tri periodi, {to 
pribli`no e koristeno i ovde. (v. J. Portnoy, op. cit., str. 90,91) Vo edna 
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melodiska identifikacija, a tekstot ja odreduval ritmi~kata 
komponenta;  so pojavata na  neumatskata  notacija i nejziniot razvitok 
do prvite rimti~ki podelbi me|u notite longa i brevis, nekade okolu 1225 
godina,206  e napraven presvrt kon menzuralnata notacija, odnosno kon no- 
tacijata {to va`i i denes. 

Usovr{uvaweto na notacijata direktno vlijaelo vrz progresot na 
muzi~kata umetnost. Transforamcijata na avtorovata ideja vo 
materijalen, realen zapis, {to sega mo`el podobro da se tolkuva i da se 
prenesuva kako vo prostorno-geografska, taka i vo vremensko-istoriska 
smisla,207 pokraj polifonijata, e edna od najzna~ajnite novini {to }e go 
odredat tekot na zapadno-evropskata muzi~ka kultura. 
 
v) osamostojuvaweto na  ritamot 

Menzuralnata notacija bila vo ve}e citiranata smisla potreba za 
promeni vo ritmi~kata svest. Ednostavnite obrazci na ritamot  
podredeni na tekstot, odnosno na negoviot ritam i metar, ve}e ne mo`ele 
da go zadovolat muzi~kiot razvitok vo koj pokraj melodiskata, bila 
potrebna i ritmi~ka nezavisnost i raznovidnost. So toa e postignat 
u{te eden mal, no mnogu zna~aen ~ekor vo muzi~kiot  progres. 

Na krajot od ovoj period, okolu 1320, stilot Ars nova  i Filip de 
Vitri (Phillipe de Vitry), definitivno }e ja vovedat i dvojnata mo`nost za 
dvodelen ili trodelen ritam, so {to }e bide postavena osnovata za site 
                                                                                                                            
poprecizna podelba bi trebalo da bidat navedeni razli~nite tipovi na 
gr~kata notacija, ekfonetskata, neumatskata, dijastematskata i 
menzuralnata. 
206 Muzicka enciklopedija, Jugoslavenski Leksikografski Zavod, t.II,  str.693 
("okolu 1250 g. se pridru`ila i notata semibrevis. Vo soglasnost so 
srednovekovnoto po~ituvawe na brojot 3, simbolot na svetoto Trojstvo, 
longata sodr`ela 3 brevisi, a sekoj brevis imal 3 sembrevisi... Odnosot 
longa-brevis se vikal modus, tempus bil odnosot brevis-semibrevis, a 
prolatio , odnosot semibrevis-minima." ibid., str. 693) 

Na ova treba da im se dodade i odreduvaweto imiwa na tonovite, 
odnosno notite, razli~no od anti~koto, {to va`elo na po~etokot na 
sredniot vek. Solmizacijata e nov princip voveden blagodarenie na 
Gvido Aretinski, koj ja koristel himnata na sv. Jovan na toj na~in {to 
po~etokot na sekoj nov stih, {to po~nuval za stapalo pogore, go zemal za 
ime na soodvetniot ton.  
                  Ut queant laxis 
                  Resonare fibris 
                  Mira gestorum 
                  Famuli tuorum 
                  Solve polluti 
                  Labii reatum 
                  Sancte Johannes" 
            (E. Fubini, op. cit., str.49) 
207 Poradi sporedba so napredokot {to so ova e postignat "Isidor od 
Seviqa, smetal deka golem del od muzikata na negovoto vreme, mora da 
bide memorizirana i prenesena na slednite generacii preku usnoto 
predanie, inaku zasekoga{ }e bide izgubena."  (J. Portnoy, op. cit., str.65) 
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prosti i slo`eni ritmi~ki kombinacii.208  
                             
10.  Vo pretstavuvaweto na muzi~kata kultura na sredniot vek morame da 
ja imame predvid i dinamikata na promenite. Ednostavnoto ednoglasno 
peewe, oblikuvano so reformata na papata Grgur Veliki (bil papa od 
590-604), spored koj ova peewe }e go dobie imeto gregorijanski koral,209 
vladee vo najgolemiot del od ovaa epoha. Novinite koi gi spomnavme, 
po~nuvaat od IX vek. Tie }e go stimuliraat muzi~kiot razvitok, {to 
podocna }e dovede do brzi promeni vo stilskite karakteristiki na 
gotskiot period (Notre-Dame, Ars antiqua i Ars nova), od sredinata na XII s# 
do po~etokot na XV vek. Vo ovoj posleden period, centarot na muzi~kite 
nastani e Francija, {to vo muzi~ka smisla se afirmirala u{te vo 
vremeto na karolinzite. Duri na krajot na periodot Italija, postepeno 
}e go povrati zna~eweto na svoeto vlijanie vo razvitokot na zapodno-
evropskata muzi~kata kultura. Istovremeno, intenzivirawe na 
muzi~kiot `ivot imame i vo drugite sredini: Germanija, Anglija, 
Holandija itn., {to dobivaat s# pogolemo zna~ewe vo oblikuvaweto na 
celokupnata slika za muzi~kata kultura na toa vreme 
 
II. Filozofsko-esteti~kiot background 
 
1. Srednovekovnata estetika na muzikata vo svojot najgolem del 
proizlegla i &  bila podredena na srednovekovnata filozofija, odnosno 
estetika (dokolku voop{to go prifatime postoeweto na srednovekovna 
estetika).210 Op{tite filozofski, odnosno esteti~ki definicii, bile 
                                            
208 Kako i site novini, i ovaa }e bide do~ekana so odredeni reakcii. 
Bulata na papata Jovan XXII  ( v. J. Portnoy, op. cit., str.94,95, isto: E. Fubini, 
op. cit., str.53), e konkreten odraz na sprotivstavuvaweto na ritmi~kite 
novini na Ars nova. Binarniot ritam ne mo`el da pomine bez zabele{ki 
pokraj teologijata vo koja mistikata na brojot tri bila od klu~no 
zna~ewe. 
209 Portnoj posvetuva dosta prostor i na gregorijanskiot koral i 
negovite teoriski vrski i implikacii vo estetikata na muzikata. (v. J. 
Portnoy, op. cit., str.59-63), a Tatarkjevi~ istaknuva "deka najverojatno 
nikoga{ nemalo poreligiozna muzika  od gregorijanskiot koral. I pokraj 
toa {to bila isklu~ivo vokalna, zborovite ne bile najva`ni. So srodno 
psiholo{ko viduvawe Avgustin napi{al ( vo negovite komentari kon 169 
Psalm), deka duri i pred pojavata na gregorijanskiot koral - onoj {to se 
raduva ne izgovara zborovi; negovata radosna pesna e bez zborovi; toa e 
glas na srceto {to se topi od radost i se bori da gi izrazi ~uvstvata , 
duri i toga{ koga ne go razbira nivnoto zna~ewe". (W. Tatarkjewitz, op. cit., 
str.74)  
210 Komentiraj}i ja "teorijata za ubavoto vo sredniot vek" Rozario 
Asunto istaknuva deka "koga govorime za srednovekovnata estetika, nie 
vo strogata upotreba na zborot, pravime gre{ka. Imeno, srednovekovnoto 
mislewe s# u{te ne znae za povrzanosta na poimite - setilna percepcija, 
umetnost i ubavina, na koi od Baumgarten navamu se zasnova terminot  
estetika ...  Vo sredniot vek filozofskata teorija na ubavoto, teorijata 
na umetnosta i teorijata na setilnata percepcija, bile strogo odvoeni 
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adekvatno aplicirani vo podra~jeto na estetikata na muzikata, {to 
morala da se vklopi vo ramkite na sistemot. Imaj}i go predvid 
zna~eweto na muzikata i kako teorija i kako praktika, ovaa vrska, sepak 
ne treba da se smeta kako ednonaso~na, za{to i muzikata, odnosno 
nejzinata teorija, podednakvo vlijaele vrz formiraweto na odredeni 
delovi od srednovekovnata filozofija i estetika. 
 
2. Svoite fundamentalni esteti~ki definicii pisatelite na sredniot 
vek gi obezbedile vrz osnova na ~etiri razli~ni tipovi rakopisi: 
Biblijata, trudovite na filozofite, tehni~kite prira~nici i 
literaturata na gr~kite i latinskite Tatkovci.211 Spored ubeduvaweto 
na srednovekovnite pisateli, vistinata e ve}e dadena, taa e edna i 
nepromenliva, spored toa isklu~ena e mo`nosta da se otkrie ne{to novo 
i razli~no od ona {to e utvrdeno.212 Vakviot stav na srednovekovnite 
misliteli morame da go imame predvid, osobeno poradi povtoruvaweto i 
bukvalnoto prepi{uvawe celi pasusi, pa i delovi na knigi, kaj pove}e 
avtori. 

Ova ne se smetalo za plagijat, tuku za izrazuvawe na op{tata 
vistina vo koja individuata e samo nejzin tolkuva~ i izvr{uva~. 

 
3. Posebnata  pozicija na umetnosta vo filozofskite pogledi na 
sholasti~kite filozofi , {to dominira vo ovoj period, pridonesuva za  
anago{kiot  karakter na umetnosta, mo`nosta za "izdigawe na duhot od 
vidlivoto sprema nevidlivoto" kako {to Hugo od Sen-Viktor, go 
definira ovoj pat.213Umetni~ki ubavoto imalo "atributiven karakter", a 
umeni~koto delo e opus artificiale, odnosno sozdadeno, ve{ta~ko delo, 
(prisutno i kaj Kvintilianusovata {ema za muzikata), "napraveno od 
odreden materijal i za nekoja prakti~na cel. Toa e oblikuvano taka, za da 
mo`e metafori~ki da bide nositel na odredeno zna~ewe. Koj se slu`el so 
nego, trebal, zna~i, da bide naveden na odredeno odnesuvawe vo `ivotot, a 
istovremeno  nabljuduva~ot trebal da bide izdignat do nadzemnite 
vidici".214 Alegorizmot na umetnosta trebal da poslu`i kako 
                                                                                                                            
edna od druga. Koj podrazbira pod filozofska estetika edinstvo na ovie 
teorii, ne bi smeel - koga saka da govori za srednovekovnata filozofija 
na ubavoto i srednovekovnite pretstavi za ubavoto - da se slu`i so ovoj 
termin". (Rozario Asunto, Teorija o lepom u srednjem veku, Književna misao, 
Beograd, 1975, str.13) Kako {to }e vidime podocna Asuntovata "odvoenost" 
na teorijata na ubavoto, umetnosta i setilnata percepcija, ne e vo 
pcelosnost va`e~ka i za podra~jeto na muzikata, vo koe, ovie tri 
podra~ja, u{te od antikata, me|usebno se isprepleteni.   
211 Edgar De Bryune, The Esthetics of Middle Ages, Frederick Ungar Publishing Co., 
New York, 1969, str.1 
212 "Poradi toa, ne treba da o~ekuvame, deka }e najdeme novi i originalni 
definicii vo sredniot vek, za{to srednovekovnite misliteli ne se 
trudele, ni da  gi pronao|aat, ni da gi branat". (ibid., str.1) 
213 R. Asunto, op. cit., str.24 
214 ibid., str. 26."Umeni~kite dela (kako {to nie gi narekuvame) sozdavani 
se vo sredniot vek kako metafori {to zna~at ne{to drugo, i bile 
procenuvani od toa gledi{te. Tie bile kontemplabilni, mo`ele da se 
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kontemplacija na ubavoto, {to e objektivno podednakvo i za spomnatiot 
opus artificiale i za opus naturale. Kontemplacijata na poedine~noto trebala 
da &  pomogne na individuata preku poedine~noto da stigne do 
soznavaweto na op{toto i so toa da dobie moralna pouka, koja bila edna 
od mnogu zna~ajnite utilitarni celi na pozicijata na umetnosta vo 
sredniot vek. Platonovoto identifikuvawe na ubavoto i dobroto, vo 
srednovekovnata filozofija stanuva ubavo - dobro - vistinito215 pritoa 
u{te i korisno. 
 
4. Vakvoto razbirawe na umetnosta ne pravelo razliki me|u umetnosta  
i  prirodata, kako i  umetnosta  i filozofijata , " Od momentot koga 
percepcijata ( kontemplacijata) e prifatena kako sovr{eno soznanie, 
soznanieto {to se dobiva preku umetni~kite dela stanalo superiorno vo 
sporedba so ona {to doa|alo od diskurzivnoto mislewe".216 Od druga 
strana, "alegoriskoto zna~ewe na umetni~kite formi ne im go davale  
subjektivnite umetnici", (vo soglasnost so prifateniot stav deka 
soznanieto kako mislewe e nezavisno od individuata,  odnosno  
objektivno  postoi), "tuku  toa  bilo  objektivno dadeno zaedno so 
formite".217  Spored ova umetnosta e "apsolutno znaewe, a ne sluginka na 
filozofijata, bidej}i nejzinoto metafori~ko zna~ewe i ovozmo`uvalo 
da ispolnuva zada~i svojstveni na filozofijata".218  
 
 
III. Prenesuvaweto na anti~koto mislewe vo sredniot vek  - Avgustin i 
Boetie  
 
1. Srednovekovniot pat  na estetikata na muzikata po~nuva u{te vo 
rimskoto carstvo. Tuka e izveden premin i prenesuvawe na esteti~kite 
ubeduvawa na antikata vo sredniot vek. Vo toa se istaknuvaat trudovite 
na dvajcata teoreti~ari - Avgustin  i  Boetie, koi go zapo~nuvaat 
poglavjeto na srednovekovnata estetika na muzikata, opredeluvaj}i ja 
osnovnata orientacija {to }e bide zadr`ana za vreme na celiot period. 
Kako {to ve}e konstatiravme deka pitagoreizmot mu ja dade formata na 
anti~koto esteti~ko mislewe za muzikata; prifa}aweto na 
pitagoreizmot vo trudovite na spomenatite teoreti~ari, }e &  obezbedi 
duhovno prvenstvo na ovaa orientacija i vo sredniot vek. 
 
2. Aurelius Augustinus (354-430) go dodade svojot rakopis De musica, na 
sli~nite raspravi od antikata, Me|utoa, za na{iot poim  muzikata,  vo  
ovaa  rasprava  ne  }e  sretneme  skoro  ni{to,  za{to pod muzika 
                                                                                                                            
nabljuduvaat kako vidliv prikaz na edna misla, {to ne e sfa}ana  kako 
"sodr`ina" vo onaa smisla vo koja denes pravime razlika me|u 
sodr`inata i formata na umetni~koto delo; sprotivno - taa misla bila  
forma ; a za nea materijata bila ona {to za nas e forma na sodr`inata". 
(ibid., str.29,30) 
215 ibid., str.39 
216 ibid., str.45 
217 ibid., str.46 
218 ibid., str.49 
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Avgustin go podrazbiral mnogu po{irokiot poim na muzika i poezija 
zaedno, so {to muzi~kite pra{awa se svedeni na pra{awata na ritamot. 
 
3. Avgustin trgnuva od gledi{teto deka ubavinata e objektivna, i 
odgovorot na pra{aweto "vo {to se sostoi ubavinata" go nao|a vo 
"delovite {to se sli~ni eden na drug, ~ii odnosi proizveduvaat 
harmonija".219 So ogled na toa  {to me|usebnite odnosi dobivaat posebna 
va`nost, za{to toa e patot za postignuvawe na harmonijata, redot i 
edinstvoto, potrebna e merka {to bi go odredila toj odnos, a taa merka e 
odredena so brojot.220 
4. Postavuvaj}i go brojot vo centarot na umetni~kiot opus ("nad 
umetni~kiot duh ... stoi brojot ve~en vo mudrosta")221, Avgustinoviot pat 
vodi kon muzikata od koja proizlegla numeri~kata koncepcija. Avgustin 
ja zadr`uva nu`nata pretpazlivost, (odnovo vo duhot na negovite 
prethodnici, poradi mo`nosta za nekontrolirano razgoruvawe na 
strastite). "Samiot fenomen na muzikata - {to  vsu{nost kako dete na 
Jupiter i Memorijata ne treba da go branime pred religijata, vo sebe 
nosi  naglaseno u{te eden izvonreden karakteristi~en ogan, {to kako }e 
vidime naskoro, e biten sostaven del na sekoja estetska pojava, no i na 
bo`jata qubov".222 
5. Spored poznatiot matemati~ki recept, brojot vo muzikata go dobiva 
svoeto mesto kako vo odnos na melodiskite, taka i vo odnos na 
ritmi~kite komponenti. Taka proporciite na prvite ~etiri broja 
(1,2,3,4) i natamu gi davaat najubavite muzi~ki progresii, a brojot sedum e 
vo znakot na: "sedumte periodi, sedumte dobrodeteli, sedumte glavni 
grevovi, sedumte molbi vo O~ena{, sedumte planeti, sedumte tonovi vo 
skalata"223 Taa "perceptibilna ubavina na tonovite" {to se "osnova vrz 
~isto intelegibilnite, matemati~ki odnosi"224  podednakvo se odnesuva i 
na ritmi~kata struktura. 
6. Me|utoa, kaj Avgustin ritamot ima mnogu poop{to zna~ewe i toj gi 
nabrojuva i gi razlikuva pette vrsti  ritmovi: na prosuduvawe (iudicales), 
na akcija (progressores), na percepcija (occursores),  na memorija (recordabiles) 

                                            
219 W. Tatarkjewitz, op. cit., str.50 
So povtornoto voveduvawe na delovite so cel za komponirawe na 
harmonijata, kaj Avgustin e vraten stariot koncept na harmonijata , 
ukinat so Plotinovoto konsistentno Edno. 
220 "Nabljuduvaj gi neboto i zemjata i moreto, i s# {to sjae gore, ili polzi 
dolu, ili leta, ili pliva; site ovie ne{ta imaat forma, zo{to tie imaat 
numeri~ki dimenzii. Ako im gi otstranime ne{tata }e bidat ni{to. Od 
{to se proizlezeni tie ako ne od ona {to go sozdal brojot? I brojot e 
uslov na nivnata egzistencija. I umetnicite {to pravat materijalni 
objekti od site formi, gi koristat broevite vo nivnite dela. Taka, ako 
bara{ snaga koja gi pokrenuva racete na umetnicite, toa }e bide brojot" 
(Augustine, De libero arbitrio, II, XVI, 42, spored W. Tatarkjewitz, op. cit., str. 60) 
221 D. Grlić, op. cit., str. 151 
222 ibid., str. 150  
223 Gilbert i Kun, op. cit., str. 118 
224 R. Asunto, op. cit., str. 72 
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i na ritamot na zvucite (sonantes)225. So ova , ritamot kaj Avgustin dobiva 
univerzalno zna~ewe i duri mu se dobli`uva na sovremenoto sfa}awe za 
ritamot kako univerzalna kategorija na pulsacijata na vremeto.226   

Od druga strana, izdigaweto na brojot na piedestalot na 
univerzalnite su{tini, vo slu~ajot na ritamot, kako i voop{to vo 
klasifikaciite {to se izvedeni na sli~en na~in, Avgustin go vodi do 
mistikata {to spored na{eto sfa}awe e daleku od estetskata realnost.227 
"Matemati~kiot odnos nekoga{ ne go ilustrira principot na estetskiot 
red, tuku proizvolnosta na iracionalnata simbolika".228 
 
7. Avgustinoviot odnos sprema muzikata kako poezija, vo edno pra{awe 
ima isklu~ivo muzi~ki prizvuk - toa e tretmanot na  jubilus-ot. Vo 
jubilus-ot, {to proizlegol od melizmati~kite likuvawa na posledniot 
slog od Aleluja, izrazuvaweto na krajnoto odu{evuvawe e ~isto muzi~ko 
i ja   nadminuva  mo`nosta  na  zborovite  da  go  ostvarat toa.229  Tuka  
odgovorot e "premnogu siroma{en za Nego (Gospod m.z.)" i "neizmerniot 
zdiv na raduvawe ne treba da go iskusi ograni~uvaweto na slogovite".230 
Ova odu{evuvawe na religiozniot jubilatio bilo korespodentno, no i 
mnogu razli~no od odu{evuvaweto na `onglerite i zabavuva~ite "~ii 
Klangspielerein  vo najgolem stepen bile profani".231 
 
8. Veli~inata na Avgustinoviot avtoritet }e ima svoj adekvaten odraz vo 
natamo{niot tek na srednovekovnata estetika na muzikata. Sepak, deloto 
{to }e izvr{i najgolemoto vlijanie ne e Avgustinovata De musica, tuku  
Principite na muzikata (De Institutione Musica)232, na Anicius Manlius  
Severinus  Boethius  (480-524 ili 525 g.) Negovata pozicija kako "osnoven 

                                            
225 Avgustine, De musica, VI,6,16 ( spored W. Tatarkjewitz, op. cit., t. II,str. 63) 
226 " Starite" go analizirale i go klasificirale ritamot matemati~ki ( 
pitagorejcite, ili pedago{ki i eti~ki (Platon i Aristotel). So 
razlikuvaweto na ritmite na percepcijata, memorijata, akcijata i 
prosuduvaweto, Avgustin ja vovel psiholo{kata teorija".(W. Tatarkjewitz, 
op. cit., str.52)  
227 "^esto me|utoa, kako {to biduva i kaj apsolutnite i rigorozni 
apologeti, racinalno-matemati~kiot red i Avgustinovite apsolutni 
principi - kako pitagorejskite - stradaat od proizvolnosti, misti~na 
simbolika, magiski broevi, {to donekade go naru{uvaat i samiot 
princip na racionalnata harmonija i simetrija." (D. Grlić, op. cit., t. I, str. 
151) 
228 Gilbert i Kun, op. cit., str. 117,118 
229 "Terminot jubilus  podrazbira ne{to {to nitu so zborovite, nitu so 
slogovite, nitu bukvite, nitu vo govorot, ne mo`e da se izrazi, ili 
opfati - kolku ~ovekot treba da go fali Gospod" (J. Portnoy, op, cit., str. 
53) 
230 ibid., str. 53 
231 E. De Bruzne, op. cit., str. 62 
232 Vo angliskiot prevod  na C. M. Bower naslovot e daden kako 
"Principite na muzikata"  (Boethius, The Principles of Music, University 
Microfilms Inc., Ann Arbor, 1967) 
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izvor na muzi~kata teorija na raniot sreden vek" e bez rivali." Drugite 
tri izvori na ranata srednovekovna muzi~ka teorija mo`at da bidat 
citirani, imeno trudovite na Martianus Capella, Cassiodorus i Isidor od 
Sevilja, no site ovie trudovi se pove}e ili pomalku so enciklopediska 
priroda, i poradi toa donekade ograni~enite diskusii za muzi~kata 
teorija na ni eden na~in ne mo`at da bidat sporedeni so Boetievoto 
gri`livo prezentirawe. Edinstveniot muzi~ki trud na raniot sreden vek 
{to mo`e da se sporedi so Principite na muzikata e Avgustinovata   De 
Musica, me|utoa i pokraj toa {to ovoj trud ja prezentira istata esteti~ka 
pozicija kako i Boetievata, negovata osnovna gri`a se matemati~kite 
proporcii na razli~nite poetski metri, i konsekventno, ne sodr`i 
gri`livo objasnuvawe na muzi~kite konsonanci i skali, pretstaveni kaj 
Boetie. Taka Principite na muzikata ostanuvaat osameni vo raniot 
sreden vek kako edinstven izvor na gr~kata muzi~ka teorija {to se 
zanimava so racionalnata teorija na konsonancite i skalite."233 
 
9. De Institutione Musica spa|a vo trudovite na mladiot Boetie, mladiot 
nau~nik, koj pove}e se potpiral vrz misleweto na izvorite {to mu 
slu`ele vo izrabotkata na ovaa rasprava, otkolku {to se obiduval na 
teorijata  da &  dade  svoj  originalen  izraz.234  Toa  "potpirawe"  vrz 
postarite izvori odi dotamu, {to postojat pretpostavki deka "prvite 
~etiri knigi na Principite na muzikata se Boetiev prevod na 
Nikomahusoviot izguben Uvod vo muzikata", a pettata "nekompleten 
prevod na Ptolemeevata Harmonija".235 Izgleda deka Boetie pri ova 
poednakvo se koristel i so skratuvawe odnosno "kondenzirano" 
pretstavuvawe na poedine~nite delovi na ovie raspravi. 
 
10. Navedenata pretpostavka za potekloto na Boetieviot trud, sama za 
sebe ja pretstavuva intonacijata na negovoto filozofsko-esteti~ko 
mislewe.236 Boetieviot trud so toa nema da bide "induktiven teoriski 
trud, zasnovan vrz spekulacijata na prakti~nite problemi, kako {to se 
izveduvaweto, analizata ili kompozicijata". Prifa}aj}i go 
pitagoreizmot , odnosno matematicizmot vo tretmanot na muzikata, 
Boetie ja prifatil dedukcijata, vo koja osnovnata premisa e " deka samo 
formite, kvantitetite, proporciite, akusti~ki prisutni vo telesnata 
supstanca na zvukot, mo`at da se soznaat; i deka verodostojnosta, 

                                            
233 ibid., str.455,456 
234 Bouer duri istaknuva deka " edinstvenata doktrinalna promena {to se 
nao|a vo Principite na muzikata e onaa protiv Aristoksen, i ova 
poradi toa, {to izvorite {to gi koristel toj (Boetie m.z.) go delele toa 
mislewe". (ibid., str.14,15) 
235 ibid., str. 363,364 
236 Bouer go dava i podatokot deka podocna, vo svojot `ivot, Boetie go 
preveduval Aristotel {to }e pridonese negovite podocne`ni trudovi da 
se razlikuvaat od trudovite za koi sega raspravame. Me|utoa, bidej}i tie 
ne izvr{ile takvo vlijanie vrz esteti~koto mislewe za muzikata kako De 
Institutione Musica }e se ograni~ime na diskusijata za ova Boetievo delo. 
(ibid., str. 370,371) 
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harmonijata na ovie proporcii, mo`e da se sudi a priori matemati~ki 
zakoni na odnosnite broevi apstrahirani od zvukot".237                 
 
11. Tretmanot na "kvantitetot" kaj Boetie e mno`estven (multitude) i  
veli~inski (magnitude), vo koj , vo prvata kategorija spa|a "ona {to ne se 
sostoi od broevi, kako na primer, kamenot ili kockata".238 Ova tvrdewe 
}e go dovede do poznatata podelba na naukite na septem artes liberales, vo 
koi, vo  quadrivium-ot, {to se odnesuva na ovie kvantiteti na realnosta - 
"aritmetikata gi izu~uva onie mno`estva {to postojat vo, i za sebe, 
dodeka muzikata gi izu~uva onie mno`estva {to postojat vo relacija so 
ne{to drugo. Geometrijata gi izu~uva nepodvi`nite veli~ini, dodeka 
astronomijata gi izu~uva veli~inite vo dvi`ewe."239 Vo ova 
sofisticirano ~etiri~leno dru{tvo na: matematikata, geometrijata i 
astronomijata, muzikata }e se zadr`i kako teoriska disciplina za vreme 
na celiot sreden vek.   
 
12. Ako podelbata na quadrivium-ot "~etiri~leniot pat kon vistinata", vo 
koj se stignuva do "onie mesta vo koi sovr{eniot razum, osloboden od 
setilata e voden kon odredeni soznanija"240, bila isklu~ivo Boetieva 
zasluga, negovata tri~lena klasifikacija, vo ramkite na samata muzika 
na musica mundana, musica humana  i  musica instrumentis constituta, e ne{to 
{to ve}e go sretnavme kaj Kvintilianus. 

Toj pasus spored koj pove}e e poznat Boetie, otkolku 
Kvintilianus, spored Boetievite zborovi izgleda vaka:  
"Se ~ini deka onoj {to diskutira za muzikata mora da po~ne so trite vida 
muzika {to znaeme deka se sodr`at vo ovaa studija. I navistina ima tri 
tipa na muzika. Prviot tip e muzikata na univerzumot (musica mundana), 
vtoriot onaa na ~ovekovoto postoewe (musica humana) i tretiot, onoj tip 
{to e sozdaden od odredeni instrumenti (musica instrumentis constituta), kako 
na primer kitarata, ili tibijata, ili drugite instrumenti {to 
proizveduvaat melodii".241 

O~igledno e deka ovde e primenet ednostavniot princip na 
klasifikacija spored izvorite na proizvodstvo na zvukot - dvi`eweto na 
nebeskite tela (harmonijata na sferite, ~ovekoviot glas (vokalnata 
muzikata) i instrumentite ( instrumentalnata muzika). 
 
13. Bidej}i s# mora da se "otkrie" i da e vo soglasnost so brojot kako 
esencijalna kategorija na site bitija, postojat i tri tipa lu|e {to se 
povrzani so muzikata: 
"prviot tip sviri na instrumentite, vtoriot komponira pesni i tretiot, 
sudi za instrumentalnite izvedbi i komponiraweto".242 

Ovie tri kategorii muzi~ari ne dobivaat podednakov rang vo ovaa 

                                            
237 ibid., str. 14 
238 ibid., str. 373 
239 ibid., str. 374 
240 ibid., str. 27 
241 ibid., str. 44 
242 ibid., str. 103 
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klasifikacija vo koja najvisokoto mesto go dobiva tretiot tip, onoj {to 
umee da sudi, so {to u{te edna{ e podr`ana starata Platonovo-
Aristotelova pozicija. 
"No onoj tip {to sebe si se zakopal vo instrumentite e odvoen od 
razbiraweto na muzi~koto znaewe. Pretstavnicite na ovoj tip, na primer 
kitaristite, organistite i drugite instrumentalisti, svoite celosni 
napori im gi posvetuvaat na prika`uvaweto na nivnite ve{tini na 
instrumentite. Tie se odnesuvaat kako robovi, kako {to be{e re~eno, 
za{to ne go koristat razumot i sosema im nedostiga mislata. 

Vtoriot tip e tipot na poetot. Tie komponiraat pesni , ne samo so 
razumot i mislite, tuku i spored nekoi prirodni instinkti. Ottamu i 
ovoj tip isto taka e oddelen od muzikata. 

Tretiot tip e onoj {to dobil mo} na sudewe, za{to toj mo`e da gi 
meri ritmite, melodiite i pesnite kako celina. Sekako, bidej}i ovoj tip 
celosno im e posveten na razumot i na mislite, toj mo`e pravilno da bide 
smetan kako muzi~ki. Muzi~ar e toj ~ovek {to ima sposobnost da  sudi za 
modusite i ritamot, isto kako i za rodovite na pesnite i za nivnite 
kombinacii, i za pesnite na poetite, i za site ne{ta {to treba soodvetno 
da se objasnat." 243 

So ovie konstatacii pozicijata na onoj {to se zanimava so 
muzi~kata teorija e daleku nad onoj {to se zanimava so muzi~kata 
praktika. Toa nabrzo }e bide formulirano vo mnogu ~esto povtoruvanata 
fraza "musicorum et cantorum magna distantia est", {to }e ja sretneme kaj 
pove}e avtori na srednovekovnite raspravi za muzikata. 
 
14. Vo osnova valoriziraweto na teoriskoto i prakti~noto, vo koe 
toeriskoto ja nadminuva mo}ta na vtoroto, proizleguva od razlikite na 
funkciite na razumot i setilata, pra{awe, na koe Boetie mu posvetuva 
poseben prostor. Insistiraweto na "ortodoksniot" pitagoreizam kaj 
Boetie doveduva do otfrlawe na "bo`emniot" Aristoksenov stav {to mu 
pripi{uva sekundarna mo} na razumot vo odnos na setilata. Tuka, 
o~igledno  Boetie  preteral  vo  kritikata  sprema Aristoksen, koj kako 
{to vidovme, ne go zastapuva vakvoto gledi{te, tuku ona {to mu e mnogu 
sli~no na samiot Boetie.244 
 
15.  Boetie }e bide i osnovniot izvor na srednovekovnite fantasti~ni 
prikazni za terapevtskata mo} na muzikata. Vo niv }e go najdeme 
Terpandar i Arion kako "gi spasuvaat `itelite na Lezbos i Jonija od 
mnogu seriozni bolesti", Empedokle kako go menuva raspolo`enieto na 

                                            
243 ibid., str. 103,104 
244 "Sprotivno na ova, Aristoksen veli deka razumot e samo pridru`nik i 
sekundaren element, i deka site ne{ta se opkru`eni so setilno 
prosuduvawe; i deka treba dvi`eweto na melodijata da se harmonizira i 
da se organizira spored setilata. 

Ptolemej, od druga strana, go prezentira drugiot tip na primenata 
na harmonijata. Toj smeta deka nema ni{to nepomirlivo me|u u{ite i 
razumot. Re{enieto na problemite na harmonijata spored Ptolemej e  - 
setilata da informiraat, a razumot da gi re{ava proporciite". (ibid., str. 
300) 
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mom~eto {to "napadna eden od gostite so me~", pitagorejcite  {to  
koristele  edni  melodii "za zaboravawe na dnevnite gri`i" i za 
zaspivawe, a drugi za budewe itn.245 
 
16. Me|u pove}eto definicii {to Boetie gi dal vo ovoj trud se nao|aat i 
definiciite na zvukot, intervalot, konsonancata i disonancata. 

Zvukot spored Boetie e "melodiska promena na glasot, {to 
odgovara na pesnata so ednostavna melodija". Intervalot  e "rastojanie 
me|u visokiot i niskiot zvuk"; konsonancata "mikstura na niskiot i 
visokiot zvuk {to usoglaseno i prijatno dopiraat do u{ite", dodeka  
disonancata " e grub i neprijaten sudir na dva zvuka, lo{o soedinati, {to 
doa|aat do uvoto".246 

Vo natamo{noto obrazlagawe na konsonancite i disonancite 
Boetie }e gi koristi poznatite pitagorejski fizi~ko-akusti~ki dokazi 
spored principot: puls, dvi`ewe, ednakvost-neednakvost, stignuvaj}i do 
oktavata, kvintata, kvartata itn.247 
 
17. Boetieviot zaklu~ok deka muzikata e"matemati~ka vo svojata su{tina 
i moralna vo vrednosta"248 im pogoduvala na crkovnite tatkovci. 
Povrzuvaweto na nau~noto, umetni~koto i eti~koto, {to go zastapuval 
Boetie, odgovaralo na doktrinata vo koja "moralnata vrednost stanala 
zavisna od naukata, a naukata od muzikata" so kraen rezultat vo 
"stereotipijata na formite".249 

Ova donekade }e go zabavi muzi~kiot razvitok, odnosno }e go 
zadr`i na odredeno nivo, do pojavata na novinite, koi, kako {to ve}e 
rekovme, }e vovedat koreniti promeni kako vo prakti~na, taka i vo 
teoriska smisla.                                  
 
 
IV. Periodot  na  epigonstvoto 
 
1. Kako {to Boetievoto gledi{te vo muzikata bilo direkten rezultat na 
pitagorejstvoto na Nikomahovata i Ptolemeevata muzi~ka teorija, {to 
mo`e da se tretira kako epigonstvo, taka i tradicijata na "ve}e dadenite  
vistini"  go  sledi naredniot period s# do pojavata na prvata polifonija, 
organum-ot vo IX vek. "Muzi~kite" argumenti se sostaven del na pove}eto 
raspravi {to direktno, ili posredno, se zanimavaat so teoriskite 
pra{awa na muzikata, a me|u popoznatite avtori koi se naveduvaat vo 
istorijata na esteti~kata i muzi~kata teorija gi  sre}avame:  Kasiodorus 

                                            
245 ibid., str. 40,41,42 
246 (ibid., str. 59 
247 "Taka nastanuvaat prvite i ednostavni proporcii i tie prirodno se 
konsonanci na mnogustraniot i superpartikularen tip: duple, triple, 
quadruple, sesquialter i sesquitertian. Disonancite se sozdadeni od 
neednakvostite {to se javuvaat i vo drugite tipovi  proporcii..." (ibid., 
str.149) 
248 J. Portnoy, op. cit., str. 59 
249 ibid., str.59 
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(Flavius Magnus Aurelius Cassiodorus, c. 477-570), Isidor od Sevilja (s. 560- s. 
636), Beda Venerabilis (672-735), Alkuin (Alcuinus Flaccus, Albinus Flaccus, 
735-806) Raban Mavr (Hrabanus Magnetius Maurus, 780-856), i Aurelijan od 
Reom (Aurelianus Reomensis, IX v.)  

Nivnite raspravi se ispolneti so prepi{ani i povtoreni 
formulacii , ili formulacii so nezna~itelni promeni i dopolnuvawa. 
 
2. Taka Kasiodorus, (Boetieviot u~enik i minister kaj Rimskiot 
imperator Teodorik), go citira  Klement Aleksandriski  koj vo svojata 
kniga Protiv paganite vo vrska so tolkuvaweto na nastanuvaweto na 
zborot "muza" napi{al deka toj "poteknuva od masteuein, {to zna~i da 
"traga{", za{to vo nego, kako {to go tolkuvale starite, se baraat 
inspiraciite na poezijata i melodiite na pesnite".250 Istoto ova, }e go 
sretneme i kaj Isidor od Sevilja, so mala gre{ka: "I taka muzite se 
nare~eni od masai (?) {to zna~i da "traga{"...251 Vo celost istoto se 
odnesuva i na podelbata na muzikata na tri delovi - harmonija,  ritam i 
metrika (iskoristen e istiot tekst)252, dodeka razlika postoi vo 
podelbata na instrumentite, {to kaj Kasiodorus se grupirani vo 
kategoriite - udiralki, `i~ani i duva~ki instrumenti,253 a kaj Isidor 
tri~lenata podelba go izdvojuva glasot, duva~kite instrumenti i 
instrumentite so plektron (kitara).254 

Od druga strana, vo finesite na Kasiodorovite stavoti na primer, 
nao|ame {est, namesto pet konsonanci (diatessaron, diapente, diapason, 
kombinacijata na diapason i diateseron, kombinacijata diapason i dijapente i 
dvojniot diapason).255 
 
3. Od za~uvanite Kasiodorovi tekstovi treba da se spomne  pismoto {to 
toj go sostavil vo imeto na imperatorot Teodorik i {to mu e upateno na 
Boetie.Toa e interesno po toa {to vo edna kondenzirana forma ja 
pretstavuva oficijalnata estetika na negovoto vreme. 

Pri~inata za pi{uvaweto na ova pismo e potrebata na frane~kiot 
kral Klovis od eden muzi~ar. Po uvodot Kasiodorus pi{uva:  
"Razmisluvawe za prirodata na muzikata! Taa e Kralica na setilata;  
koga do|a od nejzinoto postojano `iveali{te, site drugi misli se 
otfrleni. Nejzinoto lekuva~ko vlijanie na du{ata. 

                                            
250 Cassiodorus, Institutiones, Colorado College Music Press,Colorado Springs, 1975, 
str.3 
251 Isidore of Seville, Etymologies, Colorado College Music Press,Colorado Springs, 
1980, str.13 
252"Muzikata ima tri delovi, harmonski, ritmi~ki i metri~ki. 
Harmonijata e muzi~ka nauka {to razlikuva visoki i niski zvuci. 
Ritmikata ispituva dali zvukot sodr`an vo tekot na zborovite  e 
prijaten ili ne e. Metrikata  go analizira, niz soodvetni pravila, 
kvantitetot na razli~nite metri, kakvi {to se herojskiot, jambot, 
elegiskiot i dr. (Cassiodorus, op. cit., str.4, Isidore of Seville, op. cit.,str. 14)   
253 Cassiodorus, op. cit., str.4 
254 Isidore of Seville, op. cit., str. 14   
255 Cassiodorus, op. cit., str.5 
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  Pet modusi: Dorski, {to vlijae vrz umerenosta i ~istotata; 
Frigiski {to ja raspaluva borbata; Eolski {to smiruva i prispiva; 
Jonski {to go izostruva intelektot od gluposta i ja vozbuduva `elbata za 
nebeskite ne{ta; Lidiski, {to ja omeknuva du{ata pritisnata od golemi 
gri`i. Vo sekoj od petnaesette modusi na ve{ta~kata muzika nie  
razlikuvame najvisok, sreden i najnizok ton .Oktavata e sostavena od site 
niv i gi obedinuva site  dobrodeteli. 

Klasi~ni primeri na muzikata: 
Orfej 
Amfion 
Musaeus 

^ove~kiot glas kako instrument na muzikata. Oratorstvoto i 
poezijata  kako granki na umetnosta. 

Sila na pesnata: Odisej i sirenite. 
David, avtorot na psaltirot, koj tri pati go isteral lo{iot duh od 

Saul. 
Lirata e nare~ena chorda za{to taa taka gi pridvi`uva srcata   

(corda) na lu|eto.       
I kako {to dijademata zaslepuva so {arenite svetkawa na 

skapocenite kamewa, taka i lirata istoto go pravi so svoite razli~ni 
zvuci. 

Lirata, razboj na Muzite. 
Se govori deka Merkur, pronao|a~ot na lirata, ideata za nea ja 

izvel od harmonijata na sferite. Ovaa astralna muzika, sfatena 
edinstveno od razumot, formira edno od voshituvawata na vselenata. 

Nie se predadovme na prijatnata digresija, za{to sekoga{ e 
harmoni~no za u~eweto da se govori so u~enite; no bidi siguren deka }e 
ni go obezbedi{ toj  Chitaroedus {to  }e odi napred kako drug Orfej za da 
gi odu{evi sverolikite srca na varvarite. So ova }e n# poslu{a{ i }e 
bide{ slaven".256  
 
4. I kaj Isidor od Sevilja  ima odredeni modifikacii i novini vo odnos 
na jadroto na ranata srednovekovna teorija i estetika na muzikata . 
Izlagaweto na muzi~kata teorija e izvedeno vo tretata kniga na negovite 
Etimologii (poglavja 15-23) vo koja vsu{nost se pretstaveni naukite na 
quadrivium-ot. Site obraboteni poimi se dadeni vo definicii ({to bilo 
prakti~no za natamo{noto prepi{uvawe na ovie tekstovi. Taka , pokraj 
spomnatite definicii i podelbi gi sre}avame i definiciite: 
Symphoniae, (harmoni~ni intervali), Euphonia, (milozvu~nost  na glasot),  
Diastema (intervalot me|u dva i pove}e stepena), Diesis-ot,Tonus- ot,Cantus -
ot, Arsis-ot, Thesis-ot i tn.257 

Muzikata e "scientia bene modulandi sono cantuque congrua" definicija 
{to poteknuva od Avgustin,258 a me|u pronao|a~ite na muzi~kata umetnost 
postepeno, pokraj mitolo{kite, vleguvaat i bibliskite li~nosti. 
(Mojsie veli deka najraniot muzi~ki pronao|a~ bil Tubal, koj poteknuva 
                                            
256 The Letters of Cassiodorus, A Condensed Translation of the Variae Epistola of 
Magnus Aurelis Cassiodorus Senator, Henry Froqde, London, 1886,str. 39-40 
257Isidore of Seville, op. cit., str. 15  
258 E. Fubini, op. cit., str. 45 



 72 

od Kain, pred Potopot).259 Ovie promeni }e vlezat vo istorijata na 
muzikata koja natamu standardno }e zapo~nuva so bibliskiot period. 
Promenite mo`at da se zabele`at i vo instrumentariumot, {to e 
zbogaten so novite instrumenti, {to se pojavile do vremeto na Isidor od 
Sevilja. 
              
5. Kaj Beda Venerabilis, monahot od manastirite na Sv. Petar i Pavle 
(najnapred vo Vermut, a potoa vo Xerom), sre}avame deka "muzikata e 
slobodna nauka, {to osposobuva pravilno da se pee" (musica est liberalis   
scientia,   perite   cantandi   copiam   subministrans),  od  {to proizleguva deka 
"muzi~arot e onoj koj so celosna predadenost, ne samo prakti~no se 
zanimava so ve{tinata na peeweto, tuku i teoriski ja ispituva", (musicus 
vero est ille qui ratione propensa non solum operis servitio, sed etiam speculationis 
imperio canendi scientiam ministrat).260 Ottamu proizleguva i mnogu poznatata, 
ve}e citirana formulacija "musicorum et cantorum magna est distantia". Taka 
edni }e ja izveduvaat, a drugi }e "sfatat vo {to se sostoi muzikata". (Isti 
discunt, illi sciunt quae componit musica).261 Spored ubeduvaweto deka muzikata 
e vrvna  vo svojata funkcija, kako vo teorijata, taka i vo praktikta (vo 
`ivotot) Raban Mavr }e gi povtori Isidorovite misli deka "niedna 
nauka ne mo`e da bide celosna bez muzikata. Ni{to ne postoi bez 
muzikata. Se tvrdi deka i samiot svet e sostaven spored nekoja harmonija 
na zvucite i deka samoto nebo se vrti spored melodijata na taa harmonija. 
Muzikata gi razdvi`uva ~uvstvata, gi pottiknuva setilata vo razni 
nasoki, kako {to vo bitkata trubata gi raspaluva borcite: i kolku e 
zvukot posilen, tolku e duhot pohrabar za borba. Pesnata gi bodri i 
vesla~ite. Muzikata go osna`uva duhot za da mo`e da gi podnese site 
napori; i zamorot od kakva i da e rabota go ubla`uva pesnata; muzikata gi 
smiruva vozbudenite du{i..."262 So ova i pitagoreizmot i platonizmot se 

                                            
259 Isidore of Seville, op. cit., str.13 
260 R. Asunto, op. cit., str. 150 
261 ibid., str.150 
262 ibid., sporedi str.148 i 155. Vo Rabanovoto delo De Universo (XVIII,VIII 
De musica) ja nao|ame i formulacijata za toga{nata "estetika" na glasot: 
"... Sovr{eniot glas e visok, prijaten i ~ist. Visok, za da go zadovoli 
vozvi{enoto, ~ist, za da go ispolni uvoto, prijaten, za da im ugodi na 
du{ite na slu{atelite. Ako nekoja od ovie osobini nedostasuva, glasot 
bi bil nesovr{en..."(ibid., str.156) 
Kaj nego, isto taka, ja nao|ame i formulacijata za alegoriskiot karakter 
na muzi~kite instrumenti: 
"... Lirata, spored svoeto misti~ko zna~ewe, ja ozna~uva radosta na 
svetite... timpanot teloto oslabeno so postot... No ako mudro i 
vnimatelno gi nabwuduvame rabotite na zemjata, toga{ mora da gi 
sfatime samo na spiritualen i misti~en na~in... Na{ite usni treba da se 
sfatat kako zvu~ni ~ineli; usnite koi so pravo se vbrojuvaat me|u 
muzi~kite instrumenti: tie nalikuvaat na ~ineli; a doka`ano e deka 
preku niv ~ove~kiot glas ja izrazuva najmilozvu~nata harmonija, za{to 
taa e spoj na razli~ni elementi, doveden do edinstvena harmoni~nost: 
poznato e deka toa mo`e da se slu~i so ~ove~kiot glas, koga taktovite i 
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prodol`eni.     
      
                                                                                                    
V. Po~etokot na raskolot - polifonijata 
 
1. Pojavata na organum-ot prvata i najednostavna polifonija vo IX vek go 
ozna~uva po~etokot na delbite so koi }e se izdvoi pozitivnata muzi~ka 
teorija i praktika od spekulativnata estetika i filozofijata na 
muzikata. Dolgovekovniot zaedni~ki razvoj }e bide prekinat i usoglasen 
so podelbata na trudot i specijalizacijata na oddelnite podra~ja, a 
teoriskite raspravi {to se zanimavaat so prakti~nite pra{awa na 
muzi~kata kompozicija, izveduvaweto, notacijata, intervalite, skalite 
itn., }e bidat odvoeni od onie {to obrabotuvaat metafizi~ki i 
gnoseolo{ki aspekti. 
 
2. Prvobitnata polifonija ostvarena vo paralelni kvarti, ili kvinti, 
ne gi zagrozuvala osnovnite matemati~ki postulati i duri, na odreden 
na~in, im odgovarala na pitagoreizmot i sovr{enite konsonanci 
(kvartata i kvintata) izvedeni vo nego. So toa i prvite spekulativni eha 
na ovaa novina govorat vo nejzin prilog. Johan Skot Erigena (Johannes 
Scotus Eriugena, 810-877), u~itel vo dvorskata {kola na Karlo ]elaviot, 
davaj}i kratok opis na organumot vo svoeto delo De divisione naturae, 
smeta deka polifonijata "ja sugerira na drug na~in, neizrazlivata 
ubavina na univerzumot". Taka muzi~kata harmonija vo smisla na 
polifonijata e pretstavnik na vselenskata harmonija, muzikata na 
sferite i  muzikata mundana . Nejzinata ubavina e direkten rezultat na 
kontrastot na razli~nite proporcii vo simultanite zvuci, a ne vo 
posledovatelnite, kako vo homofonijata."263 Vakvata polifonija s# u{te 
mo`ela da se smesti vo ramkite na teorijata na numeri~kite proporcii, 
i pri toa da se objasnat istovremenite, simultani postoewa na 
razli~nite "harmonii", kako na primer vo konstitucijata na muzi~ko-
planetarniot sistem. "Neiska`livosta" na ubavinata na simfonijata, 
soglasuvaweto na zvucite, ("in unitatem quandum ineffabilem compacta"- 
zdru`eni zaedno vo neiska`livata harmonija)264, kaj Erigena ostanuva del 
od bo`estvenata realnost. 
                             
3. Voveduvaweto na polifonijata vo muzi~kata praktika obi~no se 
povrzuva so teoriskiot trud  Musica Enchiriadis (muzi~ki prira~nik), na 
anonimen avtor od IX vek.265 Me|utoa, osven polifonijata na organumot, 

                                                                                                                            
slogovite }e se dovedat vo edinstvena glasovna sozvu~nost..." (ibid., 
str.157,158) 
263 A. Seay, op. cit., str. 80 
264 De Bruyne, op. cit., str.72 
265 "Ovoj trud od IX vek mu bil pripi{uvan na Hukbald s# dodeka Hans 
Müller (Hucbalds echte und unechte Schriften , Leipzig, 1884) ne utvrdil deka 
Hukbald ne e avtorot. Ortegus, grofot od Laon ili opatot od Sv. 
Armando, mo`e vsu{nost da bide avtorot, i pokraj toa {to i ova ne e 
doka`ano". (Anonymous Music Handbook, Musica Enchiriadis, Colorado College 
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ne mo`e da se o~ekuva deka vo nego }e sretneme nekoi pogolemi promeni 
vo metodologijata na izlagaweto na problemot. Pokraj site prakti~ni 
pra{awa na notacijata, konsonancite i disonancite, skalite, 
derivacijata na muzikata od poezijat itn., citiranite avtoriteti se, se 
razbira, Boetie i Ptolemej.266 
 
4. Pojavata na polifonijata }e izvr{i i odredena podelba na muzi~kata 
teorija na: monodijata,  kako "uvodna granka na muzikata, korisna da gi 
izu~uva fundamentalnite pra{awa, kako na primer intervalite i 
notacijata", i  polifonijata, kako vtor, povisok stepen, {to se zanimava 
so pra{awata " od pogolemo muzi~ko i filozofsko zna~ewe. Declaratio 
musicae  disciplinae na Ugolino od Orvieto (1735 ? - 1455 ?) go poka`uva ovoj 
razvoj mnogu jasno; vo vtorata kniga od ovoj trud, Ugolino tvrdi deka, i 
pokraj ubavinata na ednoglasjeto ...i za uvoto i za razumot, toa ne e tolku 
visok stepen kako polifonijata".267 
 
5. Me|utoa do vremeto na Ugolino , koga polifonijata definitivno }e ja 
izbori svojata pozicija, paralelno se odvivalo i prakti~noto i 
teoriskoto usovr{uvawe na monodijata, vrz ~ija osnova i bil ovozmo`en 
razvojot na polifonijata. Taka legendarnoto veruvawe za golemiot 
pridones na  Gvido Aretinski (Guido D'Arezzo, ili Aretinus, 997 - 1050 ?) 
komu mu se pripi{uva neumatskata notacija, "gvidonskata raka" (manus 
Guidonis - pomo{no sredstvo za snao|awe vo tonskiot sistem), 
heksakordalniot sistem, mutacijata, imiwata na tonovite itn.,268 glavno 
se odnesuva na pra{awata na monodijata; dodeka edinstveniot, no mnogu 
zna~aen pridones na planot na polifonijata, e voveduvaweto na 
paralelnite terci. 
 
6. S# pogolemoto koristewe na tercata, nasproti pitagorejskite 
sovr{eni intervali, pretstavuva simboli~en presvrt i raskol so 
petnaesetvekovnata muzi~ko-filozofska tradicija. Ova }e bide 
eksplicitno izrazeno i vo Epistolata vo koja {to Gvido ja fali svojata 
metoda kako podobra, nasproti suvoparnoto i deplasiranoto filozofsko 
teoretizirawe: 
"... jas tebe ti nudam najmudri i tatkovski najsigurni preporaki za 
muzi~kata nauka, objasneti, kolku mo`ev, mnogu pojasno i pokoncizno od 

                                                                                                                            
Music Press, Colorado Springs,1980, I str.) 
266 v. na primer XVI poglavje ("Boetie go veli ona {to Ptolemej go misli 
za ne{tata", ibid., str.24,25 
267 A. Seay, op. cit., str. 80 
268Pogolem del od ovie novini se izlo`eni vo negovite ~etiri so~uvani 
rakopisi: Micrologus, Aliae regulae (prolog na antifonariot koj zapo~nuva 
so "Temporibus nostris", Regulae Rhytmicae (uvod vo stih kon istiot 
antifonarij) i Epistola de ignoto cantu (pismo do negoviot prijatel, 
fratrot Mihail) (v. go komentarot na K. Paliska vo: Hucbald, Guido and 
John on Music, Yale University Press, New Haven and London, 1978, str.49). 
Me|utoa, mo`e da se pretpostavi i deka ovie novini bile postepeno 
podgotvuvani.  
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ona {to e napraveno kaj filozofite; nitu  na ist na~in,  vo najgolem del, 
nitu sledej}i gi istite stapki, (kako kaj filozofite, m.z.), tuku zalagaj}i 
se samo za ona {to }e im pomogne na na{ite i na crkovnite  principi."269 

Ova definitivno }e gi podeli muzi~kata teorija i filozofija i 
pokraj toa {to vo Gvidovite rakopisi (osobeno vo Micrologus)270 ima i 
dosta filozofski pitagoreizam.271 Sepak Gvido s# pove}e }e insistira na 
"nezavisnosta" na muzikata,272 {to indirektno go ozna~uva svrtuvaweto 
kon sovremeniot koncept na poimawe na muzi~kata umetnost.273 
 
7. So ova i na{iot interes za sledewe na estetikata, postepeno se 
odvojuva od teoriskite raspravi {to se zanimavaat so prakti~nite 
pra{awa na muzi~kata kompozicija, pedagogijata i izveduvaweto. 
 
 
VI. Gotikata - muzikata sproti teoriskite dogmi 
 
1. Muzi~kiot progres so polifonijata, notacijata, voveduvaweto na 
novite intervali, pro{iruvaweto na modusite, pojavata na novite 
muzi~ki formi, novite instrumenti, usovr{uvaweto na tehnikata na 
izvedbata itn., dobiva u{te pogolemo zabrzuvawe vo gotskiot period. 

Dodeka periodite - Notre Dame  (me|u 1180-1236 so Leoninus i 
Perotinus, dvajcata od poznatata istoimena pariska {kola), i Ars   
Antiqua, s# u{te go dr`at ~ekorot so oficijalnite dogmi na crkvata i 
pitegorejsko-Boetievata tradicija; vo periodot na Ars Nova doa|a do 
otvoren sudir me|u nositelite na muzi~kiot progres i za{titnicite na 
"tradicijata". Ovoj sudir }e bide verificiran vo 1332 so bulata na 
papata Jovan XXII koj gi osuduva "novinite" vo muzikata.274 Istorijata se 

                                            
269 Hucbald, Guido and John on Music, str.58 
270 Taka na primer, celata rasprava zavr{uva so XX poglavje za toa "kako 
prirodata na muzikata e pronajdena vo kova~nicata".(ibid., str.82,83) 
271 Vo ovaa smisla mnogu sli~na e i raspravata "Za muzikata" (pribli`no 
datirana okolu 1100 godina) na Johannes Affligemensis (poznat, spored 
nekoi  pogre{ni pretpostavki kako Johannes Cottonius). I pokraj toa {to 
toj e pove}e zainteresiran "negoviot hor da go pee to~no svojot 
repertoar, otkolku da ja asimilira nasledenata teoriska misla ( ibid., 
str.96), Johanesovoto delo sodr`i pove}e estetika i filozofija od  
Mikrologusot na negoviot prethodnik. Podr{kata na Gvidovata prakti~na 
nasoka, balansirana e so koristeweto na "etosot" na oddelnite modusi, 
mo`nosta na muzikata da ja modelira du{ata, kako i so drugite poznati 
elementi od eti~ko-katarkti~kiot repertoar. (v. na primer, ibid., str. 
133,136,137 itn.) 
272 v. na primer objasnuvaweto na muzikata kako dvi`ewe na tonovite 
(ibid., str.74) 
273 Fubini go tolkuva ovoj presvrt kako presvrt od metafizi~ko - 
matemati~koto kon psiholo{koto (v. E. Fubini. op. cit., str.51) 
274 "Odredeni u~enici na edna nova {kola mnogu se gri`at za mereweto na 
vremeto, baraj}i da se izrazuvaat so novi muzi~ki sredstva {to se niven 
pronajdok, i go napu{taat staroto peewe, komponiraat noti brevis, demi-
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povtorila u{te edna{.  
                                 
2. Papskata bula bila del od raspravata {to se vodela me|u Ars Antiqua i 
Ars Nova zastapuvana od Filip de Vitri (Phillippe De Vitry, 1291-1361). 
Obi~no 1320 godina se naveduva kako godina na presvrtot, spored stilot 
vo koj, pokraj De Vitri, posebno mesto zazema i Gijom de Ma{o (Guilllaume 
de Machaut, 1300-1377). Sudirot se {irel i nao|al novi protivnici i 
za{titnici na dvete strani. Dodeka Johanes de Muris (1290-1351), 
francuskiot matemati~ar, astronom i muzi~ki teoreti~ar, blizok 
prijatel na De Vitri, ja brani novata postavka,  Jakov od Lie` (Jacques de 
Liège), vo enciklopediskoto delo Speculum musicae }e gi napadne 
tendenciite na Ars Nova.275 
 
3. Sudirot so teoriskite dogmi na muzi~ki plan, samo indirektno 
navleguval vo osnovite na prifatenite filozofski postulati. I ednite 
i drugite vo predvid go imale Boetie (Johanes de Muris kako 
matemati~ar, u{te pove}e), a vo argumentacijata ednakvo bile koristeni 
i anti~kite avtoriteti (Platon, Horacie itn.). 

Od druga strana, metodolo{kiot obrazec na prethodnite teoriski 
raspravi, vo koi po pravilo e kombiniran spekulativniot del za 
muzikata od kvadriviumot i prakti~nite upatstva na pea~ite, ni 
oddaleku ne mo`ele da odgovorat na "menzuralnata" muzika,276 vo koja 
muzikata definitivno raskinala so u{te edna od sinkreti~nite vrski na 
prvobitnata chorea.277                                                                                                                
                                                                                                         
4. Na preminot me|u gotikata i renesansata, vo po~etokot na 
petnaesettiot vek, "dlabokiot rascep me|u spekulativnite i prakti~nite 
pristapi vo muzikata skoro bil kompleten... Spekulativnata materija 
ve}e po~nala da is~eznuva od pogolemiot del na ovie raspravi i nemala 
nikakvo realno zna~ewe za prou~uvaweto na muzi~kata tehnika".278 

                                                                                                                            
brevis i noti {to e skoro nemo`no da se zabele`at. Nivnite melodii se 
prese~uvaat, davaat `enski karakter poradi tonskoto sni`uvawe, 
koristat ponekoga{ triglasen motet i vulgaren jazik i na toj na~in gi 
potcenuvaat fundamentalnite principi na Antifonariot i Gradualeto 
i ja ignoriraat su{tinskata osnova, ne priznavaj}i gi celosno modusite 
{to tie gi me{aat. Mnogustranosta na nivnite zvuci gi prezira poimite 
na ednostavnost i ramnote`a, {to ovozmo`uvaat razlikuvawe na 
tonovite vo monodijata. Tie tr~aat i nikoga{ ne zastanuvaat, go 
zanesuvaat sluhot i ne se gri`at za duhot, go preveduvaat vo dvi`ewe ona 
{to treba da se ~ue, do taa mera {to se zaborava potrebnoto posvetuvawe 
i edinstveno se javuva mrskoto otpu{tawe". (spored: E. Fubini, op. cit., 
str.53) 
275 v. ibid., str. 54,55 
276 Kako prv pozna~aen trud na ova pole se smeta traktatot na Johannes de 
Garlandia (1190-1272) De mensurabili musica 
277 Kako {to mo`e{e da se vidi papskata bula, me|u drugoto, bila 
naso~ena i protiv menzuralnite novini. 
278 A. Seay, op. cit., str. 175 
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Sepak, pi{uvaweto traktati vo spekulativniot duh na postarata 
tradicija ne zapira, i me|u nivnite avtori gi naogame imiwata na 
Prosdocimus de Beldemandis, Johannes Ciconia, Anselmus od Parma i Ugolino  
od Orvieto. Me|u niv Ugolinovoto delo Declaratio Musicae se smeta kako 
"posleden golem napor, vo srednovekovniot manir, spekulacijata i 
praktikata da se razgleduvaat kako dva aspekta na eden golem predmet."279 
 
5. Zasiluvaweto na pozicijata na svetovnata muzika, {to bila mnogu 
pootvorena za site novini, ima svoj adekvaten odraz vo eden od 
najrevolucionernite traktati na ova vreme, De Musica na Johanes  de 
Grokeo (Johannes De Grocheo). Za ovoj avtor malku se znae i se 
pretpostavuva deka `ivel nekade na preminot me|u XIII i  XIV vek, a 
traktatot e lociran okolu 1300 godina. Revolucionernosta na ovoj 
traktat, se sostoi vo otfrlaweto na osnovnite postulati na Boetieviot 
koncept, negovata trojna klasifikacija, simnuvaweto na muzikata od 
univerzalnata, bezvremena i  vselenska sfera, vo sekojdnevniot isklu- 
~ivo ~ove~ko-civilizaciski svet. 
 
6. Ova nema da mu pre~i na Grokeo, vo svoja korist da gi upotrebi i 
Boetie i pitagoreizmot, sekoga{ koga toa }e mu bide potrebno. U{te na 
samiot  po~etok na raspravata, otfrlaj}i gi fantasti~nite prikazni za 
potekloto na muzikata kako pronajdok na muzite, ili "svetite lu|e i 
prorocite", Grokeo smeta deka pove}e treba da se "sledi" Boetievoto 
mislewe (misleweto na "ovoj vreden i blagoroden ~ovek") i "deka 
Pitagora gi otkril principite na muzikata".280 Pronajdokot na 
principite na muzikata vsu{nost se intervalite, {to se "materijalot 
{to sekoj muzi~ar go koristi i vo koj se nao|a i formata na muzikata".281 
Vo duhot na prakti~nite potrebi na ovoj traktat, Grokeo }e prodol`i so 
raspravata za sozvu~jata i konsonancite. 
 
7. Spored Grokeo, osnovniot kriterium na muzikata, nejzinoto otkrivawe 
i nejzinoto sozdavawe i vrednuvawe, e ~ovekot. U~estvoto na  Tvorecot  
sepak ne e isklu~eno,282 a i mistikata na hristijanskite broevi: 3 ili 7, 
igra posebna uloga vo odreduvaweto na klasifikaciite (na konsonancite, 
sozvu~jata, tipovite na muzika itn.). Toj kompromis me|u numeri~ko-
intelektualnata i subjektivno-humanata su{tina, ja odreduva muzikata 
dvojno: "so brojot e definirana formata na muzikata", dodeka so peeweto 
taa e pretvorena vo realnost, za {to taa e "to~no odredena".283 
 
8. Me|u najinteresnite delovi na ovaa rasprava se onie vo koi Grokeo ja 
otfrla Boetievata klasifikacija. So mnogu ostar jazik toj istaknuva 
deka "onie {to ja pravat ovaa podelba (na musica mundana, musica humana  i 

                                            
279 ibid., str. 175  
280 Johannes de Grocheo, Concernig Music, De Musica, Colorado College Music 
Press, Colorado Springs, 1967, str.2 
281 ibid., str. 3 
282 v. ibid., str.6 
283 ibid., str.9 
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musica instrumentalis m.z.), ili samite go izmislile vakvoto mislewe, ili 
sakaat pove}e da gi slu{aat pitagorejcite od vistinata, ili ne ja 
poznavaat prirodata i logikata. Pred s#, tie tvrdat deka muzikata e 
nauka {to se zanimava so numeri~kite zvuci. Sepak, nebesnite tela {to 
se vo dvi`ewe ne proizveduvaat zvuk , i pokraj toa {to na{ite pretci 
veruvale vo toa..." Pokraj otfrlaweto na musica mundana, Grokeo go 
otfrla i postoeweto na musica humana, za{to duri ni "vo ~ove~kata 
konstitucija ne mo`e da bide pronajden zvuk... Koj ~ul nekoga{ deka 
konstitucijata (na du{ata m.z.) zvu~i?" se pra{uva toj. Musica-ta 
instrumentalis i nejzinata podelba na dijatonska, povrzana so melodijata, 
hromatska, so planetite, i enharmonska " kako najmilozvu~na, bidej}i ja 
koristat angelite", e nerazbirliva vo svojata podelba, za{to: "nitu na 
muzi~arot mu odgovara da se zanimava so pesnite na angelite, osven ako ne 
e teolog ili prorok, nitu koj i da e drug ima iskustvo so vakvite pesni, 
osven preku bo`estvenata inspiracija. Koga velat deka planetite peat, 
izgleda deka ne znaat {to e zvukot, kako {to ve}e be{e re~eno vo 
prethodniot del."284 
 
9. Grokeo }e ja otfrli i klasifikacijata na menzuriranata i 
nemenzuriranata muzika za da predlo`i, "i pokraj te{kotiite na 
pravilnoto klasificirawe na muzikata",285 svoja podelba vrz osnova na 
Pariskata muzi~ka kultura. Vo nea postojat tri kategorii: prvata e 
gradska ili vulgarna muzika, "vtorata, komponirana ili regulirana 
muzika spored pravilata, {to se nare~uva menzurirana", dodeka tretata e 
formirana "od ovie dve i vo nea tie se najdobro adaptirani." Taa e 
nare~ena "ekleziasti~ka (crkovna) i im e nameneta na molitvite na 
Boga".286 
                       
10. Na krajot na pregledot na sredenovekovnata estetika go sre}avame 
tvorecot na La Divina Commedia Dante Aligieri (1265 -1321)  poradi 
mestoto {to muzikata go zazema vo negovite literaturni dela i kako 
teorija i kako praktika. Taka pozicijata na muzikata vo mnogu poznatoto 
Danteovo delo (na primer sredbata na poetot i Kazela vo ~istili{teto), 
"n# potsetuva na atmosferata na Ars Nova, ostvarena vo nejzinite mnogu 
popularni formi, so jasna aluzija na ubavinata na peeweto i mo}noto 
vlijanie vrz ~ovekoviot duh".287 Jakneweto na pozicijata na svetovnata 
muzika, isto kako i progresot na svetovniot `anr vo Ars Nova "gi 
stimuliral muzi~arite i poetite na dolce stil nuovo da baraat vo muzikata 
mo}no sredstvo na izrazuvawe."288 Ovaa nova valorizacija na svetovnata 
muzi~ka kultura, {to vsu{nost teoriski e otvorena so deloto na Grokeo, 
}e dojde do celosen izraz vo slednata epoha, epohata na renesansata. 
 

                                            
284 ibid., str.10 
285 ibid., str.11 
286 ibid., str.11 
287 E. Fubini., op. cit., str.57 
288 ibid., str.56 
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11. Jakneweto na individualnosta na muzi~kata umetnost, nasproti 
poezijata, go nao|a svojot odraz vo Danteovata definicija za poezijata vo 
De vulgari eloquentia (II,IV 2), taa ne e ni{to drugo osven retori~ka fikcija 
prenesena vo muzikata" ("... nihil aliud est quam fictio rethorica in musice 
composita).289 Dante posebno }e ja potencira "du{evnosta" na muzikata {to 
gi "privlekuva ~ove~kite duhovi, koi vo osnova mo`at da se sfatat kako 
zra~ewe na srceto, taka {to potoa nemaat `elba za nikakva dejnost; zatoa 
koga slu{a muzika, du{ata e celosno obzemena od nea, i nejzinata sila 
kako da se stremi kon duhot {to prima setilni percepcii, odnosno 
zvuk."290 

Teoretiziraj}i za muzikata vo delata na "ubavata literatura", 
Dante samo ja prodol`uva anti~kata tradicija, (vpro~em kako {to  
teoretiziraat filozofite na kni`even na~in). I pokraj ve}e 
izvr{enata podelba na kni`evno i teorisko, spekulativnite iskri vo 
kni`evnite dela ostanuvaat niven sostaven del, s# do denes. 
 
12. Kako {to vidovme, nasproti esteti~ko-teoriskiot tretman  na 
muzikata {to ostanuva na nivoto na interpretacijata na anti~kata 
teorija, vtorata polovina na razgleduvaniot period vo ova poglavje, 
donesuva golem napredok i na  muzi~kata praktika i   na muzi~kata 
teorija. Vo niv se sodr`at temelite na na{ata sovremena muzi~ka 
kultura. Renesansata }e umee da go iskoristi i da go nadgradi ovoj 
fundament. 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                            
289 R. Asunto, op. cit., str.238 
290 ibid., str.243 
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RENESANSATA - ESTETIKATA  VO SLU@BA NA MUZIKATA 

 
 
I. Afirmacijata na humanizmot i raznovidnosta na muzi~kata kultura 
 
1. Edinstvenosta na srednovekovnata muzi~ka kultura pod duhovnoto 
tutorstvo na crkvata e naru{ena u{te za vreme na gotikata  i osobeno Ars 
Nova. Sepak, renesansata e epohata vo koja definitivno }e se utvrdat 
razlikite me|u `anrovskite i nacionalnite crti na muzi~kata kultura. 
Govorej}i za ova, pred s# mislime na razlikite me|u duhovnata i ve}e vo 
toa vreme priznatata svetovna kultura. Toa podenakvo s# odnesuva na ovie 
golemi `anrovski kategorii, za{to edinstvenosta na duhovnata muzika 
na katolicizmot e naru{ena so golemata {izma i pojavata na 
protestantizmot vo 1517 g.,291 a so priznavaweto na svetovnata muzi~ka 
kultura, doa|a do afirmacija na lokalnite muzi~ki vlijanija. Muzi~kata 
kultura se rasprsnuva vo razli~nite kulturni centri vo Holandija, 
Germanija, Francija, Italija, Britanija itn., a nekoi od niv ja prezemaat 
vode~kata uloga i po~nuvaat da vr{at vlijanija vrz drugite. 
 
2. Ova i ne e vo nekoe nesoglasuvawe so op{tata duhovna koncepcija na 
epohata, tuku obratno ja sledi idejata na humanizmot i individualiz-
mot,292  i adekvatno, priznavaweto na u~estvo na subjektivnite, ~ove~ki, 
pa spored toa i lokalni, nacionalni itn., kulturni faktori vo 
oblikuvaweto na muzi~kata kultura.                       

Novite idei ja odrazuvaat i pojavata na novata klasa - 
bur`oazijata {to se stremela kon ostvaruvaweto na svoj duhoven 
identitet (vo soglasnost so novata ideologija), no i kon dostigawe na 
kulturnoto nivo na "povisokata" klasa - aristokratijata. Konsekven- 
cite }e se pojavat i na muzi~ki plan. 
 
3. Rascepot {to nastanal me|u muzi~kata teorija i filozofskata teorija 
na muzikata donekade }e gi oslobodi raspravite za prakti~nite pra{awe 
na muzikata od nepotrebniot filozofski balast. Sepak, i pokraj 

                                            
291 Prvata golema {izma, odvojuvaweto na isto~no-pravoslavnata 
(ortodoksna) crkva, (najnapred pod patrijarhot Fotij, vo 867 g., a potoa i 
definitifno pod patrijarhot Mihajlo Krularij, vo 1054 g.) ne mo`ela da 
ima podolgotrajno vlijanie vrz zapadnata muzika, zaradi istoriskite 
uslovi vo koi bila prese~ena komunikacijata na vizantisko-slovenskata 
kultura so drugite zapadni kulturi. 
292"Individuumot mo`e da se potvrdi vo svojata individualnost vsu{nost 
kako uomo universale, ~ovek koj, barem vo princip, e upaten vo site tajni na 
prirodata i ~ovekot,  {to mu ovozmo`uva dostoinstveno i samosvesno da 
se potpre vrz sopstvenoto znaewe i svoite sudovi, a ne so apsolutno 
stravopo~ituvawe, poslu{no i ponizno da go sledi tu|oto mislewe. Toj 
samosvesen individuum stanuva cel i kriterium na celokupnoto 
vrednuvawe, a op{tata ideja na individualizmot stanuva dominantna 
revolucinerna ideja na celata epoha". (D. Grlić, Estetika I, str.166)    
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namalenoto filozofirawe, filozofijata, respective estetikata, }e 
odigraat edna od najzna~ajnite ulogi vo tekot na svojot razvoj i razvojot 
na zapadnata muzi~ka civilizacija, i konkretno }e pridonesat za pojavata 
na eden nov muzi~ki `anr -  operata. Kolku filozofijata se me{ala vo 
muzikata, vidovme za vreme na dvata razgleduvani periodi, antikata i 
sredniot vek. Sepak, ovoj posleden primer, spored mnogu ne{ta e 
edinstven vo istorijata na estetikata na muzikata i za nego , pove}e }e 
govorime podocna. 
                                
4. Pojavata na operata e vo najdirektna vrska so edna od najdominantnite 
idei na renesansniot period - otkrivaweto ili, u{te podobro re~eno, 
restavracijata na antikata. Idejata za obnovata na potisnatite (osobeno 
od ranoto hristijanstvo) anti~ki vrednosno-umetni~ki kategorii, toa 
odu{evuvawe od antikata, rehabilitacijata na nekoi umetni~ki formi 
(kako, na primer, anti~kata komedija), povtornoto otrkivawe na 
anti~koto likovno oblikuvawe itn., po~nuvaat dominantno da se 
razvivaat vo ramkite na literaturata i likovnite umetnosti. Od ova 
proizleguva i misleweto, deka renesansnite idei vo muzikata se pojavile 
so odredeno zadocnuvawe.293                               
 
5. Me|utoa, restavracijata na antikata vo muzikata ne mo`ela da dojde do 
izraz za{to taa ne gi raskinala svoite teoriski i prakti~ni vrski so 
nea. Osnovata na srednovekovnata teorija na muzikata, koja kako {to 
vidovme, ja kanonizirala i muzi~kata praktika vo celost bila anti~ka. 
Osven toa, muzi~kata kultura i umetnost ve}e do`iveale golema promena, 
osobeno kon krajot na gotikata,  {to mo`e da se smeta kako navestuvawe 
na renesansata, duri i pred drugite umetnosti. Pojavata na operata e 
direktno povrzana so protivstavuvaweto na homofonijata i polifonija, 
odnosno razbiraweto i poddr{kata na tekstot. Vo sudirot, antikata bila 
koristena vo apologetski celi, me|utoa, vistinskite pri~ini bile mnogu 
podlaboki i poraznovidni.  

Poradi ova muzikata mo`e da koristi kako argumentacija za onie 
{to go zastapuvaat misleweto zaa kontinuitetot na sredniot vek i 
renesansata,294 (nasproti misleweto za renesansata kako klu~en 
humanisti~ko-civilizaciski presvrt).295 

                                            
293 "Novata filozofska, kulturna i kni`evna klima, {to na po~etokot na 
XV vek ja osvoila Evropa trgnuvaj}i od Italija, ili u{te poto~no od 
Firenca, se javila posledna vo svetot na muzikata. Ideite na humanizmot 
ne gi doprele vedna{ muzi~arite koi `iveele daleku od aktuelnite 
kulturni tekovi ... Ona {to osobeno go karakterizira svetot na muzikata, 
vo sporedba so drugite umetnosti na renesansata, e otsustvoto na svest za 
sopstvenata istorija; poradi ova, humanizmot, a ottamu i zbirot na 
kulturnite dvi`ewe {to barale vra}awe na klasi~nite modeli, ne bil 
zabele`an od muzi~arite pred krajot na XVI vek, odnosno vo vremeto koga 
renesansata ve}e bila zavr{ena." (E. Fubini, op. cit., str.59) 
294 v. na primer: A. Hauzer, op. cit., str. 268,269, isto i kaj: Gilbert i Kun, op. 
cit., str. 139 ("Tie {to istorijata ja nabljuduvaat kako dramati~na i 
gledaat samo golemi svetlosti i dlaboki senki, go gledat vo renesansata 
slavnoto vra}awe na onaa estetska svest na ~ove{tvoto, {to ja zadu{il 
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6. Spored toa, dominantniot teoriski interes i vo onaka ne mnogu 
obemnite op{ti esteti~ki misli na periodot e naso~en kon literatu- 
rata i likovnite umetnosti. So toa muzikata ja gubi, i ve}e nikoga{ ne 
}e ja povrati, krunskata pozicija {to vo filozofska smisla ja imala za 
vreme na sredniot vek. Sepak, taa ne e isklu~ena od igrata; poedinci i 
natamu }e se obiduvaat da &  ja vratat filozofskata slava od septem artes 
liberales. 
 
7. Specifika na renesansniot period e i po~etokot na sozdavaweto na  
akademiite. Akademiite vsu{nost bile mali grupi sostaveni od poeti, 
muzi~ari, slikari i amateri, koi se sobirale poradi zapoznavawe, 
izveduvawe i zaedni~ki razgovori za nivnite najnovi ostvaruvawa, ili za 
delata i trendovite vo renesansnata umetnost i kultura. "Najranata 
akademija {to `iveela podolgo od drugite i primarno se interesirala za 
muzikata e Accademia   Filarmonica, osnovana vo 1543 g., vo koja se nao|ale 
kompozitorite Nasko (Nasco) i Rufo (Ruffo), a za koja muzika pi{uvale 
poznatite kompozitori. Primerot na Veronskata akademija bil 
prosleden niz malite i golemite italijanski gradovi". Vo Francija vo 
"1570 godina Bef (Bäif), zaedno so Joakim Tibo (Joachim Thibaut poznat 
kako de Courville),  joueur de lyre du roi, ja osnoval Acadèmie de poèsie et   
musique (sostavena od professionels i auditeurs) za da se vospostavi poblisko 
edinstvo me|u ovie dve umetnosti. Pravilata {to vladeele so 
Akademijata vklu~uvale i zabrana na razgovar, ili kakvo i da e 
voznemiruvawe za vreme na izvedbata, a onie {to zadocnile, mo`ele da 
vlezat samo po zavr{uvaweto na kompoziciite. Specijalnite celi na 
Akademijata bile: kompozicijata, izvedbata i u~eweto na musique   
mesurée, muzika vo koja dolgite i kratkite slogovi vers mesurés   
odgovarala na dolgite i kratkite notni vrednosti, dolgite voobi~aeno 
dva pati pogolemi od kratkite."296 

I pokraj u~estvoto vo standardiziraweto na muzi~kata i poetskata 
umetnost, {to  bile celi na vakvite sobirawa (kako i karakteristika na 
site teoriski traktati), Akademiite odigrale posebna uloga i vo 
razvitokot na kulturniot `ivot na renesansata. Tie gi simboliziraat 
renesansniot humanisti~ki duh, interesiraweto za znaeweto i `elbata 
za me|usebna komunikacija i razmena na mislewata. 
       
                                                           
II. Muzi~kite novini                                                                                                     
 
1. Razvivaweto i napredokot na muzi~kata umetnost, zapo~nati vo tekot 
na vtorata polovina na sredniot vek, prodol`uvaat so ist intenzitet i 
vo renesansata. 

Taka razvitokot na vokalnata polifonija go dostignuva svojot 
nepovtorliv vrv vo delata na holandskite majstori i Rimskata {kola. I 
pokraj reakcijata protiv polifonijata, {to e naj`estoka vo ovoj period, 
vokalnata polifonija vo delata na Palestrina (Giovanni Pierluigi da 
                                                                                                                            
asketskiot sreden vek.") 
295 kako kaj D. Grlić, op. cit., str. 168 
296 G. Reese, op. cit., str. 401,382,383 
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Palestrina, 1526-1594) i Orlando di Laso (Orlando di Lasso, 1532-1594) }e 
stane i }e ostane obrazec vrz koj, s# do denes, se temeli izu~uvaweto na 
ovaa pozitivna muzi~ka disciplina.297 Motetot i madrigalot, dvata 
naslova za identi~nata muzi~ka forma razviena vo ramkite na vokalnata 
polifonija, (forma {to ima svoja predistorija vo sredniot vek, a 
ostanuva identifikaciska karta na muzi~kite formi na renesansata), 
podednakvo gi simboliziraat i dvete golemi podra~ja: duhovnata i 
svetovnata muzika. Tie celosno ramnopravno egzistiraat vo tvore~kiot 
opus na avtorite  od dvata `anra, {to e u{te edna ilustracija za novata 
duhovna klima. Nasproti ovie polifoni formi, egzistiraat i 
poednostavni, glavno homofoni obrazci, kako na primer frotolata 
(frottole)  koja bila omilena muzi~ka forma na renesansata od krajot na XV  
i po~etokot na XVI vek vo severna Italija, (pi{uvana ~esto vrz tekstovi 
so skromni kni`evni vrednosti). I samiot Lorenco de Medi~i, ~ie 
vladeewe po~nalo vo 1469 godina vo Firenca, pi{uval poemi za 
frotolite od tipot na canti carnascialeschi, podednakvo nameneti i za 
negovite dvorski umetnici, i za onie nadvor, zdru`eni vo gradskite 
esnafi.298 

Sepak polifonijata ostanuva edna od najistaknatite 
karakteristiki na kompozicionoto sovr{enstvo na renesansnite 
majstori. Vo prilog na ova, od drugite muzi~ki formi na renesansata, 
poradi kuriozitet, da gi spomneme i da gi izdvoime  kanonot  (canon), koj 
pokraj site mo`ni varijanti (per augmentationem, per diminutionem, c. 
cancricans, per inverisionem, per motum contrarium, c. infinitus itn.) se javuval i 
vo formata na canon aenigmaticus. Enigmatskiot kanon vo na{iov slu~aj e 
interesen poradi toa {to go ilustrira odu{evuvaweto od mo`nostite na 
novata notacija, kako i izvonredno visokata polifona tehnika na 
majstorite na renesansata. 
 
2. Vo zaslugite i novinite na renesansata spa|a i podgotovkata na 
tonalitetot  i konsekventno na toa, utvrduvaweto na novite osnovni 
funkcii na tonikata, dominantata, subdominantata i vo|icata. I pokraj 
toa {to renesansata e s# u{te period na muzi~kite modusi, s# pogolemata 
upotreba na jonskiot i eolskiot modus, otvoraat prostor za novata 
tonalna organizacija {to naskoro }e stane fundament na muzi~koto 
bitie na celokupnata okcidentalna muzi~kata tradicija. 
Pojavata  na sozvu~jata od tri i pove}e tonovi, izgradeni vrz principota 
na superponiraweto na tercite, voveduva i nova kategorija vo muzi~kata 
materija - akordot . Akordite nabrgu }e stanat osnova na homofoniot 
slog i pokraj toa {to direktno proizlegle od polifonijata, odnosno od 
polifoniot slog. Pojavata na akordite zaedno so spomnatite funkcii 
(tonika, dominanta itn.) doveduva i do modifikacija na sfa}aweto na 
poimot harmonija. "Novata harmonijata" bazirana vrz akordskite odnosi 
(namesto anti~kiot koncept na intervalskite odnosi  i konsonancite), 
oblikuvana vo tonalitetot, odnosno dur-mol sistemot, {to doprva 
pretstoi, pretstavuva eden od najbitnite presvrti vo konceptot na 
                                            
297 v. Franjo Lučić, Polifona kompozicija, Školska knjiga, Zagreb, 1954, str. XIII 
298 G. Reese, Music in the Renaissance,(revised edition), W.W.Norton; Company Inc., 
New York, 1959,  str.168 
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okcidentalnata muzi~ka kultura. Harmonijata nabrgu stanuva osnova za 
formiraweto na muzi~kata forma, bilo od homofon ili polifon tip, 
orientir vo muzi~kata konfiguracija i sredstvo za postignuvawe  
napnatost i popu{tawe. XVII, XVIII i XIX vek minuvaat pod nejziniot 
znak, a pogolemiot del muzi~ki `anrovi (pop-rok, xezot itn.) i denes se 
koristat so ova sfa}awe na harmonijata. Svesta za novata pojava vo 
muzi~kata praktika na renesansata nabrgu go nao|a i svojot teoriski 
odraz vo deloto na venecijanskiot kompozitor i teoreti~ar Carlino 
(Giuseppe Zarlino, 1533 - 1590)  L' institutioni  harmoniche (1558 ). 
 
3. Vo novinite {to  ja davaat muzi~kata slika na renesansata spa|a i 
tehni~koto usovr{uvawe na postojnite i pojavata na novite instrumenti. 
Me|u niv se izdvojuva lautata, ({to bila eden od najpopularnite 
instrumenti vo XVI vek vo Italija),299 instrumentite so klavi{i - 
orgulite, ~embaloto i sli~no, (za koi se pojavuvaat i prvite traktati 
povrzani so tehnikata na izveduvawe, objasnuvaweto na ornamentacijata, 
prstoredot itn.),300 a podednakvo se usovr{uvaat i drugite duva~ki i 
guda~ki instrumenti, {to go {irat svojot opseg, kako i tehnikata na 
izveduvawe. 

Razvitokot na instrumentalnata muzika, {to poleka stanuva 
ramnopraven partner na vokalnata muzika, sepak s# u{te e vo senkata na 
sfa}aweto za muzikata kako vokalen fenomen, pa ottamu i kako rezultat 
na vrskata muzika - tekst. S# u{te e prerano za promenite {to }e se 
nastanat vo sredinata na XVIII vek, koi svoeto ishodi{te }e go najdat vo 
instrumentalnata muzika, oslobodena od zna~eweto na tekstot. 
 
4. Od novinite {to imaat posebno kulturno-muzi~ki, pa ottamu i 
esteti~ko zna~ewe, sekako e po~etokot na pe~ateweto, i toa partituri i 
od duhovnata i od svetovnata muzika. Istorijata go istaknuva Otaviano 
de Petru~i (Ottaviano  de' Petrucci)  kako "~ovek ~ija pozicija na pe~atar na 
muzikata e analogna na Gutenbergovoto pe~atewe na knigite".301 Ranite 
muzi~ki pe~atari postavile pred sebe tri celi : " da ja prezentiraat 
monodijata na ranoto gregorijansko  peewe, (2) polifonata muzikata i (3) 
kratkite muzi~ki primeri na teoriskite i drugite trudovi."302 

So pe~ateweto na partiturite prakti~no e otvorena erata na 
demokratizacija i mnogu pogolemata komunikacija na muzi~kite kulturi. 
Usovr{uvaweto na notacijata {to mu prethodi na ovoj ~in, (so {to e 
ovozmo`eno trajno materijalizirawe na avtorovite muzi~ki idei), bilo 
dopolneto so pe~ateweto, odnosno so mo`nosta da se proizvedat mnogu 
pogolem broj  "prepisi". 

                                            
299 v. ibid., str.520,521 
300 ibid., str. 544,545 
301 ibid., str.6 (" I pokraj toa {to Petru~i ne bil prviot koj pe~atel 
muzika ... toj e prviot koj go usovr{il pe~ateweto na na~in razli~en od 
koralite... Prviot poznat primer na pe~atena kniga vo koja e vklu~ena 
muzika e Psalterium-ot pe~aten od Johan Fust i Peter [efer (Schöffer), 
Gutenbergovite sorabotnici vo  Majnc vo 1457 godina.") 
302 ibid., str. 6 
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5. Me|u aspektite na muzi~kata kultura na renesansata {to mo`at da 
imaat i esteti~ko zna~ewe da go spomeneme i "tonskoto slikawe", Vo 
duhot na likovnata umetnost {to imala vode~ko zna~ewe vo ovoj period, 
kompozitorite se gri`ele da go ilustriraat tekstot "{to 
porealisti~no"; deskripcijata na nastanite morala da proizvede  
akusti~ki senzacii pobliski do onie od podra~jeto na realniot zvuk. 
Vakvi primeri ima pove}e,303 no verojatno, najkarakteristi~en e 
@ankenoviot (Janequin) La guerre. Vo nego "muzikata `ivo ja imitira 
konfuzijata na zvucite na bitkata ... barabanite, fanfarite, izvicite. 
Prisutno e i parlando-to govoren efekt voobi~aen za pesnite od toa 
vreme. @anken, isto taka koristi brzo deklamirani frazi, rastrgani 
me|u glasovite, za da  ja sugerira surovata mêlée  (bitka m.z.), so ~esto 
povtoruvanite noti i figuri na hoketot".304 
 
6. Vo odredena vrska so "tonskoto slikawe" e i izrazot musica  reservata, 
termin {to se javuva vo razli~nite izvori na tekstovite vo Holandija, 
Italija, Francija i Germanija, {to datiraat me|u 1552 i 1610, ili 1611.305 
Samiot termin pove}e pati e tema na muzikolo{ka diskusija i "teoriite 
{to pove}e napreduvale, ja definiraat muzikata rezervata kako 
(1)muzika {to izrazuva emocii odredeni od tekstot, (2)muzika 
rezervirana vo izrazuvaweto, (3)muzika so improvizirana ornamentacija, 
(4)muzika karakteristi~na spored posebnoto koristewe na ukrasite i 
(5)muzika rezervirana za elitata, tip na vokalno-kamerna muzika.306  
Izrazuvaweto so pomo{ta na muzikata, ovde go dobiva specifi~noto 
zna~ewe; muzikata go sledi tekstot, no sepak ima kvalitet na 
"izrazuvawe" kako nejzino specifi~no svojstvo. So toa e napraven u{te 
eden ~ekor ponatamu od "trojnata koreja". 
 
7. I pokraj edinstvenosta na periodot, pred s# vo idejno-duhovnata sfera, 
muzi~kata renesansa nosi zna~ajni razliki me|u raniot period (XV vek) i 
"visokata renesansa" ( XVI i po~etokot na XVII vek).307 Karakteristikite 

                                            
303 Gustav Ris naveduva pove}e primeri. Taka Marencioviot Gia torna  
"mo`e da bide nare~en prevod na tekstot vo muzika. Po~etniot motiv se 
pretvora kaj "torna" od skok vo kvinta nagore, vo skok vo mala terca 
nadolu &  slednata fraza go preveduva "rallegar"  vo vesela,  figura, a potoa 
go slika vozduhot so tri visoki noti i zemjata so skok nadolu..."(ibid., 
str.421). Kaj Laso "tekstualnata {ema i op{toto zna~ewe ~esto ja 
sugeriraat bazi~nata {ema, melodiskite elementi se izvle~eni pove}e 
ili pomalku direktno od specifi~nite kni`evni idei."(ibid., str. 393) 
Laso koj bil "vo svoite pesni isto kako i vo svoite pisma majstor na 
humorot i burleskite", ~esto go izrazuval "svoeto odu{evuvawe vo samoto 
zvu~ewe na zborovite kako vo Un jour vis un foulon qui fouloit kade slogot foul  
se pojavuva so povtoruvawe vo razli~ni kombinacii." (ibid.str.393) 
304 ibid., str.297 
305 ibid., str.512-514 
306 ibid., str. 514, v. isto vo natamo{niot komentar na Ris 
307Ris gi sporeduva ovie dva perioda kako" razli~ni stilski periodi, {to 
se odnesuvaat i razlikuvaat, isto kako {to podocna postojat sli~nosti i 
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i novinite za koi ovde govorevme, pove}e se odnesuvaat na visokata 
renesansa. 
 
 
III. Ranata renesansa - platonizam i muzi~ki prira~nici 
 
1.  Platonovata Akademija vo Firenca i nejziniot lider Marsilio 
Fi~ino (Ficino, 1433-1499) ja reprezentiraat filozofskata atmosfera 
{to vladeela skoro vo tekot na celiot period na renesansata.308 
Platonizmot i pitagorejskiot misticizam, bile ubeduvawa proizlezeni 
i od filozofskite pogledi na  Kardinalot od Kuza (Nicolò da Cusa) vo 
istiot Firentinski neoplatonisti~ki krug. Me|utoa, nabljuduvano od 
muzi~ko-teoriskiot agol, i platonizmot i pitagoreizmot  voop{to  ne  
bile  zapostaveni za vreme na celiot sreden vek. "Celta na estetikata na 
XV vek da gi otkrie magi~nite formuli na Grcite, to~nite matemati~ki 
formuli {to }e gi reproduciraat Fidiinite formi" kako i 
prou~uvaweto na "simetrijata, proporcijata, perspektivata, site 
izvedeni matemati~ki";309 se odnesuvalo na likovnite umetnosti i 
arhitekturata, {to vrz ovaa osnova go do`iveale poznatiot progres. 
Prifa}aweto na "matematikata kako baza na muzikata" za da se "ostane vo 
duhot na vremeto"310 ne ozna~uvalo nikakva novina; za{to , kako {to 
vidovme, muzikata odela raka pod raka so matematikata vo  quadrivium-ot 
na septem artes liberales. 
 
2. Neoplatoznizmot na Firentinskata Akademija so toa ne igra nikakva 
posebna uloga vo muzi~ko-teoriska smisla. Fi~inovoto interesirawe za 
muzikata pove}e od drugite umetnosti, (duri i samiot svirel i 
prireduval ~esti koncerti pred golem krug svoi prijateli),311 }e 
pridonese za sozdavawe odredeni referenci pa duri i posvetuvawe na 
nekolku pokratki raspravi na ovoj fenomen. Me|utoa, tie se izvedeni vo 
poznatiot duh na metafizi~koto zna~ewe na potekloto na muzikata, 
doktrinata na harmonijata na sferite, efektite na muzi~kata na Du{ata 
i sli~no.312 Priznavaweto na tercata kako konsonanca (sprotivno na 

                                                                                                                            
razliki me|u klasicizmot i romantizmot".(ibid., str.3)  
308 Kon ova pridonesla novata atmosfera, interesiraweto i podemot  vo  
prou~uvaweto  na  klasi~nite dela. "Duri  i Aristotelovite protivnici 
zele zamav i se pobunile protiv dogmatskata interpretacija {to  
Crkvata mu ja nametnala na osnova~ot na Liceumot. No vo XVI vek, 
Crkvata nema pove}e da go tolerira ovoj ikonoklasticizam i eden del od 
niv }e izvede pred inkvizicijata za da se odre~at od svoite mislewa, ili 
da se soo~at so smrtta".( J. Portnoy, op. cit., str. 102 ) 
309 ibid., str. 98 
310 ibid., str. 98 
311 P.O. Kristteler, The Philosophy of Marsilio Ficino, Peter Smith, Glouchester,1964, 
str.307 
312 Spored poznatiot anti~ki princip muzikata e sporeduvana so 
medicinata: "Vie pra{uvate Kanixani, zo{to jas taka ~esto go 
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klasi~nata tradicija na sovr{enite konsonanci, kvintata i kvartata), 
proizleguva pove}e od praktikata na negovoto vreme ({to ve}e i 
teoriski bila verificirana) otkolku od originalnosta na filozof-
skata misla. Muzikata e povrzana so poezijata, no sepak proizleguva od 
razumot, za{to "muzikata najnapred se slu~uva vo razumot, potoa vo 
fantazijata i kako treto vo zborovite. Toga{ sleduva pesnata, a  potoa 
dvi`eweto na prstite vo zvukot i na krajot dvi`eweto na celoto telo vo 
gimnastika ili tancot".313 Ovoj pasus {to kondenzirano gi iznesuva 
modusite na egzistencijata na muzi~koto bitie, (so {to istoriski mu 
pripa|a mestoto na prvata modalna analiza vo filozofska smisla), ja 
postavuva muzikata vo svojata apsolutna forma nad s#, i toa e muzikata 
"{to oratorite, poetite, slikarite, skulptorite i arhitektite ja baraat 
za da ja podra`avaat vo svoite dela".314   
 
3. Paralelno so Fi~inoviot neoplatonizam, prodol`uva dejnosta na 
teoreti~arite od muzi~kiot krug. Me|u niv, vo ranata renesansa se 
izdvojuva holandskiot teoreti~ar i kompozitor, doktor po pravo, 
matemati~ar, vistinskiot renesansen uomo universale,  Johanes Tinktoris 
(Johannes Tinctoris, 1435 ? - 1511).315  

Tinktorisovite traktati pretstavuvaat summa od dvanaeset 
trudovi (spored pretpostavkite napi{ani vo Neapol me|u 1474-1484 g.): 
(1)Diffinitorium musicae, (2)Expositio manus, (3)Liber de natura et proprietate 
tonorum, (4)Tractatus de notis et pausis, (5)Tractatus de regulari valore notarum, 
(6)Liber imperfectionum notarum musicalium, (7)Tractatus alterationum, (8)Scriptum 
super punctis musicalibus, (9)Liber de arti contrapuncti, (10) Proportionale Musices, 
(11)Complexus effectuum musices i (12)De inventione et usu musicae.316  

                                                                                                                            
kombiniram izu~uvaweto na medicinata so muzikata. Vie velite, {to ima 
trgovijata so lekovi zaedni~ko so lirata?... 
... Orfej tvrdi deka Apolon so negovite vitalni zraci daruval zdravje i 
`ivot na s# i gi otstranuval bolestite. Ponatamu, so `icite {to zvu~at, 
odnosno nivnite vibracii i sila, toj regulira s#: so hypate, najniskata 
`ica, pretstavuva zima; so neate, najvisokata - leto; so Dorian  {to e 
sredna `ica, toj prika`uva prolet i esen. Bidej}i patronot na muzikata 
i pronao|a~ot na medicinata se eden ist bog, ne e iznenaduva~ki {to 
dvete ve{tini se izveduvani od ist ~ovek. Pokraj ova, du{ata i teloto se 
vo harmonija, sekoja po sebe, preku prirodnite proporcii... I navistina, 
izgleda deka harmonskiot ciklus na groznicata i humorot (te~nostite na 
teloto, m.z.) kako i dvi`eweto na pulsot, isto taka ja podra`avaat 
harmonijata". ( The letters of Marsilio Ficino,vol.I ; II, Shepheard-Qalqyn, London, 
1975-1978, pismo 92,  De musica, str.142) 
313ibid., str.144  
314ibid., str. 144  
315 Vo ve}e citiranata [efkeova istorija na estetikata na muzikata, 
Tinktoris zazema posebno mesto. Vsu{nost, celokupniot renesansen 
period e pretstaven niz tri punkta: Tinktoris, Glarean i Firentinskata 
kamerata (v.  R. Scäfke, op. cit., str. 231) 
316 spored G. Reese, op. cit., str.140 
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Od niv, samo edinaesettiot Complexus effectuum musices, se smeta za 
esteti~ki.317 Me|utoa elementite na estetikata podednakvo se prisutni i 
vo drugite raspravi.318  

Na negoviot enciklopediski duh mu odgovara i obidot muzikata da 
ja obraboti vo site do negovoto vreme poznati teoriski aspekti. Sepak, 
ovoj pristap kon muzikata, vo  koj spored poznatiot recept svoeto mesto 
go nao|aat i matematikata i pitagoreizmot, nema da naide na priem kaj 
Kokliko (Adrian Petit Coclico, 1552) koj Tinktoris, kako {to }e vidime 
podocna, go vbrojuva vo grupata na muzi~arite-matemati~ari, koi nemaat 
{to da ka`at na muzi~ki plan.319 

Ne zemaj}i go predvid Tinktorisoviot kompozitorski trud, toj 
ostanuva eden od najgolemite teoreti~ari na svoeto vreme, osobeno na 
planot na pozitivnite muzi~ki nauki. Negoviot prira~nik za 
kontrapunkt, (Liber de arti contrapuncti) ja obrabotuva celokupnata 
kontrapunktska praktika na negovoto vreme, od tehnikata na nota sproti 
nota, do  floridus .  

Sepak, negovata estetika na muzikata razviena vo Complexus 
effectuum musices, nema isto zna~ewe kako i drugite negovite trudovi, 
za{to, "pomalku se zanimava so aktuelnata muzi~ka praktika i pomalku e 
interesna od niv".320 Vo nea Tinktoris gi razrabotuva efektite na 
muzikata321 me|u koi se nao|aat: odu{evuvaweto od Gospod, vozbuduvaweto 
na du{ata od pobo`nosta, izdigaweto na ograni~eniot razum na zemjata, 
olesnuvaweto na trudot itn. 

Ovaa crkovno-religiozna i eti~ka intonacija na Tinktorisovoto 
esteti~ko pledoaje, {to vo svojot centar go sodr`i poimot na 
sovr{enstvoto,322  treba da ja odr`i funkcijata na muzikata kako 
sovr{ena umetnost vo poznatiot duh na pitatorejsko-Platonovata- 
Aristotelova tradicija.323  

Me|u drugite efekti vo koi se adaptirani anti~kite veruvawa vo 
noviot hristijanski duh, da ja navedeme i vrskata muzika - medicina, (isto 
kako kaj Fi~ino), vo koja trgnuvaj}i od legendata za Asklepias, pa preku 
Galen i Avicena, Tinktoris stignuva do vrskata puls - muskulatura - 
ritam.324 

Me|u drugite teoriski trudovi {to se posveteni na muzi~kata 
praktika i naedno ja ilustriraat esteti~kata atsmofera na XV vek da ja 

                                            
317 Ovaa kvalifikacija podednakvo ja davaat i [efke (R. Scäfke, op. cit., 
str. 231) i Ris (G. Reese op. cit., str. 140) 
318 v. na primer: Johannes Tinctoris, Concerning the Nature and Propriety of Tones 
(De Naturaa et Proprietate Tonorum), Colorado College Music Press, Colorado 
Springs, 1979, str.4-7 
319 v. Adrian Petit Coclico, Musical Compendium, Compendium Musices, Colorado 
College Music Press, Colorado Springs, 1973, str. 8 
320 G. Reese, op. cit., str. 146 
321 [efke naveduva 20 efekti na muzikata. ( R. Schäfke, op. cit., str.232-234, 
isto i Ris,(G. Reese, op. cit., str.145) 
322 R. Schäfke, op. cit., str.232   
323 ibid., str.232 
324 ibid., str.233,234 
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spomneme i Gaforievata (Franchinus Gafurius, 1451-1522) Practica Musicae. 
Odu{evuvaweto od antikata e eden od dominantnite belezi na ova 
Gaforievo delo, a kolku Gafori im e privzran na klasi~nite izvori 
govori i negovata izjava deka negovata cel bila " da &  ja vrati svetlinata 
na vistinata so {to obiluvaat gr~kite i latinskite izvori."325   

Osnovata na Gaforievite esteti~ki ubeduvawa gi dava 
pitagoreizmot sprema kogo ostanal dosleden vo tekot na celiot svoj 
`ivot.326 Do kade odi toj negov pitagoreizam svedo~i i primerot vo koj se 
obiduva teoriskite gledi{ta  na muzi~kiot pitagoreizam da gi pribli`i 
na  praktikata: 

"Solisti~koto duo vo Benediktusot na negovata misa Nomine ... 
voveduva serija superpartikularni vidovi, baraj}i od pea~ot da vr{i 
brzi i to~ni matemati~ki presmetki vo tekot na dvi`eweto. Vo ovoj 
slu~aj sesquitertis (4:3) se zameneti so sesquiwuartis (5:4) prisiluvaj}i gi 
pea~ite da gi izveduvaat slednite tonovi superpartientno (5:3). Za sre}a 
podocne`nite proporcii se sre}avat so  sesquiquintis (6:5) i so 
povrzuvaweto na poslednite dve se zdru`uvaat vo relativno ednostavniot 
prv multipliciran vid 6:3 , odnosno, reducirano 2:1. Osven ako ne bile 
podlo`ni na instrukciite sodr`ani  vo  Praktikata, glava IV,13, 
~lenovite na negoviot hor vo ambrozijanskata katedrala najverojatno 
bile soo~eni so te{kotiite na izvedbata, ne spomnuvaj}i go ~itawe prima 
vista ."327 

Od druga strana, poradi ova sesrdno zalagawe za pitagoreizmot, 
Gafori mo`eme da go klasificirame i nadvor od renesansata i nejziniot 
tretman na ubavite umetnosti. Gafori s# u{te `ivee so muzikata vo  
ramkite na septem artes liberales , muzikata kako krunska  umetnost i klu~ 
za razbirawe na site drugi umetnosti. 

Ottamu poleto na muzi~kata teorija e vredno ne samo poradi 
znaeweto {to &  go dava na samata muzika, tuku i poradi toa {to  
nejzinite koreni se protegaat mnogu daleku; taa gi pomaga i drugite 
disciplini. Ova e verificirano so svedo~eweto na mnogu vlijatelniot 
~ovek, koj priznal deka nau~il za literaturata preku muzikata. Toj go 
                                            
325 The Practica Musicae of Franchinus Gafurius, Madison, Milwaukee and London, 
1969, str. XVIII. 

Ova e o~igledno i vo posvetata na princot Ludovik Sforci, na 
samiot po~etok na  Praktikata : 
"Mnogu e vidlivo, slavni Princu, kolku vlijatelna bila profesijata 
muzi~ar i kolku bila po~ituvana vo antikata. Ova go znaeme i od 
primerite na golemite filozofi, koi koga ostarele, &  se posvetile na 
ovaa disciplina kako da stavaat zavr{nica na svoite prou~uvawa;  kako  
i  od praktikata na najstrogite vladi, {to so krajna mudrost gledale na 
ne{tata {to bi mo`ele da mu {tetat na javniot moral i poradi toa 
trebale da bidat eliminirani. Ovie dr`avi ne samo {to ne ja izbrkale 
muzi~kata umetnost, tuku ja kultivirale krajno gri`livo kako majka i 
neguvatelka na moralot."  (ibid., str.3) 
326Poslednata kniga {to ja napi{al, vitrioli~nata Apologia e napi{ana 
za da se pobie Bolonskiot teoreti~ar koj si dozvolil da gi poreknuva 
avtoritetite na Pitagora i Boetie".( ibid., str. XVIII)  
327 ibid., str. XXIV 
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citira i Fabius Kvintilian koj izjavil, (toj pak koristej}i go 
avtoritetot na Timagenes), deka ovaa umetnost e "najstara od site vo 
liberalnoto obrazovanie".328 

Vo ovoj ist stimmung e i Gaforievoto neprijatelstvo sprema 
muzi~kite `anri {to ne se vo soglasnost so moralnost {to ja zastapuva 
toj . Taka koga toj "vaka govori za muzikata, ne misli na teatarskata i 
feminiziranata muzika {to pove}e go razoruva otkolku {to  go obrazuva 
javniot moral". Negoviot ideal, spored negovite zborovi e muzikata 
"slavena od anti~kite heroi, taa muzika {to e prisutna na masite na 
kralevite i sve~enite gozbi" , vo koja se opejuvaat "delata na golemite 
lu|e". Ovaa muzika, spored nego se razviva i natamu; taa " go probiva 
neboto, i spored svedo~eweto na slavenite bardovi, govori za ra|aweto 
na sonceto, za skitni~kiot mesec i titanskite svezdi".329 
Me|utoa, Gafori ne zaborava deka negoviot traktat, pred s#, ima 
prakti~na namena i po ovoj uvod vo koj go skicira teoriskiot fundament 
vrz koj e izgradena negovata praktika, preminuva kon teoriskite 
pra{awa na praktikata od negovoto vreme. Vo toj premin, muzikata kako 
praktika, sepak i prethodi na teorijata (navedeni se: Orfej, Amfion, 
Linus od Teba, Timotej i drugi "nasproti": pitagorejcite, platonistite i 
peripateti~arite),330 a "praktikata na vokalnata muzika najmnogu 
pridonesla za razvitokot na harmonijata poradi toa {to taa vo sebe 
sodr`i sovre{enost, a ne poradi mno{tvoto na mo`nosti {to & 
pripa|aat na ovaa praktika."331 

Sepak, koga treba da se prosudi i kritizira vrednosta na negoviot 
trud, Gafori najnapred gi spomnuva "najve{tite matemati~ari", i duri 
potoa muzi~arite,332 so {to negoviot pitagoreizam ja zaokru`uva svojata 
funkcija. 
 
5. Pokraj Tinktoris i Gaforij, da spomneme u{te eden od trudovite 
nastanati vo ova vreme, Bonaventuriniot (Bonaventura da Brescia) 
Brevilowuium. Ovoj trud, (prv pat pe~aten vo 1497 godina), e interesen 
poradi toa {to do`iveal 18 edicii vo XVI vek , od koi poslednata vo 1570 
godina.333 Napi{an kako muzi~ko-teoriski prira~nik posveten na 
koralot, odnosno ednoglasnoto peewe, negovata struktura se dvi`i: od 
notacijata, preku Gvidonievata raka, mutaciite, intervalite, do 
modusite, nivnoto prepoznavawe i formulite koristeni vo duhovnata 
slu`ba. Vo nego nema da najdeme pove}e esteti~ko-teoriski elementi, 
za{to toj mu e posveten na cantor-ot, a ne na musicus-ot. "Bonaventura jasno 
nazna~uva deka pi{uva za izveduva~ot, a ne za muzi~arot (kompozitorot i 
teoreti~arot, m.z.)".334 

                                            
328 ibid., str. 5 
329 ibid., str. 6 
330 ibid., str.11 
331 ibid., str.12 
332 ibid., str.266 
333 Bonaventura Da Brescia, Rules of Plain Music, (Breviloquium Musicale, Colorado 
College Music Press, Colorado Springs,1978, str.I 
334 ibid., str. III 



 91 

 
 
IV.  XVI vek - vreme na teoriski sudiri i delbi 
 
1. Svojot muzi~ki vrv renesansata go do`ivuva vo XVI vek. Na ova mu 
korespondiraat i teoriskite raspravi {to gi sledat muzi~kite promeni. 
Nasproti muzi~kiot napredok, vrvnata vokalna polifonija, pojavata na 
harmonijata, pojavata na homofonijata, novite muzi~ki formi itn., 
rascepot {to gi deli razli~nite teoriski mislewa inspirirani so ovie 
promeni go dostignuvaat maksimumot na napnatosta. 

Taka polarizacijata na stavovite po~nuva u{te so podelbata na 
onie {to filozofski ja fundiraat muzi~kata teorija, i onie {to 
poa|aat od praktikata, prodol`uvaat  na linijata - polifonija nasproti 
novata harmonizirana homofonija i zavr{uvaat so religioznata {izma i 
nejzinite implikacii vo ramkite na protestantskata duhovna muzika. 
 
2. Edna od mo`nite ilustracii na vakvata atmosfera e  Koklikovata 
klasifikacija na muzi~arite vo negoviot Compendium Musices. Kokliko 
razlikuva ~etiri tipa muzi~ari. Vo prviot tip spa|aat onie "{to prvi ja 
otkrile muzikata vo razli~nite ne{ta i koi ja nabljuduvale odredenata 
harmonija na zvucite. Od nie prv e Jov, podocna sleduvaat Tubal i sin mu 
Lameh, kako i drugite koi sekoga{ im dodavaat po ne{to na ovie 
otkritija, kako Amfion, Orfej, Boetius, Gvido, Okegem , Jakob Obreh, 
Aleksandar (Agrikola) i mnogu drugi, ~ii tekstovi posojat do denes".335 
Me|utoa spored Kokliko vo prvata kategorija se "samo teoreti~arite". 
Vtoriot tip muzi~ari se matemati~arite. No i "ovie lu|e ne ja sledat 
celta na muzikata. I pokraj toa {to ja razbiraat mo}ta na ovaa umetnost, 
a isto taka i komponiraat, tie ne ja po~ituvaat maznosta i blagosta na 
pesnata. [to e u{te polo{o, koga sakaat da ja ra{irat umetnosta {to ja 
otkrile i da ja napravat porazbirliva, tie ja zama~kuvaat i zatemnuvaat 
... Raspravaj}i mnogu dolgo, tie nikoga{ ne stignale do vistinskoto 
razbirawe na peeweto." Listata na muzi~arite koi spored Kokliko 
spa|aat vo ovaa grupa gi opfa}a: Johanes Gizelin, Johanes Tinktoris, 
Frankinus Gaforij, Difaj, Binua, Karon i dr".336 
Najvredniot tip muzi~ari spored Kokliko, doa|a vo tretata grupa i tie 
se "skoro kralevi sprema drugite". Toa e tipot {to ne e "specijaliziran 
vo predavaweto na muzikata, no ja zdru`uva teorijata i praktikata na 
najdobar i naju~en na~in, lu|e {to ja razbiraat dobrodetelta na pesnata i 
site detali na kompozicijata, koi znaat kako vistinski da ja razubavat 
melodijata i vo nea da gi izrazat emociite od site vidovi". Na ~elo na 
ovaa kategorija stoi  @osken de Pre (Josquin des Près), komu Kokliko mu 
oddava posebno priznanie. Potoa sleduvaat: Adrian Vilar, Pjer de la Ri, 
Klemens non Papa, L' Brin itn.337  

Me|utoa, pokraj ovie kategorii, postoi i ~etvrta, vo koja spa|aat 
poetite "koi proizlegle  od obu~uvaweto so tretiot tip muzi~ari. Tie ne 
samo {to gi znaat propisite na umetnosta, tuku i komponiraat dobro i 
                                            
335 Adrian Petit Coclico, op. cit., str. 
336 ibid., str.8 
337 ibid., str.8 
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improvizirano go dodavaat nivniot sopstven kontrapunkt na koja i da e 
peana melodija." Kokliko ne gi naveduva konkretnite imiwa od 
ovaagrupa, no istaknuva deka "belgijancite, pikardijcite i francuzite, 
za koi ovaa sposobnost e skoro prirodna, se nad site "i deka tie se 
"ceneti vo kapelite na Papata, Imperatorot, kralot na Francija i nekoi 
princovi".338 
 
3. Koklikovite komentari za ovaa klasifikacija zavr{uvaat so 
konstatacijata {to zaslu`uva posebno vnimanie: 
"Od ovie zabele{ki proizleguva, deka muzikata e najdobra vo onoj del 
{to gi zadovoluva u{ite taa pove}e se zasnova vrz prakti~noto, otkolku 
vrz teoriskoto".339 

Vakviot Koklikov stav, koj ja simnuva muzikata od piedestalot na 
univerzalnosta i objektivnosta i ja voveduva vo ve}e odamna 
zaboraveniot subjektivizam na sofistite i epikurejcite, ne e plod na 
nekoj nov teoriski fundament, tuku na zaklu~okot izveden od sopstvenata 
praktika. Kokliko e tipi~en pretstavnik na novoto dvi`ewe, koe kako 
{to vidovme, svoite koreni gi vle~e u{te od krajot na sredniot vek. Kon 
svojata argumentacija toj }e navede deka "negoviot u~itel, @osken de 
Pre, nikoga{ ne probal ili napi{al nekoja muzi~ka procedura. Sepak, 
toj za kratko vreme sozdal sovr{eni muzi~ari, za{to toj svoite u~enici 
ne gi vra}al na dolgite i povr{ni propisi, tuku gi u~el na pravilata vo 
nekolku zborovi, istovremeno peej}i niz ve`bawe i praktika".340 

Koklikoviot subjektivisti~ki stav deka osnovata na muzikata e vo 
"zadovoluvaweto na sluhot" ne e natamu razvieno, i toa e samo 
konsekvenca na negoviot otpor sprema racionaliziraweto na pravilata 
vo muzikata. Negoviot stav e zasnovan vrz intuicijata {to gi sozdava 
pravilata, i toa onaa intuicija {to proizleguva od praktikata, a ne od 
teorijata. 
 
4. Neprekinato insistirawe za prakti~nata strana nao|ame i vo 
Aronoviot  (Pietro Aaron, 1480-1545) Toskanelo vo muzikata   (Thoscanello  
de  la  Musica,  1523 g., vo podocne`nite izdanija Toscanello in Musica). I 
pokraj toa {to vo nego e izlo`ena sovremenata muzi~ka praktika a 
tekstot e napi{an na italijanski, (so {to Aron sakal da im go pribli`i 
na site muzi~ari,  i onie {to ne znaat latinski), Aron ostanuva vo 
ramkite na anti~koto filozofsko mislewe. 

Negovoto firentinsko poteklo go objasnuva citiraweto na 
Platon i Sokrat kako "golemi prijateli na vistinata",341 u{te na samiot 
po~etok od ova delo. Pokraj niv, vo ve}e poznatiot manir, se naveduva 
potekloto na muzi~kata umetnost, (izvedeno od anti~kata mitologija).342 
Vakviot standarden istoriski del na srednovekovnite i renesansnite 

                                            
338 ibid., str.8,9 
339 ibid., str.9 
340 ibid., str.16 
341 Pietro Aaron, Toscanello in Music, Colorado College Music Press, Colorado 
Springs, 1970, str. 21 
342 v. ibid., str. 5-7 
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raspravi za muzikata, ja podgotvuva i pojavata na prvite istorii na 
muzikata .  

Mnogu sli~no se obraboteni i pra{awata na du{evno-
terapevtskata mo} na muzikata. Aron po~nuva so primerite na deteto i 
vlijanieto {to vrz negovoto raspolo`enie go ima muzikata,343 za da 
stigne do ~esto citiraniot primer vo koj Empedokle go smiruva pijanoto 
mom~e. 

Od primerot {to Aron go naveduva spored Polibius od Arkadija, 
muzikata nao|a svoe mesto i vo rabotata, i vo molitvite, i vo 
festivalite, za{to "beskrajnoto zadovolstvo i odu{evuvawe {to 
proizleguva od muzikata ima neprocenliva korist {to gi dostignuva i 
teloto i du{ata."344 Muzikata i natamu e najsovr{enata umetnost i bez 
nea "spored Vitrivius, ni arhitekturata ne bi bila sovr{ena", a svoja 
primena taa podednakvo nao|a i vo politikata, i vo poezijata, i vo 
oratorstvoto itn.345 

Vo svoeto citirawe na teoriskite soznanija, sleduvaat poznatite 
pasusi za pitagorejcite, definicijata na muzikata kako nauka za to~noto 
peewe, kako i Boetievata trojna podelba.346 Tuka se izdvojuva novata 
klasifikacija na instrumentalnata muzika {to najnapred ima dva dela: 
prirodni i ve{ta~ki instrumenti ("ima devet prirodni instrumenti: 
grlo, jazik, nepce i ~etiri zabi i dve usni za da govorat zaedno ednakvo", 
dodeka ve{ta~kite instrumenti se delat na: `i~ani, duva~ki i udirni.)347 

I vo natamo{niot tek na raspravata e vidliv  Aronoviot obid da 
ja obraboti muzi~kata umetnost enciklopediski. Po teoriskite pra{awa 
za ritamot, modusite, kontrapunktot i drugata moderna problematika, 
sleduvaat poglavjata za aritmeti~kata, geometriskata i harmonskata 
proporcija,spored obrazecot na postariot pitagorejsko-matemati~ki  
koncept. Aron, uporno nastojuva da gi pomiri sprotivnostite {to 
proizlegle od podelbata muzika - filozofija.348 
 
 
 
 
 
V. Artusi contra Galilei contra Zarlino 
 
1. Sepak, sfa}aweto na duhovnata klima na visokata muzi~ka renesansa, 
najdobro go ilustriraat otvorenite teoriski sudiri {to se razvivaat vo 
Italija vo vtorata polovina na XVI vek. 

Edna kondenzirana hronologija na ovie nastani izgleda vaka: 

                                            
343 ibid., str. 7 
344 ibid., str. 7 
345 ibid., str. 9 
346 ibid., str.13,14 
347 ibid., str.15 
348 v. ibid., XXXVII,XXXVIII i XXXIX poglavje 
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- 1558 godina Carlino (Gioseffo Zarlino, 1517 -1590) go objavuva svoeto delo  
Institutioni harmoniche {to nabrgu dostignuva tolkava slava {to se 
preveduva na francuski, germanski i se prerabotuva na holandski;349 
- 1588 Carlino go objavuva svoeto vtoro delo Dimostrationi   harmoniche; 
- 1581 godina e objaven   Galileeviot ( Vincenzo Galilei, 1520 - 1591) Dialogo 
della musica antica e della moderna {to gi osporuva Carlinovite 
pretpostavki; 
- Carlino odgovara so novo delo Sopplimenti musicali vo 1588 "{to glavno se 
sostoi od sistematska serija na citati od Dijalogot, ili drugi dela na 
Galilej, po {to vedna{ sleduvaat kontra-argumenti";350 
-  Galileeviot odgovor e pe~aten vo negoviot Discorso intorno alle opere di 
messer Gioseffo Zarlino di Chioggia vo 1589 godina; 
- Polemikata ja prodol`uva Artuzi (Giovanni Maria Artusi, 1540 ili 1545 - 
1613) koj za vreme na pojavata na operata vo 1600 godina, go objavuva svojot 
traktat Imperfettioni della moderna musica branej}i ja polifonijata od 
"muzi~kite deformacii proizvedeni kaj  modernite avtori kako: Galilej, 
Ka~ini (Caccini), Peri i osobeno Monteverdi".351 

Silata na polemikata odela dotamu {to se vodele i zatkulisni 
intrigantski borbi {to osobeno do{le do izraz po objavuvaweto na 
Vin~encoviot Dijalog.352 
 
2. Vo osnova na celiot sudir bile sprotivnostite vo organizacijata na 
muzi~kiot materijal: polifonija - homofonija. Gledano  od  na{ata  
istoriska distanca, distancata na na{eto vreme vo koe i polifonijata i 
homofonijata egzistiraat kako mo`nosti, a ne kako protivnici; samiot 
sudir ne izgleda tolku `estok, kako {to im izgledal na negovite 
u~esnici, osobeno {to vo nivnite stavovi }e najdeme i pove}e zaedni~ki 
elementi. 
 
3. Taka su{tinata na Carlinovoto mislewe, osobeno na onoj negov del 
{to dobil istoriska relevantnost, se sostoi vo novoto sfa}awe na 
poimot harmonija, harmonijata na dur-mol sistemot, harmonijata vo 
akordot kako sozvu~je formirano vrz osnova na superpozicijata na terci. 
 
4. Polarizacijata na sistemot na modusi vo sistemot na tonalitet so 
durska i molska varijanta, proizleguva pove}e od Carlinovoto sfa}awe 
na durskiot i molskiot kvintakord (golemata i malata terca), otkolku od 
negovoto svesno upotrebuvawe na novata kategorija na muzi~koto 
mislewe. Pojavata na teoriskata svest za nea e pove}e povrzana so imeto 
na {vajcarecot Glareanus (Henricus Glareanus, 1488-1563 g.) koj vo svoeto 
delo Dodecachordon objaveno vo 1547 godina, gi "grupiral osumte modusi vo 
~etiri avtenti~no-plagalni parovi i gi podelil na durski i molski vo 
sekoj par. Prirodniot mol stanal eolski i hipoelski (modusite 9 i 10); 

                                            
349 G. Reese, op. cit., str. 378 
350 v. Galilei, Dialogo della musica antica e della moderna, University Microfilms Inc, 
Ann Arbor, 1973,str. 8,9 
351 E. Fubini, op. cit., str. 71 
352 v. V. Galilei, op. cit., str. 5 
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durskiot stanal jonski i hipojonski (modusite 11 i 12). Prviot par go 
imal posledniot ton A, a vtoriot Ce."353 

Carlino ja prifatil istata podelba i gi vklu~il dvanaeste modusi 
vo svojot sistem, so taa razlika {to go postavil jonskiot i hipojonskiot 
kako prv, a eolskiot i hipoelskiot kako posleden. "So toa toj ne samo 
{to ja priznal durskata i molskata tonalnost kako kaj {vajcarskiot 
teoreti~ar (Glareanus, m.z.) tuku gi postavil vo pozicija so posebna 
va`nost."354 
 
5. Vsu{nost ovaa nova harmonija (nasproti postaroto sfa}awe na poimot) 
proizlegla od kontrapunktot i ~etvoroglasjeto vo koe s# pove}e i pove}e 
oddelnite glasovi se sre}avale vo pozicija {to formira akordi. Taka vo 
posebno zna~ajnoto XXXI poglavje na tretata kniga od negovata  
Instituzioni, vo koe rasprava za problemite na kontrapunktot, odnosno 
intervalite {to se mo`ni me|u dva glasa, Carlino "odi natamu, 
uka`uvaj}i  prvpat vo teoriskite trudovi deka fundamentot na razlikite 
vo site delovi na muzikata poteknuva od durskite i molskite 
harmonii".355 

Akusti~kata osnova na vakvoto izveduvawe na akordite bile 
alikvotnite tonovi. Problem sekako bila molskata varijanta, {to }e 
dovede do dva tipa podelbi vo koi: divisione armonica ja ozna~uva durskata 
varijanta a divisione arithmetica molskata.356 
 
6. Vakviot pristap, spored ubeduvaweto na Carlino, ima filozofska 
osnova. Taa se sostoi vo "potragata za priroden red, zasnovana vo samata 
priroda na muzikata, karakteristiniot matemati~ki red, kako {to i 
prirodata e tvorba i izraz na bo`estvenoto."357 Pitagorejskata 
tendencija vo filozofskiot fundament na Carlino ne bila slu~ajna; vo 
nea i natamu e baran univerzalniot odgovor na site pra{awa {to ja 
okupiraat sovremenata muzi~ka praktika. 

Od druga strana i pokraj akcentiranata svest za avtenti~nata 
muzi~ka esencija, toj "ja naglasuva va`nosta na izrazuvaweto na 
nastroenieto na zborovite (imitare le  parole)," a vo XXXIII poglavje dava 10 
pravila {to treba da gi vodat kompozitorot i pea~ot vo podvlekuvaweto 
na tekstot vo polifonata muzika.358 Taka tekstot, odnosno razbiraweto 
na tekstot vo muzikata, ne e nadvor od interesot na Carlino, so {to toj 
im se pribli`uva na mislewata na  firentinskata kamerata . 
7. Sudirot na linijata polifonija-homofonija bil rezultat i na eden 
po{irok sudir okolu ekspresivnosta na muzikata. Galileeviot Discorso 
intorno alle opere di messer Gioseffo Zarlino di Chioggia bil vperen protiv 
"ubeduvaweto deka muzi~kite zakoni moraat da bidat zasnovani vrz 
"prirodnite" matemati~ki principi. Toj sakal dogmatizmot i 
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pedanterijata na muzi~kata teorija, kako i striktnite pravila, da gi 
zameni so ednostavnata procedura vo koja se u~i psihi~kata percepcija i 
prakti~noto muzi~ko iskustvo."359 

Dodeka za Carlino bilo bitno muzikata "da vleva vo ~ovekot 
dobrodeteli" da go prenese "neporo~noto odu{evuvawe vo migovite na 
slobodnoto vreme",360 seto toa izvedeno od racionalnite zakoni na 
matematiziranata muzika; Galilej se obiduval da ja promovira  
eskpresivnosta i homofonijata kako sredstvo za realizacija na taa 
ekspresivnost. 

Bi bilo pogre{no od ova da se izvede zaklu~ok deka kaj Galilej e 
isklu~ena polifonijata, respective kontrapunktot, pitagoreizmot, 
matematicizmot i sli~no. Na krajot od svojot `ivot, Galilej pi{uva 
rasprava za kontrapunktot,361 a negovite eksperimenti so `icite od 
razli~en materijal se izvedeni za da se utvrdi univerzalnosta na 
kategorijata - muzi~ki proporcii.362 

Ova e isto taka vidlivo vo negovata podelba na pette oblasti od 
teoriski interes: 
(1) problemot na temperacijata ({timaweto) 
(2) teorijata na modusite 
(3) pravilata na kontrapunktot 
(4) istorijata na muzikata 
(5) instrumentalnata izveduva~ka praktika363 
 
9. Galileeviot Dialogo kako {to uka`uva i samiot naslov, ja sledi 
Platonovata tradicija, a ist e slu~ajot i so Carlinoviot Dimonstrationi 
harmoniche. Spored Platonovoto pravilo, sogovornicite se u~itelite ili 
istomislenicite: kaj Galilej toa se grofot Bardi (vo ~ija ku}a se 
sobirala Firentinskata kamerata), i Pjero Stroci (Piero Strozzi); dodeka 
Carlino gi izbral svojot u~itel Vilar, negoviot u~enik Fran~esko 
Viola, Klaudijo Meruljo i Desideria od Pavija, "Vilaroviot prijatel, 
koj pro~ital mnogu dela za muzikata od  gr~ki i latinski pisateli ..."364 
 
10. Problemot na temperacijata bil mnogu aktuelna preokupacija vo 
Galileevoto i Carlinovoto vreme. Pribli`uvaweto kon konceptot na 
tonalitetot baralo adekvatno fizi~ko-akusti~ko re{avawe na 
problemot, osobeno na relacijata na sovpa|aweto na na{ata ~ujna 
percepcija so matemati~kite presmetki. Se pravele eksperimenti vo 

                                            
359 V. Galilei, Dialogo ..., str.9 
360 ibid., str. 16 
361 Taa se sostoela najnapred od dva dela Il primo libro della practica  del 
contrapunto intorno all' uso delle consonance i Discorso intorno all' uso delle 
dissonanze, podocna Galilej dodava i tret Discorsco intorno all' uso dell'   
enharmonio, et di chi fusse autore del cromatico, za da ja zavr{i so dodatokot 
nare~en  Dubii intorno a quanto io ho detto dell' enharmonio con la solutione di essi  
(v. ibid., str.9,10) 
362 v. ibid., str.11 
363 ibid., str.18  
364 G. Reese, op. cit., str. 379 
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site nasoki, a Antoan de Bertrand (Anthoine de Bertrand, c.1545 g.) duri se 
obidel da go vovede ~etvrttonskoto peewe. "Negovoto dvotomno izdanie 
na ~etvoroglasnite {ansoni na Ronsardovite Amours (1578) sodr`i nekoi 
delovi vo hromatski, a nekoi vo enharmonski modusi, (vklu~uvaj}i gi 
~etvrttonovite) i vo edna od niv, Je suis tellement amoureux, poslednite 
sedumnaeset taktovi se samo hromatski i dijatonika, osven vo intervalot 
vo  bassecontre  i vo  hautecontre, za da se izrazi zborot 'smrt'. Ova ne e 
mnogu uspe{no delo i izgleda deka Bertrand ja sfatil te{kotijata na 
peeweto na ~etvrttonovite, za{to vo podocne`nata edicija gi napu{til. 
Navistina, toj vo predgovorot istaknuva deka muzikata treba da se pojavi 
pred setilata, bez ograni~uvawata na matemati~kite finesi".365 

Problemot na temperacijata e del i od Galileevoto i Carlinovo- 
to nesoglasuvawe.366  I pokraj toa {to na prv pogled izgleda deka ovoj 
fizi~ko-akusti~ki aspekt ne donesuva nekoi klu~ni filozofski 
konsekvneci, za{to i dvajcata se potpiraat vrz pitagoreizmot; kaj 
Galilej nao|ame potencirana razlika me|u matemati~kite presmetki vo 
odreduvaweto na intervalite i slu{nite senzacii kaj muzi~arite,367 pa 
spored toa i postepno oddale~uvawe od gledi{teto za muzikata kako 
apsoluten i objektiven fenomen. Galilej zabele`al deka pridr`uvaweto 
kon matemati~kite presmetki }e dovede do toa da se javat "dva tipa 
kvinti, dva tipa kvarti, tri, ili mo`ebi ~etiri tipa mali terci, isto 
taka pove}e golemi seksti, najmalku dva vida mali seksti, i dve golemi 
terci. Ist bi bil brojot i na disonancite ( odnosno po dve) i na krajot na 
oktavite (isto dve)".368 Uvoto, odnosno sluhot, dobivaat mnogu prakti~no 
zna~ewe, kako orientir za temperirawe na muzikata, {to kako praktika 
}e bide zadr`ano do denes, duri i pokraj pojavata na sovr{eni 
elektronski instrumenti za temperacija na muzi~kite instrumenti.369 
 

                                            
365 ibid., op. cit., str.389 
366 "Galilej ja poreknuva Carlinovata hipoteza deka temperiraweto 
koristeno vo pea~kata praktika na negovoto vreme, e dijatonskiot 
sintonon na Ptolemej, ili "ednostavno" intonacijata. Toj napreduval vo 
misleweto deka vokalnata temperacija vo praktikata mora da bide 
kompromis me|u pitagorejskoto temperirawe so nivnata ~ista kvinta i 
Ptolemeeviot dijatonski sintonon. Treba da bide vklu~ena i 
konsonantnata terca." (V. Galilei, op. cit., str.24) 
367 v. ibid., str.156,157. Diskusijata okolu pra{aweto na temperacijata  
Galilej ja povrzuva so razli~nite temperacii na me{aweto vino i voda i 
toa komentiraj}i ja Plutarhovata "Trpezna beseda". Analogijata me|u 
proporciite na vinoto i vodata i proporciite na muzi~kite intervali e 
i analogija na "opienosta" na du{ata so razli~nite koncentracii na 
alkohol, odnosno muzika. Se razbira, Carlino nema da se soglasi so 
Galileevite komentari na Plutarh, nitu so negovata temperacija na 
intervalite.(v. ibid., str.191-198) 
368 ibid., str.204 
369 v. ibid., str. 213 
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11. Duri i samiot fakt deka Galilej insistira na Gvido, "naju~eniot 
~ovek vo muzi~kata umetnost",370 (za koj ve}e vidovme deka go ozna~uva 
presvrtot vo podelbata na mislewata me|u "teoriskata teorija" i 
"prakti~nata teorija"), govori za negovata generalna orientacija. 
Galilej gi napu{ta mitolo{kite i bibliskite tolkuvawa za potekloto 
na muzikata, za da izvede zaklu~ok deka taa poteknuva od te{kata 
fizi~ka rabota, pa duri i od peeweto na pticite.371 
U{te porevolucionerno e Galileevoto mislewe deka peeweto, odnosno 
intervalite vo peeweto, zavisat od temperacijata na instrumentite. Za 
da go postine ova, Galilej najnapred }e gi izedna~i instrumentite i 
glasot vo svojata sovr{enost,372 za potoa da utvdri deka sovremenoto 
peewe e nau~eno od `i~anite instrumenti, kako na primer lautata i 
violata d'arko.373                                                         
 
12. Sli~en pristap na zdobivawe muzi~ki naviki {to potoa stanuvaat 
karakteristika na odredena muzi~ka kultura, e primenet i vo 
objasnuvaweto na muzi~kite modusi. Galilej po~nuva so tradicionalnoto 
objasnuvawe na modusite i nivniot etos. Za da odgovori na pra{aweto na 
Stroci "koj e avtor na razlikite na visokite i niskite modusi" i  zo{to 
nekoi modusi "&  se pripi{uvaat pove}e na edna otkolku na druga nacija?", 
toj gi koristi slednive zborovi na grofot Bardi:  
"Prirodata e avtor na tri originalni modusi: dorski, frigiski i 
lidiski, za{to koga edna ili druga nacija za vreme na peeweto ili 
govoreweto gi izgovara zborovite prirodno, ili  pravej}i ne{to me|u 
ovie dve, postoi razlika vo viso~inata i dlabo~inata na nivnite zvuci, 
koja vam vi e poznata. Toa ne e vistinskata razlika {to im e pripi{ana i 
{to e podocna vospostavena od umetnosta. Ovie ne{ta mo`at da se vidat 
i da se ~ujat od koj i da e, za{to tie se slu~uvaat sekoj den vo mnogu 
regioni,  osobeno vo Italija, za{to Lombardijcite voop{to govorat i 
peat podlaboko od Toskancite, a lu|eto od Ligurija govorat so povisok 
glas od niv. Ova e dovolno jasno bez  sporedba so na Sicilijancite, ili 
u{te  poodale~enite nacii, i bez napu{taweto na granicite na na{iot 
region pove}e otkolku {to e toa potrebno. Ako toga{ ova, proizleguva 
od ishranata, vodata, vozduhot, ili klimata, nie }e im gi ostavime 
vakvite raspravi na `itelite na ovie mesta. Sosema e jasno deka istite 
raboti {to se javuvaat denes vo Italija, se javuvale sekojdnevno vo Azija 
me|u lu|eto od Lidija, Frigija i Dorska. Istite ne{ta se slu~ile i so 
dijatonskata modulacija, iako sekoj interval podocna e reguliran od 
Pitagora, na isti na~in kako {to Jubal Kain gi reguliral pred  potopot, 
iako podocna, pronajdokot na vakvata praktika (odnosno modulacija), 
neprosvetenite mu ja pripi{ale na Pitagora".374 

Etni~kite, klimatskite i kulturnite razliki so ova vleguvaat vo 
istorijata na estetikata, odnosno teorijata na muzikata. Galilej gi 
ograni~uva vo ramkite na italijanskite regionalni razliki, no svesta za 
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niv e podgotvena i direktno proizleguva od novata kulturna klima vo 
koja se afirmirale nacionalnite kulturi. Edno vakvo mislewe bilo 
nevozmo`no vo relativno homogenata kultura na sredniot vek. 
 
13. Vo polemikata na linijata homofonija - polifonija, na samiot 
po~etok na noviot vek, }e se vklu~i i Artuzi, ~ie mislewe ne e isklu~ivo 
naso~eno "kon Monteverdi, tuku i kon site novatori".375 Artuzi ne mo`el 
da gi prifati novinite {to gi kr{ele "dobrite pravila", "vr{ele 
nasilstvo vrz jazikot vo recitar cantando", {to sozdavale "novi akordi i 
novi raspolo`enija", "gi koristele disonantnite septimi", se zalagale za 
"ekspresivnosta na muzikata", proizveduvale "novi dimenzii na 
melodramskiot teatar" itn.376  Artuzieviot napad vo svojot zarodi{ bil 
osuden na propa|awe, za{to  polifonijata ne trebalo da se brani, taa 
dostiga u{te eden vrv vo barokot - onoj instrumentalniot. Istovremeno 
homofonijata vnela nov kvalitet {to nabrgu ja osvoil cela Evropa. 
  
 
VI. Golemata {izma  i  duhovnata muzika   
          - Estetikata na protestantizmot - 
 
 
1. Razli~nite "estetiki" i koncepti na muzikata poednakvo se odnesuvale 
i na svetovnata i na duhovnata muzika. Me|utoa, duhovnata muzika ja 
sledel i raskolot vo ramkite na zapadnata crkva od koja se izdvoil 
protestantizmot. Idejnite raziduvawa nu`no go sledele i muzi~kiot 
koncept, za{to muzikata bila nerazdvoen del od duhovniot ~in. Poradi 
ova, so pojavata na protestantizmot, mo`eme da o~ekuvame i pojava na 
modificiran koncept na duhovnata muzika. 
 
2. Me|utoa edinstvo ne e postignato duri ni vo ramkite na ovoj nov 
duhoven koncept. I kalvinizmot i luteranizmot se raziduvaat po 
pra{aweto za upotrebata na muzikata vo duhovnata slu`ba. Dodeka za 
Luter  (1483-1546 g.) "muzikata e ubav i milostiv dar Bo`ji",377  taka {to 
toj go pottiknuval izveduvaweto na muzikata vo crkvite; {vajcarskiot 
reformator Cvingli (Zwingli, 1484-1531) "ne ja odobruval i u~estvuval vo 
uni{tuvaweto na orgulite vo {vajcarskite crkvi".378 

Ova e dotolku pozna~ajno za{to i dvajcata bile muzi~ari. Luter 
svirel na lauta i na flejta, gi peel altovskite delnici vo izvedbite na 
polifonite kompozicii vo svojata ku}a, komponiral ednostavni 
melodii, duri i eden pokratok ~etvoroglasen motet ( Non moriar sed vivam) 
i se zalagal za zadol`itelno muzi~ko obrazovanie na decata. 
"Ako imav deca i imav mo`nost da gi vospituvam, jas }e insistirav pokraj 
jazicite i istorijata, tie da u~at i peewe i instrumentalnata muzika i 
matematika. Ne e li sevo ova detska igra - govore{e toj - niz koja Grcite 
vo minatite vremiwa gi obrazuvale svoite deca, {to se razvile vo ma`i i 
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`eni so vpe~atlivi sposobnosti, podgotveni za sekakva neo~ekuvanost vo 
`ivotot".379 

Luteroviot esteti~ko-eti~ki koncept za muzikata go ima svojot 
prepoznatliv primerok vo Platonovoto i Avgustinovoto mislewe. 
Upotrebata na muzikata i instrumentite vo religioznata slu`ba ({to  
imale alegorisko zna~ewe), so toa dobile posebna funkcija insistiraj}i 
pritoa deka "taa (muzikata m.z.) mora da bide ednostavna i estetski da & 
odgovara na protestantskata slu`ba".380 
 
3. Insistiraweto na ednostavnost e podenakvo  karakteristi~no kako za 
reformatorskite dvi`ewa vo muzikata, taka i za kontrareformacijata. 
Site se zalagale za ednostavnost vo muzikata {to }e bide upotrebena vo 
bogoslu`bata. 

Najrigorozen vo ovaa smisla bil Kalvin (John Calvin, 1509-1564 g.), 
koj vo svoeto anti-papstvo gi isfrlil misata i orgulite i muzikata ja 
dovel do ednoglasnoto a cappella kongregacisko peewe. Toj baral 
pretpazlivost sprema muzikata za da ne se slu~i "uvoto da bide pove}e 
zafateno so promenite na tonovite, otkolku razumot so spiritualnoto 
zna~ewe na zborovite".381 

Identi~en stav zazele i angliskite puritanci {to gi rasturile 
katedralnite horovi, gi uni{tile orgulite i horskite knigi i seto ona 
{to gi potsetuvalo na "papskata" muzi~ka praktika.382 Husitite vo 
^e{ka (Jan Huss, 1373-1415 g.) u{te porano ja zabranile upotrebata na 
instrumentalnta muzika vo Crkvata, isto taka gi uni{tile orgulite, a na 
muzi~arite, "u{te vo 1435 godina gledale kako na bezbo`nici, pa zatoa 
im bilo odre~uvano pravoto na pri~est".383 
 
4. Me|utoa, zamrsenata polifonija, podenakvo ne mu odgovarala i na 
papstvoto. U{te pred Tridentskiot koncil (1564-1565) na koj }e bidat 
osudeni Kalvin i Luter, papstovoto preku svojot komitet, na 10 
septemvri 1562 godina, }e izdade kanon za upotrebata na muzikata vo 
misite. 
"Site  ne{ta treba da bidat uredeni taka za da mo`at misite, bez razlika 
dali se peeni ili ne, mirno da gi dostignat uvoto i srceto na onie {to gi 
slu{aat, ako s# e izvedeno jasno i vo vistinskoto tempo. Vo misite {to se 
slaveni so pesnata i orgulite ne smee da se isprepletuva ni{to profano, 
osven himnite i bo`jite pofalbi. Celiot plan na peeweto vo muzi~kite 
modusi treba da bide so~inet na takov na~in {to }e ovozmo`i zborovite 
da se razberat od site, bez da dava samo prazno zadovolstvo za u{ite; taka 
{to i srcata na slu{atelite }e bidat povle~eni od nebesnata harmonija, 
vo kontemplacijata na radosta na blagoslovenoto ... Isto taka seta 
muzika {to sodr`i ili peewe, ili svirewe na orguli, ili ne{ta {to se 
lascivni ili ne~isti treba da se progoni od crkvata."384                             
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Duhovniot stav {to dominiral so Tridentskiot koncil e 
anticipiran u{te so Erazmoviot (Erazmo Roterdamski, Erasmus Desiderius, 
1465, ili 1466 -1536 g.)  komentarot vo negovite Korintjani (Corinthians I, 
XIV): 
"Nie vovedovme ve{ta~ka i teatralna muzika vo crkvata, vreskawe i 
agitacija na razli~nite glasovi, kako {to veruvam nikoga{ ne bila 
~uena vo teatrite na Grcite i Rimjanite. Rogovite, trubite, flejtite, se 
borat i zvu~at zaedno so glasovite. Qubovnite i lascivnite melodii 
mo`at da se ~ujat isto kako i na drugi mesta kade {to gi pridru`uvaat 
tancite na kurtizanite i klovnovite. Lu|eto tr~aat vo crkvite kako da se 
teatri, poradi senzualniot {arm na uvoto."385 
 
5. Od druga strana, otporot sprema polifonijata e interesen i po toa 
{to im prethodi na sudirite {to se javile na po{irok plan vo muzi~kata 
kultura kon krajot na XVI vek, za koj ve}e govorevme. Mo`e da se 
pretpostavi deka ovaa duhovna atmosfera vo eden svoj del pridonesla i vo 
raspravata za upotrebata na polifonijata i homofonijata, kako  i  vo 
ideite na Firentinskata kamerata. 

Sepak, bi bilo pogre{no da se izedna~at vistinskite pri~ini za 
potenciranoto interesirawe za homofonijata so dvi`ewata vo duhovnata 
muzika. Homofonijata bila pove}e rezultat na pojavata na noviot 
harmonski izraz i potrebata od novi i originalni muzi~ki obrazci. 
Na krajot - sto ova se slu~uvalo vo vremeto na nedosti`nite vrvovi na 
vokalnite polifoni kompozicii na Palestrina i Laso.              
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                            
385 ibid., str. 448 



 102 

OD PODRA@AVAWE DO IZRAZUVAWE 
- ESTETIKATA NA XVII I XVIII VEK - 

 
 
I. Muzi~kiot barok - po~etokot na zlatnoto vreme na zapadno-evropskata 
muzi~ka kultura 
 
1. Muzi~kiot barok e period vo koj definitivno e oformen sovremeniot 
poim za muzi~kata umetnost. Toj pred s# gi opfa}a muzikata kako 
specifi~en audio fenomen, tonalniot sistem dur-mol, temperacijata  na 
dvanaesette polustepeni, harmonijata kako konstruktivno formalno-
muzi~ko sredstvo i stabilnosta i {ematizmot na muzi~kata forma. 

Temelite na vakviot poim }e bidat razni{ani ve}e vo vtorata 
polovina na XIX vek, a vo po~etokot na XX }e bide ponuden i drug poim 
(impresionizmot), po koj nabrgu }e sledat nekolku celosno razli~ni 
koncepti za muzi~kata umetnost. 

Pojavata na novite poimi vo XX vek ne go namaluvaat zna~eweto na 
centralnata kategorija na na{eto sfa}awe za muzi~kata umetnost, duri 
taa go zacvrstuva svoeto mesto vo drugite `anrovi: xezot, zabavnata 
muzika, tradicionalnata muzika, pop-rokot itn., taka {to kaj 
najgolemiot del na sovremenata muzi~ka publika na zapadnata, a vo 
posledno vreme i svetskata civilizacija, taa i ponatamu va`i kako 
prizma niz koja minuva do`ivuvaweto, procenuvaweto i tolkuvaweto na 
muzi~kata kultura. 
 
2. Periodot na barokot samo pribli`no se poklopuva so periodot                              
na esteti~kata misla za koja }e govorime vo ova poglavje. Spored 
Bukofcerovata klasifikacija, toj sodr`i ran, sreden i docen barok i 
toa prviot period od 1580 -1630 g., vtoriot od 1630 - 1680 g. i posledniot 
od 1680 - 1730 g.386 

                                            
386 Manfred. F. Bukofzer, Music in the Baroque Era,W.W. Norton; Company Inc. 
New York, 1947, str.17 

Ovaa klasifikacija Bukofcer ja opravduva na sledniov na~in: 
"Vo raniot baroken stil preovladuvale dve idei: sprotivstavuvaweto na 
kontrapunktot i najnasilnata interpretacija na zborovite, realizirani 
vo afektivniot re~itativ i slobodniot ritam. So ova se pojavila i 
izvonrednata `elba za disonancata. Harmonijata bila eskperimentalna i 
pred-tonalna, odnosno, nejzinite akordi ne bile tonalno naso~eni. 
Poradi ova ne postoela mo} za formirawe pogolemi stavovi, i site 
formi bile vo mali dimenzii i vo sekcii. Razlikuvaweto na vokalniot i 
instrumentalniot idiom bilo zapo~nato, a vokalnata muzikata imala 
vode~ka pozicija. Sredniot baroken period pred s# go donel bel-canto   
stilot vo kantatata i operata, i so nego naedno i razlikata me|u arijata i 
re~itativot. Oddelnite delovi na muzi~kata forma zapo~nale da rastat 
i kontrapunktskata faktura bila odnovo vospostavena. Modusite se 
reducirani na dur i mol i akordskata progresija e vodena od 
rudimentarniot tonalitet {to go skrotil slobodniot tretman na 
disonancata na raniot barok. Vokalnata i instrumentalnata muzika 
imaat ednakvo zna~ewe. 
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So toa muzi~kata podloga na barokot opfa}a i del od renesansnite 
esteti~ki trudovi i vremenski e nedovolna da gi pokrie avtorite od 
sredinata i vtorata polovina na XVIII vek, za koi ovde }e stane zbor. 
Sepak, negovoto vlijanie e od presudna va`nost za oblikuvaweto na 
esteti~koto mislewe, ne samo na avtorite koi vremenski se poklopuvaat 
so negovite fazi na razvoj, tuku i so avtorite {to doa|aat po barokot, 
osobeno koga }e se zeme predvid "docneweto" i "zaostanuvaweto na 
esteti~koto mislewe, {to od barokot natamu, s# pove}e i pove}e }e go 
sledi odnosot: estetika-sovremeni muzi~ki nastani. 
 
3. Nepostoeweto na jasno obele`ani mislovni granici e karakteristika 
i na po~etniot baroken period vo koj }e naideme na mislewa {to se 
podgotveni vo periodot na renesansata. Osobeno tipi~en primer e 
operata, koja duhovno e podgotvena vo renesansata, a svojot podem go 
do`ivuva vo barokot. 

Nasproti ovoj kontinuitet, {to e osobeno izrazen na esteti~ki 
plan, mo`at da se izvedat i karakteristikite i razlikite na muzi~koto 
mislewe na dvata perioda, {to vo eden {ematiziran vid gi dava i  
Bukofcer.387* 

Bukofcerovata {ema  }e bide pretstavena na slednata stranica. 
 
4. Pokraj navedenite karakteristiki {to ilustrativno i koncizno ja 
pretstavuvaat muzi~kata transformacija na barokot, celovitosta na 
negovata struktura ({to }e vlijae i na odreduvaweto na esteti~kata 
misla) vklu~uva u{te nekoi muzi~ki i `anrovski formi. 

Barokot e stil vo koj pokraj operata se afirmiraat: oratorio,388 
concerto grosso i solo concert,389 i sekako od posebno zna~ewe e novoto 
sinkreti~no podra~je me|u muzikata i tancot ballet  de cour.390 

                                                                                                                            
Docniot baroken stil se razlikuva spored celosno vospostaveniot 
tonalitet koj e reguliran so akordskata progresija, potoa spored 
tretmanot na disonancata i spored formalnata struktura. 
Kontrapunktskata tehnika kulminira vo celosnata apsorpcija na 
tonalnata harmonija. Formite rastat do golemi dimenzii. Se pojavuva 
koncertniot stil i so nego potenciraweto na mehani~kiot ritam. 
Razmenata na idiomite dostignuva najvisoka to~ka. Instrumentalnata 
muzika dominira nad vokalnata". (ibid., str.17,18) 
387 ibid., str.16. Inaku Bukofcer ja koristi Berardijevata klasifikacija 
od deloto Miscelanea Musicale (1689): "starite majstori (renesansnite) 
imale samo eden stil i edna praktika, modernite imaat tri stila, 
crkoven, kameren i teatralen (musica ecclesiastica, cubicularis, theatralis) i 
dve praktiki, prva i vtora". Soglasno so Berardi i negoviot u~itel 
Skasi, su{tinskata razlika me|u prvata i drugata praktika e vo 
izmenetite relacii me|u muzikata i zborovite. Vo renesansnata muzika 
"harmonijata vladeela so zborovite"; vo baroknata "zborovite vladeele 
nad harmonijata". (ibid., str.4) 
388 v. ibid., str. 118,119 
389 v. ibid., str. 222,223 
390 v. ibid., str.142-149 
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RENESANSA BAROK 
Edna praktika, eden stil Dve praktiki, tri stila 
Vozdr`ano pretstavuvawe na 
zborovite 

Afektivno pretstavuvawe na 
zborovite 

musica reservata  i madrigalizam tekstualen absolutizam 
Site glasovi izedna~eni Polarnost na nadvore{nite                                                                       

glasovi           
Dijatonska melodija od  mal opseg Dijatonska i hromatska melodija so 

golem opseg 
Modalen kontrapunkt Tonalen kontrapunkt 
Intervalska harmonija i 
intervalsko tretirawe na 
disonancata 

Akordska harmonija i akordsko  
tretirawe na disonancata 

Akordite se nus-proizvodi na 
delnicite  

Akordite se su{tini za sebe 

Akordskite progresii se vodeni od 
modusite 

Akordskite progresii se vodeni od 
tonalitetot 

Ednakviot ritam e reguliran od 
tactus-ot 

Ekstremi vo ritamot, slobodna 
deklamacija, mehani~ka pulsacija                                                                             

Nejasni idiomi, glasot i 
instrumentite se zamenlivi 

Vokalni i instrumentalni idiomi 
idiomite se zamenlivi  

 
Podemot na instrumentalnata muzika i tehni~koto usovr{uvawe 

na instrumentite, doveduva do formirawe na osnovata na sovremeniot 
orkestar vo koj analogno na ~etiroglasjeto na vokalnata praktika se 
formira guda~kiot korpus. 
 
5. Promenata na op{testvenata i ekonomskata karta na evropskite 
dr`avi vo barokot doveduva i do promena na socijalno-kulturnite 
uslovi. Vo tipologijata na kulturata na barokniot period, podednakvo 
egzistiraat  novite i starite kulturni formi, nasledeni od renesansata, 
a nekoi duri i od sredniot vek. Stilskata podelba {to bila koristena vo 
barokot, (crkoven, kameren i teatralen stil) samo gi indicira 
podra~jata vo koi se odviva baroknata kultura. Ve}e samiot primer na 
operata koja "od socijalen aspekt razlikuva: dvorska, komercijalna i 
opera na srednata klasa",391 govori za potencijalnite varijanti na 
kulturnite formi. 

Mecenatstvoto i natamu ostanuva glaven izvor na ekonomskata 
egzistencija na umetnikot i vo nego poednakvo u~estvuvaat poedincite, 
kako na primer evropskite suvereni, no i instituciite (crkvata na 
primer) i kolektivniot patronat,392 osobeno bidej}i tro{ocite za 
izveduvawe na oddelni muzi~ki formi zna~ajno porasnale. Nasproti ova, 
stoi komercijalizacijata na muzi~kata kultura, koja e produkt na novite 
op{testveni odnosi. Ova e edna od golemite promeni koi ja najavuvaat 

                                            
391 ibid., str.395 
392 ibid., str.401,402 
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sovremenata kulturna sostojba, vo koja umetnosta stanuva stoka so 
izrazeno vlijanie na pazarnite zakonitosti. 

So toa celokupnata muzi~ka slika na barokot stanuva u{te 
pokomplicirana. Teoriskoto mislewe e postaveno pred mnogu slo`en 
fenomen. 
 
 
II. Estetikata vo duhot na racionalizmot i prosvetitelstvoto 
 
1. Ako antikata izgradi bogata esteti~ka teorija zasnovana vrz skudnata 
muzi~ka umetnost, estetikata na muzikata od XVII vek ne otide natamu od 
vostanovenite anti~ki idei, i pokraj bogatata muzi~ka praktika. No 
zatoa pak estetikata na muzikata od XVIII vek }e ozna~i teoriska 
presvrttnica, }e vovede novi idei, pa duri i  estetikata  na muzikata  
}e go dobie svoeto ime vo spomenatoto }ubartovo delo. 
 
2. Tie novi idei }e bidat podgotveni vo filozofskiot, a rodeni vo 
muzi~kiot del na estetikata na muzikata. Zgolemenoto interesirawe za 
estetikata vo XVIII vek dejstvuvalo stimulativno i za avtorite na 
traktatite za muzikata, koi nabrgu se adaptirale i go prifatile noviot 
trend. Ovaa nova atmosfera bila razli~na od onaa vo XVII vek vo koja 
"filozofite malku se zanimavale so estetikata: so nea pove}e se 
zanimavale umetnicite i kriti~arite. Ovie pak, & ostanale verni na 
tradicijata koja ne bila subjektivisti~ka: tokmu od nea ja crpele  
verbata vo op{tite pravila, kanonite, objektivno najdobrite proporcii. 
Vrz toa veruvawe se potpirale akademiite osnovani vo XVII vek. Vo niv 
objektivnata estetikata na antikata i renesansata ne samo {to se 
odr`ala tuku e dovedena do krajnost. Uveruvaweto vo op{tite objektivni 
pravila, vo po~etokot najsilno vo arhitekturata i skulpturata, podocna 
se preneslo i vo slikarstvoto i  vo poezijata. Vo site umetnosti - kako 
{to vo 1667 godina na sednicata na Akademijata vo Pariz govorel 
toga{niot vode~ki kriti~ar, A Felibjen - "se najdeni sigurni i 
nepogre{livi pravila kako treba da se doa|a do sovr{enstvoto."393 
 
3. Na racionalizmot na filozofijata na XVII vek, vo samiot po~etok od 
ovoj period mu prethodi Bekonovoto (Francis Bacon, 1561-1626 g.) 
voveduvawe na fantazijata vo tridelnata podelba na soznanieto.394 
"Sepak vo podra~jeto na fantazijata Bekon ja vbrojuva isklu~ivo 
poezijata ... Muzikata ili slikarstvoto za nego bile ne{to napolno 
drugo, imeno artes voluptuariae, koi im slu`ele, ednata na u{ite, drugata na 
o~ite, taka {to gi smetal za prakti~ni umeewa i gi vbrojuval vo istata 
grupa so medicinata i kozmetikata."395 Sepak tragite na Bekonovata ideja 
za fantazijata }e bidat reflektirani i vo estetikata na muzikata vo 

                                            
393 V. Tatarkjevič, Istorija šest pojmova, str.202 
394 Istorijata se odnesuva na pamteweto, poezijata na imaginacijata, a 
filozofijata na razumot".(cit. spored Danko Grlić, Estetika II, Epoha 
Estetike, str.18) 
395 V. Tatarkjevič, Istorija šest pojmova, str. 64,64 
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naredniot vek, onoj moment, koga }e bidat  napu{teni razumot i 
matematicizmot i koga }e &  bide potrebna nova kategorija na ~ovekovata 
mo} za da se navleze vo fenomenot na muzi~kata umetnost. 
 
4. Polarizacijata na esteti~ko-muzi~kite idei {to nastanuva vo XVIII 
vek, & odgovara na polarizacijata na filozofsko-esteti~kite gledi{ta 
vo celina. Sprotivstavuvaweto na racionalizmot i empirizmot kako: 
estetika "odgore" i estetika "oddolu", odnosno kako dva temelni pravca 
vo estetikata,396  vo celost &  odgovara i na estetikata na muzikata vo koja 
u{te vo sredniot vek (kaj Gvido Aretinski, na primer), e nazna~eno 
oddale~uvaweto od racionalizmot zasnovan vrz pitagorejsko-
numeri~kiot koncept na muzikata kako nauka. 

Afirmacijata na empirizmot vo age de lumières ne go isklu~uvala 
odu{evuvaweto od razumot. Razumot ostanuva kako edna od osnovnite 
~ovekovi sposobnosti, so toa {to mestoto }e mu bide dominantno vo 
teoriskata, a ne vo prakti~nata sfera. Taa ideja ve}e bila podgotvuvana 
vo muzi~kata teorija i so nea definitivno }e se ukine tretmanot na 
muzikata kako nauka. 
 
5. Grupiraweto na baroknite traktati za muzikata soglasno so 
"disciplinite" so koi se zanimavaat, (musica theorica, musica poetica  i 
musica practica), 397 go odrazuva ovoj presvrt vo esteti~koto mislewe za 
muzikata. Od ova se gleda deka i natamu e zadr`ana privilegiranata 
pozicija na "teoriskata" muzika, za{to za nea pi{uvale golemite 
teoreti~ari, filozofi i astronomi na XVII vek kako na primer: Dekart, 
Kepler, Lajbnic i drugi. 
 
6. Grupiraweto na esteti~koto mislewe za muzikata vo ovoj period bi 
mo`elo da bide izvedeno i spored: principot na esteti~kite problemi, 
principot na pripadnost na odredeno dvi`ewe i principot na 
hronologijata. Pokraj toa, s# posilen e i razvojot na nacionalnite 
muzi~ki karakteristi {to nao|aaat i svoja esteti~ka refleksija. 
Najburnata debata po ova pra{awe }e bide vodena vo XVIII vek na 
linijata: francuska i italijanska muzika. Od druga strana, 
kompozitorskata rabota na vode~kata li~nosta na barokot Johan 
                                            
396 v. D. Grlić, op cit., str. 81 
397 M. F. Bukofzer, op. cit., str. 370. Bukofcer izbira obraten redosled  na 
izlagawe (od onoj {to bil voobi~aen vo barokot), dvi`ej}i se od 
konkretnoto kon apstraktnoto. Taka "prvata grupa se sostoi od 
prakti~nite upatstva oblikuvani za instrukcija i izveduvawe: tie gi 
davaat ednostavnite pravila i elementarnite objasnuvawa na terminite i 
se zanimavaat so aspektite na izvedbata, ornamentacijata, peeweto itn. 
Vtorata grupa e formirana od knigite {to denes se nare~eni "muzi~ka 
teorija" sodr`ej}i pokraj prakti~nite pravile, pomalku ili pove}e 
sistematsko tolkuvawe na kontrapunktot, basso-continuo, i generalen 
metod na kompozicijata. Tretata grupa, na pozicijata i funkcijata na 
muzikata vo celokupniot sistem na ~ovekovoto soznanie, i 
metafizi~kite spekulacii na harmonijata na univerzumot." (ibid., str.370, 
371) 
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Sebastijan Bah, pretstavuva ubav primer za fuzijata na najdobroto od 
nacionalnite stilovi na germanskata, francuskata, i italijanskata 
muzika.398 

Sepak, poradi pogolema preglednost na istoriskiot i 
geografskiot kontinuitet, a i poradi spomnatoto razgranuvawe na 
teoriskoto mislewe za muzikata, razgleduvaweto na estetikata od ovoj 
period }e bide podeleno spored teritorijalnata pripadnost vo ~etiri 
dela (francuski, germanski, italijanski i angliski). 
 
7. Na krajot, vo ovoj period definitivno e vostanovena i  istorijata na 
muzikata kako posebna nau~na disciplina.399 Taa }e vklu~i vo sebe i 
dosta estetika kako, na primer, vo Boneovata Istorija, kade {to 
poddr`uvaj}i ja Kvintilianusovata teorija, muzikata }e bide podelena 
na: Musica Mundana, Musica Humana, Musica Rhitmica ({to se odnesuva na 
konsonantnata harmonija vo prozata), Musica Metrica (ili muzikata na 
poezijata), Musica Politica (harmoni~na organizacija na dr`avata) i Musica 
Harmonica (muzi~kata nauka i teorija).400 
  
 
 
 
 
 
 

                                            
398 ibid., str. 302 
399 Trite  prvi istorii na muzikata se slednive: 
- Wolfgang  Caspar Printz,  Historiche Beschreibung der  Edelen Sing-und und 
Kling-kunst in welcher derselben Ursprung und Erfindung Fortgang und 
Verbesserung, unterschiedlicher Gebrauch ... 1690, Niethens, Dresden  
- Bontempi Giovanni Andrea Angelini, Historia musica, 1695, Constantini, Perugia 
- Bourdelot - Bonne, Histoire de la musique, 1715, Cochart, Paris (cit., spored 
Warren Dwight Allen, Philosphies of Music Histories, American Book Company, 
New York, 1939, str. 23. "Trite prvi knigi koi nosat generalna 
deskripcija  Istorija na muzikata  (von prviot tom na Pretoriusovata  
Syntagma ), se pojavile vo periodot od dvaeset i pet godini, 1690 - 1712 g. ... 
Po 1715 godina, do krajot na vekot, ovoj termin }e bide malku 
upotrebuvan".) 
400 ibid., str.48 . Periodizacijata na poglavjata na ovie istorii ve}e bila 
vostanovena vo renesansata. Kako ilustracija na {emata na ovie 
periodizacii mo`e da poslu`i Boneovata  Istorija : 
I. Od Bo`estvenite izvori na sozdavawe do Potopot 
II. Od Potopot do Kral David i Solomon 
III. Od Kralot Solomon do Pitagora 
IV. Od Sokrat (3600 godini po Sozdavaweto)do ra|aweto na Hristos 
V. Od ra|aweto na Hristos do Grgur Veliki 
VI. Od Papata Grgur do Svetiot Dunstan 
Slednite {est poglavja (VII do XIII) gi obrabotuvaat avtorite koi 
`iveele do vremeto na avtorot (XI-XVII vek).(ibid., str. 48) 
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III. Francija vo XVII vek - emociite i matematikata 
 
1. "Osnovata na muzikata e zvukot; negovata cel e da zadovoli i pobudi 
razli~ni emocii vo nas."401 So ovie zborovi zapo~nuva  Dekartoviot (René 
Descartes, Renatus Cartesius, 1596-1650) Prira~nik (Compendium Musicae, 
1618). "Kvalitetot na tonot (od {to e sostaven i na koj na~in doa|a vo 
najprijatniot vid) e vo domenot na fizi~arot".402 Ve}e ovaa vtora 
formulacija upatuva na toa deka sepak, osnovata na na{eto emocionalno 
reagirawe e fizi~ko-akusti~ka, odnosno matemati~ka.  
 
2. Ovie formulacii koncizno go izrazuvaat dominantniot esteti~ki 
tretman na muzikata vo Francija vo XVII vek. Kako i Boetieviot De  
Institutione... i Dekartoviot Compendium e delo na mladiot dvaesetiedno-
godi{en Dekart i vo sebe sodr`i odredeni nedostatoci i propusti.403 
Sepak, od Prira~nikot, preku Korespodencijata404 so Mersen, pa do  
Raspravata za strastite, Dekart gi odr`uva citiranata intonacija i 
dualizmot na emocionalno numeri~kiot fenomen, {to e vo celost 
soglasno so osnovnata racionalisti~ka teza na negovata celokupna 
filozofija. 
 
3. Principot na komunikacija me|u su{tinata na muzi~koto delo i 
slu{atelot Dekart go re{ava spored Empedokleoviot zakon "sli~noto na 
sli~noto" (similia similibus).405 "^ove~kiot glas izgleda najprijaten 
za{to toj e direktno prilagoden kon na{ite du{i. I glasot na bliskiot 
prijatel e poprijaten od glasot na neprijatelot poradi simpatijata ili 
antipatijata na emociite - kako {to se smeta deka ov~ata ko`a 
rastegnata na tapan, nema da proizvede nikakov zvuk, ako vol~jata ko`a 
ili nekoj drug tapan zvu~i vo isto vreme."406 

No  spored Dekart, zadovolstvoto {to se ~uvstvuva preku setilata 
mora da bide "nekoj tip proporcionalen odnos me|u objektot i 
setilata."407  Ova voveduvawe na proporcijata na Dekart mu ovozmo`uva 

                                            
401 René Descartes, Compendium of Music, Compendium Musicae, American 
Institute of Musicology, 1961, str.11 
402 ibid., str. 11 
403 "Dekart ja napi{al svojata kniga za muzikata, vsu{nost samo kopiran 
u~ebnik, sledej}i ja Carlinovata teorija i so malku originalni idei." 
(Gilbert i Kun, op. cit., str. 177) 
404 "Me|u 1629 godina i izdavaweto na Mersenovite Questions  Harmoniques   
vo 1634 godina, Dekart mu napi{al nekolku pisma na Mersen, objasnuvaj}i 
gi i elaboriraj}i gi to~kite prezentirani vo Prira~nikot, kako i 
voveduvaj}i novi materijali (kako na primer deka `icite se delat za da 
proizvedat alikvoti). Bez somnevawe, Dekart e odgovoren za pove}eto 
materijali prezentirani kaj Mersen vo negovite Questions Harmoniques,  
De la Nature des Sons (1635) kako i dobro poznatata Harmonie Universelle  
(1636)" (R. Descartes, op. cit., str. 8,9) 
405 v. Gilbert i Kun, op. cit., str. 176 
406 R. Descartes, op. cit., str.11 
407 ibid., str.11 
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svrtuvawe kon fizikata i matematikata na zvukot na {to e posveten 
najgolemiot del od ovoj traktat. 
 
4. No ovie akusti~ki relacii odnovo zavr{uvaat vo psihologijata na 
emociite. Taka Dekart go razgleduva ritamot i negovite odnosi, za potoa 
da ispita "koi emocii se javuvaat pri upotrebata na razli~nite metri". 
Sleduva op{t zaklu~ok deka "pobavnite stapki proizveduvaat pomirni 
~uvstva, kako {to se slabost, taga, strav, gordost itn. Pobrzite stapki 
proizveduvaat emocii, kako na primer, radost itn.  Vrz istata osnova 
mo`e da se tvrdi deka dvojnite metri, 4/4 i site metri delivi so dva, se 
pobavni tipovi od trojnite, ili onie {to se sostojat od tri dela. 
Pri~inata e vo toa {to  poslednive pove}e gi anga`iraat setilata, 
za{to imaat pove}e ne{ta {to treba da se zabele`at."408  

Istiot pristap e primenet i vo Dekartovoto razgleduvawe na 
intervalite za koi }e zaklu~i deka "kvintata e najprijatna od site 
konsonanci i najprifatliva za uvoto; taa igra najistaknata i najva`na 
uloga vo site tipovi kompozicii. Od kvintata se izvedeni i modusite".409  
Toj ja priznava tercata kako "posovr{en interval od kvartata",410 no taa 
ne mo`e da go dostigne zna~eweto na kvintata. 
 
5. Vo istiot racionalisti~ki duh e i spisokot na pravila, svoeviden 
receptarium, koj Dekart go predlaga "za da sozdavame muzika bez pote{ki 
gre{ki i nepravilnosti."411 Muzikata vo celost odgovarala na 
racionalisti~kiot koncept spored koj, re{avaweto na site problemi na 
nesoglasnosta, neharmoni~nosta itn., le`i vo formiraweto i to~noto 
vodewe na egzaktnite poimi. Kontrapunktskite pravila {to mladiot 
Dekart gi predlo`il vo ovaa rasprava, se koncipirani spored istite 
formalno-logi~ki zakonitosti. Me|utoa tie se daleku od muzi~kata 
praktika na negovoto vreme. 
 
6. Emocionalniot odgovor dobiva vo eden moment karakter na usloven 
refleks. "Duri i `ivotnite mo`at da igraat spored odreden ritam , ako 
se na toa nau~eni i trenirani", {to mo`e da asocira na Pavlov.412   
 
7. Nekoi aspekti, {to Dekart poradi svojata mladost nedovolno gi 
obrabotil, ili ne znael da gi obraboti, podocna se dopolneti vo 
Korespodencijata so Mersen (Marin Mersenne, Père Mersenne,1588-1648). Toj 
bil monah vo ezuitskiot red i ~ovek so {iroko obrazovanie od 
filozofijata, logikata, fizikata, matematikata i, se razbira, 
teologijata. Pokraj Dekart toj e najzna~ajnata li~nost na francuskata 
estetika na muzikata od XVII vek. Negovata filozofija na muzikata i 
negovite istra`uvawa se pojavuvaat za prv pat vo kompletnoto izdanie na 
deloto: Traité de l'Harmonie universelle où est contenu la Musique Théoretique et 
                                            
408 ibid., str.15 
409 ibid., str. 23 
410 ibid., str. 25 
411 ibid., str. 46 
412 ibid., str.9 "Verojatno ne e koincidencija deka Pavlov ja imal 
Dekartovata bista na  kaminot." (ibid., str.9) 
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pratique des Anciens et des modernes, avec les causes de ses effets, enrichi de raisons 
prises de la Philosophie, et des Mathematiques par le Sieur de Sermes (nom de plume)  
vo Pariz 1627 godina.413 Po ova delo, nabrgu sleduvaat u{te dve: Question 
harmoniques (1634) i Harmonie Universelle (1636-37) so {to se zaokru`uvaat 
negovite muzikolo{ki i filozofsko-esteti~ki istra`uvawa. 

Me|utoa, za razlika od Dekart, Mersen bil mnogu pove}e naklonet 
kon matematikata i teologijata, taka {to vo  negovata Univerzalna   
harmonija, od edna strana e matematikata, a od druga strana e "prvata 
pri~ina za s# - Gospod".414 Nedoverbata sprema senzualnite informacii, 
vo soglasnost so ovaa koncepcija, }e bide dovedena do krajnost. 
 
8. Mersenoviot osnoven princip vo teoriskata obrabotka na muzikata 
uka`uva na toa deka postojat dva predmeta na istra`uvawe:  materijalni  
i  formalni . Taka vo prvata kniga, XVII teorema e: Le son est le principal 
objet matériel, no na~inot na koj toj (zvukot) e upotreben i & slu`i na 
muzikata, go formira podra~jeto na formalniot  predmet.415 

Karakteriti~na metodolo{ka postapka kaj Mersen e izvlekuva- 
weto analogii  i paralelizmi me|u univerzumot, prirodata, duhovniot 
svet i muzikata. Taka vo Traktatot za univerzalnata harmonija edno 
poglavje im e posveteno na Paralelite vo muzikata. "Vo nego Mersen ja 
sporeduva muzikata so razli~nite elementi na bitieto, so matematikata, 
so teologijata itn." Pokraj spomnatata analogija me|u Trojstvoto i 
muzi~kite rodovi, Mersen " gleda analogija i me|u vkusot i bojata. Toj go 
povtoruva Kepler, otkrivaj}i paraleli me|u broevite , intervalite i 
odnosite na planetite. Taka basot go pretstavuva Saturn ili Jupiter, 
altot - Zemjata i Venera itn. Mersen ja sporeduva muzikata i so  
osnovnite  stepeni  na  bitieto  vo  sholasti~kata  filozofija -
neorganskata priroda so basot, `ivite bitija - so visokite zvuci."416  
 
9. Paralelizmot i analogiite treba da upatat na podra`ava~kiot 
karakter na muzi~kata umetnost. Osnovata na podra`avaweto spored 
                                            
413 W. Allen, op. cit., str. 15 
414 ibid., str.16. Ovoj princip }e bide primenet i vo paralelata me|u 
dijatonskiot, hromatskiot i enharmonskiot tip na skali. "Tatkoto e 
pretstaven so dijatonskiot modus, zo{to toj so svoite celi i polu 
stepeni gi vklu~uva i ostanatite dvajca, kako {to Gospod vo sebe gi 
sodr`i principite na Sinot i Svetiot duh. Sinot e paralelelen na 
hromatskiot modus (koj poteknuva od gr~kiot zbor chroma) pretstavuvaj}i 
naedno i ubavina i ednakvost i mudrost. Ottamu Sinot i hromatskiot 
modus proizleguvaat od Tatkoto, odnosno dijatonskiot modus; 
enharmonskiot modus proizleguva od hromatskiot i dijatonskiot, isto 
kako {to Svetiot duh proizleguva od Tatkoto i Sinot. Posle Svetiot 
duh i enharmonikata ne e vozmo`en nikakov natamo{en razvitok". (ibid., 
str.16) 
415 "Me|usebnite odnosi na zvucite i na~inot na koj tie im slu`at na 
pesnite i na site vidovi kompozicii , go so~inuvaat formalniot predmet 
na Muzikata". (ibid., str.18) 
416 Muzыkalьnaя Эstetika Zapadnoй Evropы XVII i XVIII vekov, Moskva 
1971, Izdatelьstvo Muzыka, str.357 
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Mersen se sostoi vo dvi`eweto me|u visokite i niskite zvuci, za{to 
"tie dvi`ewa nekoi gi sporeduvaat so razli~nite pozi odrazeni vo 
ogledaloto vo zavisnost od pribli`uvaweto ili oddale~uvaweto na 
odrazeniot predmet i negovoto dvi`ewe. Ovaa sporedba potvrduva deka 
motivite mo`at da go pretstavuvaat dvi`eweto na moreto, neboto i s# 
{to postoi vo na{iot svet. So svojot red intervalite vo muzikata mo`at 
da gi odrazat dvi`ewata na teloto, du{ata, praelementite i neboto. 
Blagodarenie na tie svojstva, muzikata im slu`i na moralot i na 
karakterot vo pogolema mera, otkolku  slikarstvoto, koe e  mrtvo i 
vko~aneto; dodeka  muzikata e polna so energija i mo`e da im go predade 
na slu{atelite dvi`eweto na du{ata, mislite i emociite na peja~ite 
ili muzi~arite."417 
 
10. I Mersen, kako i Dekart, }e bara pravila {to treba da go obezbedat 
ovoj kvalitet na muzikata i pokraj somnevaweto vo vakvata mo`nost, kako 
i vo faktot deka "kaj nas ne postojat muzi~ari koi bi mo`ele da ja 
opredelat posledovatelnosta na dvi`eweto, neophodna za da se pobudat 
odredeni strasti kaj slu{atelite".418 Me|utoa, Mersen smeta deka 
"sozdavaweto pravila vo muzikata, ne e ni{to polesno otkolku 
sozdavaweto pravila vo medicinata i arhitekturata".419 
                 
11. Spored prirodata na svojata profesija, Mersen bil pred s# 
zainteresiran za upotrebata na muzikata vo duhovnata slu`ba. Me|utoa i 
muzikata i nejzinata harmonija "podednakvo se korisni i za moralot i za 
politikata". Citiraj}i go Platon, Aristotel i Ptolemej, Mersen 
upatuva na izvorite na svoeto mislewe.420 Univerzalnata harmonija   
mo`e da im pomogne duri i na sudiite i advokatite, kako i na dr`avnite 
slu`benici vo nivnite istapuvawa, {to }e bidat mnogu poubavi, 
pouredeni, poharmoni~ni itn., do kolku gi po~ituvaat pravilata na 
muzi~kata harmonija.421 
 
12. Govorej}i za glasot i peeweto Mersen ja otvora i diskusijata za 
nacionalnite, odnosno geografsko-klimatskite uslovi, {to sozdavaat 
razliki vo nacionalnite stilovi. Spored Mersen, francuskata klima ne 
e najumerena vo svetot i vozduhot na Francija ne go nadminuva kvalitetot 
na vozduhot od drugite zemji, pa duri obratno, bez somnevawe, vozduhot na 
Grcija i na nekoi drugi zemji na Istok, po~ist od na{iot (francuskiot) 
i soodvetno se javuva kako poblagotvoren; deluvaj}i podobro na glasot." 
Me|utoa Mersen  smeta deka "site onie {to go slu{ale peeweto na 
na{ite sosedi - vo [panija, Germanija, a  isto taka i vo Italija - ne 
sretnale peja~i, ~ie peewe bilo poprijatno od peeweto na francuzite."422 
 

                                            
417 ibid., str.363 
418 ibid., str.369 
419 ibid., str.370 
420 ibid., str.376,377 
421 ibid., str. 378,379 
422 ibid., str. 358,359 
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13. Mersenoviot komentar bil uvod vo raspravata {to }e dobiva s# 
po`estok karakter i }e trae pove}e od eden vek - raspravata za 
vrednostite, odnosno sprotivstavuvaweto i prevlasta na italijanskiot 
ili francuskiot "stil". Sovremenikot na Mersen, violistot Andre 
Mogar (s.1580 - s.1645 g.), vra}aj}i se od pat po Italija go napi{al  
Odgovorot na qubopitniot po povod muzikata vo Italija vo koj  
govori za korista od izu~uvaweto na italijanskata muzika, osobeno od 
tehnikata na izvedbata na kastratite itn.423 Sepak, Mogar ne gi zaborava 
i vrednostite i osobenostite na francuskata muzika {to se sostojat vo 
ubavinata na ritamot, bogatstvoto na ukrasite itn., ne{ta {to &  davaat 
prednost na francuskata muzika pred muzikata na site drugi nacii.424 
 
14. Vo celost francuskata estetika na muzikata, nasproti filozofskiot 
fundament na racionalizmot, ne napravila nekoj pogolem i 
poprodlabo~en ~ekor vo razrabotkata na muzi~kiot fenomen. Dualizmot 
na setilata i razumot vo muzikata e transformiran vo idejata na 
dualizmot na emocinalnoto i matemati~koto. I ednata i drugata ideja gi 
imaat svoite mnogu dlaboki koreni vo izminatite periodi.                                                                                                            
 
 
IV. Germanija vo XVII vek - univerzalnata muzika 
 
1. Edna od implikaciite na racionalizmot na XVII vek e obnovata, ili 
u{te pove}e odrazuvaweto na idejata za muzikata kako teoriska, a ne 
prakti~na disciplina. Kontinuitetot na ovaa metodologija go dava 
trudot na Johanes Lipius Synopsis Musicae Novae, koj proizleguva od 
negovite disputatio na univerzitetite vo Vitenberg i Jena vo periodot od 
1609 do 1611 godina, {to kako celina posthumno }e bidat pe~ateni vo 1614 
godina kako prv del na negovoto enciklopedisko delo Philosophiae verae ac 
sincerae synopticae.425 

Lipius, koj pred s# bil filozof  i  teolog  i  samo "incidentno" 
(parergos) muzi~ar, &  dava posebno mesto na teoriskata muzika (musica  
theoretica) vo koja gi obrabotuva principite na soznanieto (teoriskata, 
prakti~nata i instrumentalnata filozofija, kako i drugite nauki) i 
principite na konstitucijata (nadvore{niot princip, odnosno krajnata 
i efektivnata pri~ina, i vnatre{niot - materijalnata pri~ina). Pokraj 
teoriskata muzika postoi i musica signatoria {to se zanimava so 
pra{awata na notacijata kako i musica practica (melopoetica) {to se 
zanimava so pra{awata na kompozicijata i kontrapunktot.426 

Lipius }e go povtori mnogu poznatoto mislewe deka "muzikata e 
matemati~ka nauka podredena glavno na aritmetikata, zanimavaj}i se so 
umetni~ko i osmisleno komponirawe na harmoniskoto delo, so streme` 

                                            
423 ibid., str.354 
424 ibid., str.355 
425 Johannes Lippius , Synopsis of New Music, Collorado College Music Press, 
Colorado Springs,1977, str. II,III  
426 v. ibid., str. II  
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na ~ovekot kon umerenosta, vo slava na Gospod."427 Ona spored {to Lipius 
se razlikuva od negovite prethodnici e tretmanot na novata harmonska 
"trijada" - akordot,428  novinata {to ve}e bila realnosta vo po~etokot na 
barokot.  
 
2. Scientizmot na muzikata u{te pove}e e izrazen vo Kepleroviot 
(Johannes Kepler, 1571-1630 g.) trud Harmonice Mundi. Pettata kniga od ova 
delo {to se zanimava so astronomijata, odnosno strukturata na 
Univerzumot, pretstavuva eden od poslednite obidi vo istorijata na 
estetikata na muzikata so koj  na eden seopfaten na~in, e upotrebena 
analogijata me|u vselenskata i muzi~kata struktura. Estetikata na 
muzikata na XVIII }e go istisne pitagoreizmot koj s# do XX vek }e bide vo 
senkata na drugite filozofski idei. Restavracijata na ovie idei sledi 
vo na{evo vreme vo koe kvantitativnite sporedbi - odnosno brojot, 
povtorno }e se pojavat vo eden del na sovremenata estetika na muzikata. 

Keplerovoto muzi~ko struktuirawe na vselenata dobiva vo 
zna~eweto za{to Kepler e eden od osnovopolo`nicite na sovremenata 
astronomija koja se bazira na Komernikanskiot heliocentri~en, namesto 
Ptolemeeviot geocentri~en sistem. So toa i harmonijata na sferite 
poka`uva apsolutna adaptivnost koja se dvi`i od pitagorejskite 10 
nebesni tela, preku Ptolemeeviot geocentri~en, do na{iot sovremen 
koncept na strukturata na vselenata. 
 
3. Adaptacijata na novoto tolkuvawe na vselenskata struktura vo 
"univerzalnata muzi~ka harmonija", podednakvo odgovara na aplikacijata 
na novite muzi~ki soznanija (skalata, akordite, ~etiriglasjeto - sopran, 
alt, tenor, bas itn.) vo astronomijata. Osnovata na analogiite se 
harmoni~nite odnosi vo muzikata {to se dopolneti so novi presmetki i 
mnogubrojni muzi~ki primeri na skalite i intervalskite dvi`ewa na 
odredeni nebesni tela i nivnite me|usebni odnosi pretstaveni vo novi 
akordski harmonii itn.429  

Me|u novinite vo ovoj vselenski pitagoreizam e i voveduvaweto na 
"kontrapunktot na univerzalnite harmonii na site planeti", {to e 
obraboten vo VII poglavje na ovaa kniga.430  So toa Kepler se vpu{til i vo 
delikatnoto podra~je na polifonijata, koe, kako {to ve}e vidovme, 
pretstavuvalo golema pre~ka za filozofsko-pitagorejskiot pristap kon 
muzikata. 
 
4. Prapri~inata za vakviot vselenski red spored Kepler e Creator-ot, 
hristijanskiot bog koj ja daruval vselenata so ovaa harmonija.431 

                                            
427 ibid., str.7 
428 v. ibid.,str.41,42 
429 v. The Harmony of the World by Johannes Kepler, Great Books of the Western 
World, vol.16, Encyclopaedia Britannica Inc., 1952, str.1039-1048 
430 v. ibid., str.1010 
431 ibid., str.1050 
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Ubavinata e objektivna kategorija i proizleguva od Negovata duhovna 
aktivnost vo arhetipski konstruiranata vselena.432 
 
5. I pokraj izobilstvoto na muzi~kite primeri, Keplerovata harmonija  
ne bila naso~ena kon konkretnata muzi~ka realizacija. Osven toa nivoto 
na fizi~ko-akusti~kata tehnika ne ovozmo`uvalo proizveduvawe ~isti, 
matemati~ki kontrolirani oscilacii od tipot na Keplerovite 
presmetki. Ovaa ideja }e bide "realizirana za uvoto tri i pol veka po  
Keplerovite podatoci za sodr`inata na harmonskite dvi`ewa na 
planetite, so pomo{ na modernoto astronomsko soznanie i 
kompjuterskoto sintetizirawe na zvukot (so sintesajzeri, m.z.)."433  

Slu{aweto na ovaa plo~a verojatno e najgolemiot contra argument 
za harmonijata na sferite. Neprestanite oscilacii i pulsacii, 
izolirani ili vo grupi (polifonija), se oddeleni so nepremostiv jaz od 
kategorijata na "muzikata za u{ite" na bilo koj muzi~ki koncept, 
zapo~nuvaj}i od antikata pa s# do denes. 
 
6. Deloto na germanskiot matemati~ar, filolog i fizi~ar  Kirher 
(Athanasius Kircher, 1601-1680) Musurgia Universalis (1650) pretstavuva u{te 
eden obid muzi~kiot fenomen da se obraboti enciklopediski, seopfatno, 
vo duhot na racionalizmot. Verojatno pri toa Kirher go imal predvid 
analognoto delo Harmonie universelle na Maren Mersen. 

Samiot pregled na 10-te knigi na ova delo govori za Kirherovata 
metodologija. Taka toj zapo~nuva so (1)fiziologikata (vo koja se opi{uva 
potekloto, prirodata i svojstvoto na prirodnite zvuci), potoa sleduvaat : 
(2)filologikata (gradbata i na~inot na rasprostranuvawe na ve{ta~kite 
zvuci), (3)aritmetikata (harmonskite formi zasnovani vrz numeri~kite 
proporcii), (4)geomterikata (intervalite, nivnite vidovi i zna~eweto), 
(5)organikata (gradbata na muzi~kite instrumenti), (6)melotetikata 
(opisot i metodot na komponiraweto na razli~nite vidovi kantileni), 
(7)diakritikata (sporedbata na starata i sovremenata muzika), 
(8)mirifikata (mu predlaga na ~itatelot metod so pomo{ na koj za kratko 
vreme }e se zdobie so znaewa za kompozicijata), (9)magikata 
(medicinskite osobini na muzikata, fiziolo{kata priroda na 
konsonancite i disonancite, gradbata na organite na sluhot i govorot, 
kako i ideite za rasprostiraweto i odrazuvaweto na zvukot); za da 
zavr{i so (10)analogikata {to e posvetena na muzi~kata kosmologija vo 
koja se opi{uva "dekahordot na prirodata".434  
                                                                                                                                 

                                            
432 ibid., str.1050 
433 Ja realizirale: John Rodgers i Willie Ruff vo vid na gramofonska plo~a 
so naslov: "The Harmony of the World" (LP1571). v. isto i nivniot tekst vo: 
American Scientist, Vol.67,  str.286-292. Kako {to objasnuvaat samite avtori, 
pottikot za sozdavaweto na ovaa plo~a im go dala Hindemitovata opera 
Die Harmonie der Welt posvetena na Kepleroviot `ivot i delo. (ibid., str. 
286,287) 
434 Muzыkalьnaя Эstetika Zapadnoй Evropы XVII i XVIII vekov, str.187,188 
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7.  Samiot poim musurgia Kirher go izveduva od poimot musurgus muzi~ki 
tvorec. Pi{uvaj}i na latinski435 so izrazeno interesirawe i poznavawe 
na stariot vek "toj e daleku od muzi~kata praktika na svoeto vreme. Nemu 
vo mnogu pogolema mera mu bila pobliska muzi~kata tradicija na 
drevnosta i nejzinata orientacija kon teoriskata muzikologija".436 
 
8. Spored istata tradicija, muzikata ja razdvi`uva du{ata, a nejzinata 
osnovna funkcija e pobuduvawe na afekti kaj slu{atelot. Citiraj}i gi 
mnogubrojnite ~uda na "starite" muzi~ari, Kirher smeta deka istoto toa 
e mo`no i vo negovoto vreme ako "vnimatelno se prou~at osobinite i 
prirodnite naviki na sekoj subjekt, i potoa, prilagoduvaj}i se na toa, 
harmonskite odnosi da se prisposobat kon odreden tekst".437 Principot 
similia similibus va`i i natamu za{to " `ivotniot duh postoi kako nekakov 
drug mnogu`i~en instrument" {to }e rezonira soglasno so harmonijata 
koja }e bide proizvedena vo muzi~kite dela.438 
 
9. Racionalisti~kata atmosfera i scientizmot na Kirherovoto delo odi 
dotamu {to toj smeta deka vrz osnova na fizikata i akustikata i 
psiholo{kite istra`uvawa, mo`e da se dojde do sozdavawe muzi~ki 
avtomat koj sam bi proizveduval muzika.439 Ovaa ideja koja bila zasnovana 
vrz analitikata na delovite {to gi sodr`i muzikata i nivnoto sveduva-
we na mehani~kite zakoni, (najverojatno inspirirana od Lajbnicovata 
teza deka istoto mo`e da se napravi na poleto na jazikot), so {to bi bile 
izbegnati site nedorazbirawa vo nau~nata komunikacija, vo su{tina e 
najava na sovremenata kompjuterizacija na muzikata. Sli~ni zakoni se 
upotrebeni vo digitalnata logika pri sozdavaweto muzi~ki programi, 
{to  ja olesnuvaat rabotata na kompozitorot, no ne mo`at da proizvedat 
dela koi }e imaat efekti spored Kirheroviot recept. 
 
10 . Izgleda deka i samiot Kirher bil svesen  za ova za{to toj go voveduva 
terminot magika za da go pokrie podra~jeto na zvucite (odnosno 
muzikata), "vo koe e prisutna onaa ma|epsni~ka sila na privid i 
privlekuvawe, nedosti`na na ~ovekoviot um".440 
Za da go obajsni ova , Kirher koristi u{te eden poim od fizikata, 
"muzi~kiot magnetizam". Vo izveduvaweto na poimot, Kirher }e se 
poslu`i so mitot za Orfej i negovata mo} da privlekuva `iva i mrtva 
priroda so pomo{ na muzikata na svojata lira.441 Pri toa "so svojata 
magnetska sila {to doveduva s# vo sostojba na dvi`ewe" muzikata  dobiva 

                                            
435 I negovoto vtoro delo povrzano so muzikata Phonurgia nova (1673) e 
napi{an na latinski. Vo 1662 godina }e se pojavi skrateniot prevod na 
Musurgia Universalis  na germanski, a vo 1684 }e bide prevedena i  Phonurgia 
nova. (v. ibid., str.187) 
436 ibid., str. 187 
437 ibid., str. 198 
438 ibid., str. 199 
439 ibid., str. 188 
440 ibid., str. 204,205 
441 v. ibid., str. 205 
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vlast nad lu|eto.442 Spored Kirher ovaa osobina na muzi~kiot magnetizam 
ja definiraat tri kategorii: brojot (numerus), te`inata (pondus) i 
merkata (mensura). Sepak, Kirher }e go napu{ti natamo{noto 
razgleduvawe na ovie kategorii, kako i kategoriite na praizvorite na 
muzikata ({to mo`at da bidat razli~ni: gospod, du{ata, vselenata, 
geometriskite proporcii), poradi postoe~kite sporovi i  raziduvawa vo 
misleweto na dotoga{nata teorija.443 
 
11. Razli~nite harmonii "pridonesuvaat du{ata da bide opfatena so 
razli~ni afekti: radost, hrabrost, gnev, strasti, molba, strav, nade` i 
so~ustvo".444  Vo ovoj spisok na afekti  ne se vklu~eni "qubovta i 
omrazata" za{to niv " muzikata ne e vo sostojba da gi pobudi, i za{to taa 
pri~inuva samo op{ti afekti".445 Osumte afekti {to Kirher gi 
naveduva, podocna }e bidat svedeni na tri: radost, molba i milosrdnost, 
od koi potoa "slu~ajno se dobivaat drugite afekti - qubovta, tagata, 
hrabrosta, besot, vozdr`uvaweto, negoduvaweto, gordosta i 
pobo`nosta".446 
 
12. Psiholo{kata osnova na Kirherovata teorija na afektite ja pravat 
raznite te~nosti (humor) vo organizmot, so {to Kirher se obiduva da go 
zaokru`i medicinskoto zna~ewe na univerzalnata musurgija.447 Mitskata 
isceluva~ka mo} na muzikata so toa treba da dobie i anatomsko-
filozofsko tolkuvawe. 

Me|utoa spored Kirher, pra{aweto na vlijanieto na muzikata ne 
zavr{uva samo so gradbata i biolo{kata funkcija na individuata, tuku, 
"i pokraj toa treba da se zeme predvid i vremeto i mestoto i niza drugi 
soodvetni ne{ta, bez koi, mnogu te{ko se dostignuva sakaniot efekt."448 
 
13. Fragmentarnite zabele{ki za muzikata kaj Lajbnic (Gottfried Wilhelm 
Lebniz, 1646-1716), imaat pogolemo zna~ewe od Kirherovata 
enciklopediska Musurgija, zo{to tie ja najavuvaat esteti~kata 
atmosfera na XVIII vek. Pokraj Lajbnicoviot generalen pridones za 
formiraweto na estetikata kako nauka (kaj Baumgarten),449 toj go smiruva 
razumot i setilata vo muzikata i so toa ja probiva dualisti~kata bariera 
na racionalizmot od kartezijanskiot tip. "Muzikata e vo svojata osnova 

                                            
442 ibid., str. 206 
443 ibid., str. 206 
444 ibid., str. 208 
445 ibid., str. 208  Isto taka - "taa ne e vo sostojba da proizvede omraza 
za{to ne mo`e da proizvede taga. Tagata vodi kon smrtta, a muzikata kon 
`ivotot i poradi toa o~igledno e deka muzikata ne mo`e da proizvede 
taga". 
446 ibid., str. 288,289 
447 v. ibid., str. 210-212 
448 ibid., str.212 
449 "Iako ne se zanimaval nitu so estetikata nitu so umetnosta Gottfried 
Wilhelm Leibniz, imal re~isi presudno vlijanie vrz formiraweto na 
estetikata kako nauka (D. Grlić, Estetika II, Epoha Estetike,  str.148) 
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matemati~ka, a vo pojavata intuitivna."450   Dvojnosta na definicijata go 
sodr`i mehani~kiot princip na anlizata na muzi~kiot fenomen spored 
koj se doa|a do bazata na muzi~kata umetnost, dodeka " so otkrivaweto na 
finalnata metafizi~ka pri~ina doa|ame do intuitivnoto poimawe na 
harmonijata na bo`jata vselena."451 
 
14. Intuitivnosta na muzikata upatuva i na tipot na soznanieto {to taa 
treba da go ponudi i {to kako {to mo`e da se o~ekuva, treba da go 
simbolizira "najdobriot bo`ji plan za ovoj svet, negovoto Providenie 
{to go sozdalo svetot vo koj se soedinuva najgolemata mo`nost za 
raznovidnost so najgolemiot mo`en red."452 So toa muzikata e eden vid 
eskpresivnost "preku koja ni se otkriva prirodata  vo vrhovnata 
harmonija".453  
 
15. Pomiruvaweto na matemati~koto i setilnoto so voveduvaweto na 
intuitivnoto, e i navestuvawe na postepenata promena i napu{tawe na 
matemati~koto tolkuvawe na muzi~kata umetnost. Lajbnic ne ja 
isklu~uva matematikata od muzikata, za{to toa bi bilo vo sudir so 
generalnata racionalisti~ka linija na negovata filozofija. Toj samo go 
potencira onoj setilen del preku koj doa|ame do univerzalnata 
harmonija, do harmonijata na prirodata, i toa vo forma na mnogu 
ednostavni obrazci.  
 
16. Del od estetika na muzikata nao|ame i vo istoriite {to za prv pat se 
pojavile vo ovoj period. Taka Pretoriusovata (Michael Praetorius, 1571-
1621) Syntagma musicum454  gi opfa}a pra{awata: za potekloto na muzikata, 
podra`avaweto i dejstvuvaweto na muzikata, nejzinata uloga vo 
op{testvoto i nejzinoto koristewe vo odredeni situacii. Istorijata na 
muzikata ednostavno ne mo`ela da gi preskokne pra{awata od esteti~ki 
interes. 
 
17. Prvata oficijalna germanska istorija na muzikata na Princ (Wolgang 
Caspar Printz, 1641-1717) sodr`i vo ista mera delovi {to se zanimavaat so 
estetikata vo ovaa smisla. Taka u{te vo prvata glava na ovaa Istorija, 
kade {to  se obrabotuvaat po~etocite na muzikata, Princ go naveduva 
nejzinoto bo`estveno poteklo, no i ~ovekoviot razum i ~ovekovite 
potrebi da se otkriva ne{to novo, vo duhot na racionalisti~kata epoha 
vo koja `iveel. 

                                            
450 Gilbert i Kun, op. cit., str.192. Kaj Fubini nao|ame sli~na verzija na 
istata definicija na latinski "exercitium arithmeticae occultum nescientis se 
numerare animi" (E. Fubini., op. cit., str.80) 
451 Gilbert i Kun, op. cit., str.192 
452 ibid., str.192 
453 E. Fubini., op. cit., str. 80 
454 Prviot tom e napi{an na latinski (1615), a drugite dva na germanski 
(1618,1619) so naslovite: Organografija i Muzi~ki termini. (v. 
Muzыkalьnaя Эstetika Zapadnoй Evropы XVII i XVIII vekov, str.157,158) 
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Pokraj ovie kategorii, kako dopolnitelni kategorii vo potekloto 
na muzikata }e bidat navedeni i: 
(1)raznorodnosta na zvu~eweto na ~ove~kite glasovi, (2)peeweto na 
pticite, (3)trepereweto na drvjata {to se krivat pod udarite na vetrot, 
(4)razli~nite du{evni do`ivuvawa na ~ovekot, (5)slobodnoto vreme i 
(6)`elbata da se nadminat drugite.455  

U{te po kurioziteten e delot vo koj se obrabotuvaat 
"neprijatelite" na muzikata.456 Princ niv }e gi rangira vo tri kategorii: 
onie {to gi mrzat site vidovi muzika, onie {to priznavaat samo nekoi 
vidovi muzika i onie {to priznavaat nekoi vidovi muzika, no gi 
preziraat Musikanten smetaj}i gi za nerabotnici.457 Vo ovoj spisok na 
neprijateli se vklu~eni razli~ni li~nosti; me|u koi i nam poznatite: 
Platon, Aristotel, Cvingli, Fransoa od Francija i dr. 
 
 
V. Italija vo XVII i XVIII vek - debatata okolu operata 
 
1. Teoriskite trudovi na avtorite od italijanskoto podra~je na XVII vek  
{to  se  odnesuvaat  na  odredeni  aspekti  na  estetikata  ja nemaat 
celovitosta na enciklopediskite trudovi na francuskite i germanskite 
avtori. Osobeno na po~etokot na ovoj period, tie se koncentrirani okolu 
pra{awata za pojavata na operata, odnosno noviot stile rappresentativo, 
re~itativniot stil vrz koj e oformen ovoj nov muzi~ki `anr. Vo ovoj 
slu~aj teorijata nu`no proizlegla od ova apologetsko raspolo`enie, 
dodeka avtorite na trudovite naj~esto se samite kompozitori. 

Vo vakvata situacija estetikata na muzikata stanuva del na 
predgovorite, pogovorite, pismata itn., pove}e otkolku del na 
sistematskite trudovi. Sepak, ovaa fragmentarnost ne im odzema ni{to 
od nivnoto esteti~ko zna~ewe i valorizacija, za{to i pokraj 
apologetskata orientacija, tie pretstavuvaat redok primer vo koj 
estetikata se razvivala paralelno so najsovremenite muzi~ki nastani, a 
vo nekoi slu~ai i gi predvestuvala. 

 
2. Predgovorot na italijanskiot kompozitor Peri (Jacopo Peri, 1561-1633 
g.) kon prvata oficijalna opera Euridice, pokraj objasnuvaweto za 
motivite na kompozitorot za sozdavaweto na ova delo, go sodr`i i 
esteti~kiot stav za muzikata kako intonacija. "Jas znaev - veli Peri - 
deka vo na{iot govor zborovite se izgovaraat so takva intonacija {to 
mo`e da poslu`i kako osnova za sozdavaweto na harmonijata ...  I taka 
koristej}i ja intonacijata koja kaj nas mo`e da proizvede taga ili 
veselba, ili nekoja druga emocija, go prisiliv basot da zvu~i edna{ 
pobrzo, a drug pat pobavno, vo soglasnost so emociite, odr`uvaj}i go 
postojano vo neophodnite proporcii; i s# taka  dodeka glasot na peja~ot 
ne se pribli`i kon obi~niot zbor {to se sostoi od zvuci bliski na 
peeweto. I toga{ se otvori patot kon novata harmonija."458 
                                            
455 ibid., str.214 
456 v. ibid., str. 217-223 
457 ibid., str. 218, v. ibid., W. Allen, op. cit., str.214 
458 Muzыkalьnaя Эstetika Zapadnoй Evropы XVII i XVIII vekov, str. 66,67 
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3. I Ka~ini (Giulio Caccini, 1550-1610 g., Perieviot sorabotnik vo 
izrabotkata na operata Dafne {to & prethodi na Euridi~e), vo 
predgovorot kon zbornikot arii i madrigali {to pod naslov Nova  
muzika gi izdal vo 1602 godina, pi{uva vo napolno istiot manir. 
Muzikata e podredena na tekstot i proizleguva od tekstot vo soglasnost 
so poznatiot anti~ki princip, a ne obratno. Kon ova, Ka~ini istaknuva 
deka izu~uvaweto na filozofijata e pobitno od izu~uvaweto na 
kontrapunktot. 
"Vo toa vreme koga vo Firenca procveta visoko blagorodniot kru`ok vo 
ku}ata na negovata svetlost gospodin Xovani Bardi, grofot Vernio, vo 
koj se sobiraa ne samo mnogu blagorodnici, tuku i najdobrite muzi~ari, 
pronao|a~i, poeti i filozofi od toj grad, i vo koj bev i jas, mo`am da 
ka`am deka, pove}e nau~iv od nivnite u~eni besedi, otkolku od 
triesetgodi{nata rabota vrz kontrapunktot. Ovie naju~eni 
blagorodnici, so pomo{ta na najsvetlite dokazi, ~esto me ubeduvaa deka 
ne treba da se zabavuvam so toj vid muzika, vo koj ne se razbiraat 
zborovite, {to ja uni{tuva mislata i go upropastuva stihot i {to ja 
razbiva poezijata na delovi. Tie mi predlagaa da go prifatam toj manir 
{to go falel Platon i drugi filozofi koi utvrdile deka muzikata ne e 
ni{to drugo osven zbor i ritam i na krajot ton, a ne obratno."459 
 
3. Vo pismot na Pjetro Bardi (sinot na grofot Bardi), od 1634 godina, 
za~nuvaweto na "novata" ideja mu se pripi{uva na Vin~enco Galilej, koj 
"razbral deka edna od glavnite celi na Akademijata - e da se podobri 
sovremenata muzika so pomo{ na anti~kata, i dokolku e mo`no, da se 
izvede sovremenata muzika od `alnata sostojba vo koja ja dovele Gotite. 
Poradi toa, toj bil prviot koj zapo~nal da pee vo pretstavuva~kiot 
(rappresentativo) stil."460  I Pjetro Bardi }e go poddr`i misleweto so koe 
muzikata gi "podra`ava zborovite", vo {to posebno se istaknal Peri "so 
golemata ume{nost i pronao|aweto na na~inot "toa da go ostvari so 
najmalku tonovi".461  
 
4. Bardievoto pismo mu bilo nameneto na Xovani Batista Doni (1594-1647 
g.) koj e avtor na traktatot Za scenskata muzika, napi{an me|u 1635 i 
1639 godina. Vo nego Doni ja opi{uva Firentinskata kamerata, 
potpiraj}i se glavno vrz podatocite {to gi izlo`il Pjetro Bardi i 
zalagaj}i se za homofonijata.462 

Sli~ni stavovi preovladuvaat i vo teoriskiot trud na Don Severo 
Bonini Rasuduvawe za pravilata vo muzikata kako i kaj  Pjetro dela 
Vale  vo raspravata Za muzikata na na{eto vreme . 
 
5. Vo ovaa polemika u{te porano se vklu~il i Klaudio Monteverdi  
(1567-1643 g.) koj go podgotvuval odgovorot na Artuzievite zabele{ki463  

                                            
459 ibid., str.70 
460 ibid., str.74,75 
461 ibid., str.75 
462 v.  ibid., str.76,77 
463 za koi stana zbor na krajot od poglavjeto za renesansata 
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vo vid na teoriski traktat {to trebalo da bide nare~en Melodijata ili 
drugata muzi~ka praktika.464 

Monteverdi ja prifatil teorijata na podra`avaweto, no kako 
prakti~ar se sudril so problemite na podra`avaweto na konkretnite 
pojavi vo muzikata. Vo svoeto pismo do grofot Strixi, koj mu pratil 
libreto vrz osnova na mitot za svadbata na Fetida, celiot problem e 
prevrten: poezijata ne mo`e da go podra`ava govorot na Veterot, pa 
ottamu i muzikata ne mo`e da ja podra`ava istata situacija. "Ne treba da 
se zaboravi - istaknuva Monteverdi - deka Vetrovite , odnosno Zefirite 
i Boreite, se dol`ni da peat, no dragi Gospodine, kako jas mo`am da go 
podra`avam govorot na Vetrovite, koga tie i ne govorat! Arijadna e 
vozbuduva~ka za{to bila `ena, a Orfej za{to bil ma`, a ne Veter. 
Muzikata gi podra`ava tie stihovi, no nikoga{ govorot ne mo`e da gi 
pretstavi naletite na veterot, bleeweto na ovcite, 'r`eweto na kowite 
itn. U{te edna{ sakam da ka`am deka ne treba da se podra`ava govorot 
na Veterot za{to Veterot ne govori."465 

Vsu{nost, Monteverdi ja zastapuval varijantata podra`avawe - 
izrazuvawe vo soglasnost so emocionalnata konstitucija na du{ata. 
Spored Monteverdi na{ata du{a sodr`i "tri glavni emocii ili strasti: 
gnev, umerenost, smirenost ili molba. Ovie tri gradacii vo ramkite na 
muzi~kata umetnost se pojavuvaat vo tri stila: vozbuduva~ki (concitatio), 
mek (molle) i umeren (temperato)."466 Povikuvaj}i se na Platon, Monteverdi 
jasno uka`uva na izvorite na svojot obrazec, vrz koj e prilagodena 
starata teorija na etosot na muzi~kite modusi. 
 
6. Neverojatniot podem na interesot kaj publikata za operata, 
zapo~nuvaj}i od nejzinata pojava pa natamu vo XVII vek, }e bide 
prosleduvan od teoriski trudovi vo mnogu pomala mera. Duri, 
najgolemiot del filozofi, kriti~ari, pisateli i teoreti~ari imal 
mnogu sprotivno mislewe za vrednostite na `anrot {to gi preplavil 
evropskite muzi~ki centri i dvorci. Spored nivnoto mislewe 
spektaklot {to trebalo da go vrati izgubeniot sjaj na anti~kata drama 
bil prepoln so izve{ta~enost, apsurdnost, li{en od logika, ednostavno 
neverodostoen za prezentirawe na bilo koja `ivotna situacija.467 
Racionalisti~kata epoha u{te pomalku mo`ela da ja prifati sostojbata 
vo koja muzikata, takanare~enata "vtorostepena umetnost" im gi 
nametnala svoite pravila na poezijata i na drugite umetnosti {to go 
pridru`uvale ovoj muzi~ko-dramski spektakl.468 
                                            
464 v. ibid., str.92 
465 ibid., str.90 
466 ibid., str.93 
467 v. E. Fubini, op. cit., str.82 
468 "Sent-Evremond, francuskiot kni`evnik i `estok protivnik na 
operata gi rezimira argumentite {to im bile zaedni~ki na site osudi na 
operite skoro pove}e od eden vek: "ako sakate da znaete {to e operata, }e 
vi ka`am deka toa e edno bizarno delo od poezija i muzika, kade {to 
poetot i muzi~arot podednakvo si se dosadni eden na drug i kade {to se 
nafatile da napravat edno nikakvo delo." Potoa dodava: "Edna glupost 
ispolneta so muzika, igra, ma{ini, dekoracija, edna veli~estvena 
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7. Sepak, i pokraj ovie osudi, operata go prodol`ila svojot razvoj i 
vlegla vo XVIII vek kako eden od markantnite delovi na muzi~kata 
kultura na barokot. So ova u{te pove}e }e se intenzivira polemikata 
okolu operata i taa }e dobie nekoi novi dimenzii, osobeno na linijata: 
jazik i nacionalni muzi~ki karakteristiki. Naedno taa bila i 
navestuvawe deka konceptot na "muzi~koto" mora i natamu da se menuva i 
deka toj vo sebe mo`e da ja vklu~i i konvencijata vo koja prirodnosta na 
situaciite, likovite, dejstvata itn., }e otstapi pred komponentite na 
oblikuvaweto na muzi~koto delo.  
 
8. Taka i vo XVIII vek }e sretneme raspravi {to bile pove}e protiv 
otkolku za `anrot {to gi osvoil simpatiite na publikata. Zabele{kite 
{to pri toa bile iska`ani ja vra}ale debatata na po~etokot - 
nedostatocite na operata proizleguvaat glavno od nepo~ituvaweto na 
obrazcite na anti~kata drama. 

Lodoviko Muratori (Lodovico Muratori, 1627-1750 g.) koj spored 
svojata vokacija bil poet, }e pi{uva za Sovremenata italijanska   
poezija  (1706 g.) i }e posveti dve glavi (pettata i {estata) od ova delo, na 
muzi~kite pra{awa. Negovata reakcija kon operata seria proizleguva od 
zapostavuvaweto na poezijata, za{to kako {to veli toj,  "muzikata stana 
nekako glavna; vnimanieto pred s#, se naso~uva vrz nea, a potoa vrz 
poezijata. Poezijata e denes samo pomo{no sredstvo i instrument na 
muzikata {to e proglasena za cel na celoto delo. Vo na{evo vreme stana 
voobi~aeno da se sudi za dramata isklu~ivo preku muzikata i preku 
stepenot na popularnosta na peja~ite koi ja izveduvaat. Denes vo teatar 
odat samo za da slu{aat muzika, a ne poradi naslada i ocenka na 
poetskoto delo."469 Spored Muratori, so ova se napu{teni pravilata na 
anti~kata drama {to doveduva do toa "vo sovremenata muzi~ka drama da se 
izgubi predvid i da ne se dostigne glavnata cel na tragedijata - 
pobuduvaweto i usovr{uvaweto na ~ovekovite emocii."470 
 
9. Identi~ni stavovi nao|ame i kaj pisatelot Fran~esko Algaroti  
(Francesco Algarotti, 1712-1764 g.) vo deloto Saggio sopra l'opera in musica.  
Spored Algaroti  "muzikata e umetnost koja najpove}e bara usovr{uvawe. 
Taa izgubila mnogu vo sporedba so muzikata na antikata. Sovremenata 
muzika ne vladee so dostoinstvoto, nema nikakvi odredeni granici, 
za{to e oddadena na vlasta na sekakvi kaprici, samovolnosti i moda."471 
                                                                                                                            
glupost, no sekoga{ glupost: prosta~kata osnova e pod ubavata 
nadvore{nost ... i poradi toa najpove}e luti tvrdoglavosta na onie {to 
se za operata, koja }e ja ruinira tragedijata, najubavoto ne{to {to go 
imame, najpogodna da ja izdigne du{ata i najsposobna da go oformi duhot 
... Ima i drugi ne{ta vo operata {to se nasproti prirodata od koi mojata 
fantazija e raneta, kako {to e na primer toa da se nateraat site da peat 
od po~etokot do krajot na deloto, taka {to li~nostite {to preku 
muzikata gi tretiraat najop{tite i najva`nite raboti vo `ivotot, se 
pretstaveni sme{no." (ibid., str.83) 
469 Muzыkalьnaя Эstetika Zapadnoй Evropы XVII i XVIII vekov, str.97 
470 ibid., str.103 
471 ibid., str.118 
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 Na Algaroti mu pre~i neprirodnosta na operskata situacija za{to 
"sme{no e da se vidi ~ovek koj odi vo smrt peej}i, imaj}i ja pri toa 
predvid neophodnosta na harmonijata me|u zborovite i peeweto".472  I 
Algaroti ne ja priznava prevlasta na muzikata nad poezijata, i 
razdvojuvaweto na dvata bliznaci, poezijata i muzikata, proizveduva kako 
{to zabele`uva toj - "boi {to mo`ebi se ubavi, no se bez forma i 
jasnost".473 

Algaroti ja kritikuva i upotrebata na baletot vo operata, po koj 
publikata "luduva". "Toj nikoga{ ne e del od dramata i sekoga{ se javuva 
kako ne{to tu|o vo odnos na dejstvieto, a ponekoga{ duri i mu 
protivre~i. Na krajot od dejstvieto na scenata skoknuvaat balerinite i 
go pravat toa {to nema nikakva vrska so si`eto na operata."474 
 
10. Benedeto Mar~elo (Benedetto Marcello, 1686-1739 g.) kompozitor i 
pisatel, ja izbira satirata za da ja prika`e sovremenata situacija vo 
italijanskata opera. Negoviot traktat Il Teatro alla moda ossia metodo sicuro 
e facile per ben comporre ed eseguire le opera italiane in musica (verojatno od 
1720 g.) ironi~no gi razgleduva site profesii {to u~estvuvaat vo 
oblikuvaweto na teatarsko-muzi~kiot spektakl. Taka toj veli: 
"Sovremeniot poet, pred s#, nikoga{ ne mora da gi ~ita klasi~nite 
poeti, nitu gr~kite, nitu rimskite; za{to ni tie ne gi ~itale 
sovremenite. 

Toj e dol`en da ka`uva deka go minal kursot po matematika, 
hemija, medicina, deka go izu~uval slikarstvoto, no deka silniot talent 
go pottiknal da se zanimava so poezijata... 

... Sovremeniot kompozitor voop{to ne mora da vladee so znaewata 
za kompozicionite pravila i sosema e dovolno da poznava dve do tri 
prakti~ni sredstva ... Toj duri ne znae kolku skali ima i vo {to se sostoi 
nivnata karakteristika i }e tvrdi deka postojat samo dur i mol... 

... Sovremeniot peja~ se izvlekuva so postojani izgovori: toj denes 
ne e pri glas, ne mo`e da pee, bolen e, go boli glavata, zabite, 
`eludnikot itn. Toj sekoga{ se `ali na svojata uloga za{to arijata ne & 
odgovara na negovata umetnost ... 

... Pred s# , sovremenata peja~ka mo`e da gi zapo~ne svoite nastapi 
vo teatarot koga }e napolni trinaeset godini, a pri toa ne mora da bide 
mnogu pismena, za{to toa ne e va`no... 

... Violinistot virtuoz treba da znae ubavo da bri~i, da se~e 
~irevi, da frizira i da sozdava muzika. Vo orkestarot toj ne obrnuva 
vnimanie nitu na dirigentot, nitu na koncert-majstorot. Koga kako 
solist ja pridru`uva arijata, toj sekoga{ go zabrzuva tempoto, ne se 
usoglasuva so peja~ot, a na krajot pravi dolga kadenca, {to porano, doma, 
}e ja podgotvi od arpexa i akordi... 

... Scenskite rabotnici zapo~nuvaat da kovaat od po~etokot na 
predigrata i prodol`uvaat da kovaat za vreme na celoto prvo dejstvie."475  

                                            
472 ibid., str.119 
473 ibid., str.119 
474 ibid., str.131 
475 ibid.,  str. 106,108,110, 111,116,117 
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11. Teoriskite reakcii protiv operata, de facto operata serija, vodele kon 
reformata, koja podocna }e bide sprovedena so Glukovoto delo. Vo taa 
smisla se javuvaat i Metastaziovite (Pietro Metastasio, 1698-1782 g.) 
kni`evni trudovi i libreta, (preku koi se zdobil so golema slava i 
po~ituvawe kaj svoite sovremenici, kaj Ruso, Volter itn.) kako najava za 
pretstojnite promeni. Me|utoa Metastazio, za razlika od drugite, ja 
smetal publikata kako merodavna za vrednuvawe na delata i deka 
"teatarot e sudija nad sudiite za muzikata. Vo teatarot narodot ja slu{a 
muzikata i &  e naklonet spored svojata priroda na podra`avawe, ja pomni 
i ja povtoruva na javnite mesta, koga se sobira go slavi samo ona {to 
ostavilo vpe~atok i na krajot tolku go privlekuva, {to &  go posvetuva 
celoto svoe vreme."476 
 
12. Na krajot na XVIII vek vo debatata okolu operata }e se vklu~i i  
Esteban de Arteaga (1747-1789 g.) so svojot traktat Le revoluzioni del teatro  
musicale italiano dalle sue origini fino al presente ( vo tri knigi, prvata 1783g., a 
vtorata i tretata vo 1785 g.). U{te na samiot po~etok na ovoj traktat 
Arteaga ja izveduva socijalnata tipologija na sudeweto za muzikata vo 
pet kategorii - svetskiot ~ovek, politi~arot, nau~nikot, ~ovekot so vkus 
i filozofot. Vo ovaa klasifikacija najlo{o minuva "svetskiot ~ovek" 
koj e prika`an kako snob i koj vo teatarot odi "za{to tamu odat drugi".477 

Ni "politi~arot" ne minuva podobro, za{to "toj gi razgleduva 
ne{tata samo vo vrska so op{testvenata korist i dr`avnite celi, na 
teatarot gleda kako na mesto za sobirawe na privatnite pari, kako i 
dodavawe sjaj na glavniot grad, kako na nova granka na trgovijata kade 
{to se izveduva natprevarot vo rasko{, kako i na mesto za golemo 
sobirawe na strancite, privle~eni od ubavinata na gledali{teto."478 

Arteaga podednakvo gi kritizira i "nau~nicite, sobira~ite na 
tu|iot um", pretstavuvaj}i gi kako lu|e koi "svoite sposobnosti gi 
istro{ile na pomneweto koi sudeweto go cenat spored brojot na 
citatite, a dostoinstvoto na avtorite spored brojot na vekovite" itn.479 

"Edinstveniot ~ovek koj odi vo teatar poradi samiot spektakl e 
~ovekot so vkus, onoj {to e nadaren so ~uvstvitelno srce i `iva 
fantazija i koj se poka`uva kako veren nabljuduva~ na prirodata i 
lu|eto, koj crpi soznanija od delata na Boalo, Longin i Horacie i koj e 
posveten na najdobrite obrasci na anti~kata i sovremenata 
literatura."480 

Poslednata kategorija, kategorijata na "filozofot", ima 
Aristotelovski karakter, za{to filozofot gleda vo teatarot prostor za 
prika`uvawe na strastite, {to treba da bidat prepoznatlivi za 
publikata; teatarot e ogledalo {to gi odrazuva predispoziciite i 
karakterot na odreden narod itn. 
Arteaga }e si go postavi i pra{aweto za tipot na sudeweto {to treba da 
go zastapuva onoj {to ja pi{uva istorijata na teatarot. Ovde ve}e niedna 
                                            
476 ibid.,  str. 140 
477 ibid.,  str. 144 
478 ibid., str.144 
479 ibid., str.145 
480 ibid., str.145,146 
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od spomnatite kategorii sama po sebe nema da bide dovolna, pa Arteaga 
}e zaklu~i deka e nu`no, poradi celovitosta i adekvatnosta na 
postavenata zada~a, da se bide istovremeno i nau~nik i kriti~ar i ~ovek 
so vkus i filozof.481  

Zastapuvaj}i gi ve}e nadminatite "klasi~ni" ideali i 
kritikuvaj}i ja instrumentalnosta na muzikata na negovoto vreme,482  
Arteaga ve}e bil nadvor od aktuelnite nastani. Vo taa smisla, 
celokupnata italijanska estetika na XVIII vek daleku zaostanuva zad 
esteti~kite probivi {to }e bidat napraveni vo drugite sredini.  
 
 
VI. Francija vo XVIII vek - kon izraznosta na muzi~koto delo 
 
1. Divergentnosta na esteti~kite stavovi za muzikata e edna od glavnite 
karakteristiki na trudovite od podra~jeto na estetikata vo Francija vo 
XVIII vek. So toa e anticipirana sostojbata vo sovremenata estetika na 
muzikata vo koja istovremeno i paralelno egzistiraat pove}e razli~ni 
pretpostavki za su{tinata na muzi~kiot fenomen. Taka ve}e vo vtorata 
polovina na XVIII vek paralelno postojat i me|usebno se 
sprotivstavuvaat ideite: na podra`avaweto, izrazuvaweto, muzikata kako 
matematika i muzikata kako jazik. Francuskata estetika na muzikata 
izbiva vo preden plan na esteti~ko-muzi~kite nastani i spored 
sve`inata i originalnost e podednakvo konkurentna na plodotvornite 
angliski i germanski teoriski istra`uvawa. 
 
2. Po~etokot na XVIII vek vo Francija e s# u{te vo duhot na muzikata 
kako podra`ava~ka umetnost, osobeno poradi vlijanieto na  Diboovite  
(Jean Baptiste Du Bos, 1670-1742 g.) Refleksii za poezijata i slikarstvoto  
(Réflexions critiques sur la poësie et sur la peinture, 1719 g.) koi pokraj poezijata 
i slikarstvoto sepak gi obrabotuvaat i pra{awata za muzikata.483 
"Bazi~nite principi {to vladeat so muzikata se sli~ni na onie {to 
vladeat vo poezijata i slikarstvoto. Isto kako i poezijata i 
slikarstvoto, taka i muzikata e podra`avawe. Taa ne mo`e da bide dobra, 
ako ne gi sproveduva op{tite pravila {to se primnuvaat vo drugite 
umetnosti..."484 Sveduvaweto na poezijata, muzikata i slikarstvoto na 
eden zaedni~ki princip ve}e go najavuva mnogu zna~ajnoto Batoovo 
(Charles Batteaux, 1713-1780 g.) delo Les beaux-arts réduits à un même principe . 
Vo definiraweto na sredstvata so koi se ostvaruva podra`avaweto Dibo 
}e gi izdvoi melodijata, harmonijata i ritamot.485  Potoa Diboovoto 

                                            
481 v. ibid., str.147,148 
482 v. ibid., str.156 
483 "Nu`e na{ol tolku mnogu referenci za muzikata, taka {to vo 
angliskoto izdanie na ovaa kniga go dal naslovot Critical Reflections on 
Poetry, Painting and Music..." (Music and Aesthetics in the Eighteenth and Early-
Nineteenth Centuries, edited by Peter le Huray and James Day, Cambridge University 
Press, Cambridge, 1981, str.81) 
484 ibid., str.21 
485 ibid., str.19. Vo duhot na postarata tradicija, sledniot pasus Dibo go 
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podra`avawe }e go prodol`i patot od vokalnata kon instrumentalnata 
muzika, koja mo`e da podra`ava "mnogu prirodni" situacii i vo koi 
poradi toa se vklu~eni "neartikuliranite udirni instrumenti".486                               
 
3. Burdelo-Bone ve}e be{e spomnat kako eden od avtorite na prvite 
istorii na muzikata. Ona {to go privlekuva na{iot esteti~ki interes za 
ovoj trud, ve}e e sodr`ano vo negoviot naslov Histoire de la musique et de ses 
effects (1715 g.), za{to pokraj istorijata tuka se vklu~eni i "efektite" na 
muzi~kata umetnost. Ispituvaj}i gi tie efekti, toj vo XII glava stignuva 
do sporedbata i sudeweto za "ubaviot vkus vo italijanskata i 
francuskata muzika i opera", so {to u~estvuva vo raspravata {to }e 
opfati eden golem del od francuskite teoriski tekstovi za muzikata. 
Burdelo-Bone e na stranata na svojata nacionalna muzi~ka kultura, a 
protiv prifa}aweto na tugite vlijanija, (kako da ja prodol`uva bitkata 
od drevniot mit za prevlasta na lirata nad aulosot.)487  Toj ja napa|a 
"preteranata" upotreba na disonancite vo italijanskata muzika, ja 
priznava prevlasta na harmonijata nad vkusot i sluhot nad 
matematikata,488  i go postavuva pra{aweto - dali muzikata e nauka ili 
umetnost (ve{tina), naveduvaj}i gi pri toa imiwata na Platon i 
Pitagora.489 

Negoviot odgovor donekade e kontradiktoren - toj ja otfrla 
muzikata kako dejnost koja "gi nadminuva site nauki i umetnosti so site 
nivni dogmi, principi i nivnoto svojstveno dostoinstvo" no prifa}a 
deka "taa mo`e da go vozvi{i na{iot razum do sogleduvaweto na 
univerzumot... deka taa mo`e da upravuva so strastite ... deka e korisna za 
politi~koto rakovodewe... deka e dobra za relaksacija na na{iot mozok 
po te{kite optovaruvawa itn."490 Pri toa toj ima predvid deka mudrosta 
na muzi~arite se sostoi vo konstruiraweto na melodijata i slagaweto na 

                                                                                                                            
dava na latinski: In cantu tria praecipue notanda sunt, harmonia, sermo et rithmus. 
Harmonia versatur circa sonum: Sermo circa intellectum verborum et enuntiationem 
distinctam. Rithmus circa concinnum cantici motum. (Tri raboti treba da bidat 
odbele`eni vo pesnata, harmonijata, zborot i ritamot. Harmonijata e 
rabota na tonovite, zborovite vklu~uvaat jasno izrazuvawe i razbirawe 
na ona {to e pejano; i ritamot - regularnoto dvi`ewe na muzikata). ibid., 
str.19 
486 ibid., str.20 
487 "Ovde mo`eme da ja sporedime francuskata muzika so ubava dama , ~ija 
ednostavna , prirodna, neizve{ta~ena ubavina gi privlekuva srcata na 
site onie {to ja gledaat, i na koja &  e sudeno da se dopadne sekade kade 
{to }e se pojavi, bez strav od porazot na nekoja otvorena koketa, koja se 
gri`i da go privle~e vnimanieto na site - so ovaa vtorata nie ve}e ja 
sporedivme italijanskata muzika". Muzыkalьnaя Эstetika Zapadnoй 
Evropы XVII i XVIII vekov, str. 385) 
488 ibid., str. 388 
489 ibid., str. 395 
490 ibid., str. 396,397 
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horovite i deka tie ne se javuvaat istovremeno, nitu kako poeti, nitu 
kako filozofi.491 
 
4. I Andreovoto (Yves Marie André, 1675-1764 g.) delo L' Essai sur la beau  
(1741 g.) gi istra`uva principite na muzi~ki - ubavoto . Zamisleno vo 
forma na osum predavawa, vo prvite tri predavawa go "obrazlo`uva 
konceptot na umetni~kata i moralnata ubavina, ~etvrtoto celosno &  e 
posveteno na muzikata; slednite tri gi analiziraat faktorite {to 
pridonesuvaat za prezentacijata na ubavoto vo najsovr{enite formi... 
dodeka serijata kulminira so eti~koto pra{awe - kakva mo} ima qubovta 
kon ubavinata vrz ~ove~koto srce ?"492 
 
5. Andreovata osnovna pretpostavka za muzi~kata ubavina pretstavuva 
svoevidna mikstura na platonizmot i pitagoreizmot. Imeno, postojat tri 
vida muzi~ka ubavina: 
"...(1)su{tinskata muzi~ka ubavina koja e apsolutna, celosna i nezavisna 
od ~ove~kite institucii i duri bo`estvena; (2)prirodnata muzi~ka 
ubavina, {to e zavisna od Kreatorot i koja ne e povrzana na nieden na~in 
so misleweto ili vkusot i (3)ve{ta~kata muzi~ka ubavina {to do odreden 
stepen e arbitra`na, no sepak zavisna od ve~nite zakonitosti na 
harmonijata."493 

Trojnata podelba jasno go asocira Platonoviot red na ideite i 
nivnite kopii, dodeka pitagoreizmot e vmetnat vo vtorata kategorija, 
kategorijata na "prirodnite ubavini" vo koi spa|aat "sonornite nebeski 
tela".494 Vo ova spekulativno dru{tvo, Andre }e gi vklu~i i najnovite (za 
negovoto vreme) istra`uvawa od psihologijata na auditivnite percepcii, 
odnosno anatomijata i fiziologijata na slu{niot organ,495 najavuvaj}i ja 
psiholo{kata estetika na XIX vek. 

Po obrazlagaweto na kategorijata na muzi~kata ubavina, za koja 
Andre smeta deka celosno ja doka`al so pomo{ta na razli~nite 
argumenti, toj go postavuva pra{aweto za preciznoto odreduvawe na 
formata {to pretpostavuva muzi~ka ubavina.496  Taa forma, spored 
Andre, e "totalno edinstvo" na konsonancite i harmonijata, dodeka 
"needinstvoto vo ras{timanite `ici, glasot {to ne se vklopuva vo 
intonacijata" itn., im pre~i na u{ite na publikata za vreme na 
koncertot.497 

Visokata pozicija na muzi~kata umetnost vo Andreoviot esteti~ki 
sistem e potvrdena i so negovata sporedba na muzikata i slikarstvoto, vo 
koja muzikata go nadminuva slikarstvoto, za{to taa probiva do 
dlabo~inata na du{ata, za razlika od slikarstvoto {to dejstvuva 
povr{inski. 

                                            
491 ibid., str. 396 
492 Music and Aesthetics in the Eighteenth and Early-Nineteenth Centuries, str.27 
493 ibid., str. 28 
494 v. ibid., str. 30 
495 v. ibid., str. 31 
496 ibid., str. 33 
497 ibid., str. 34 
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6. Batoovoto delo za ubavite umetnosti {to se svedeni na ist princip  
go ozna~uva definitivniot presvrt na sfa}aweto na relaciite: umetnost 
- ve{tina i umetnost - nauka. So izdvojuvaweto na pette ubavi umetnosti: 
muzikata, poezijata, slikarstvoto, skulpturata i tancot (poto~no 
umetnost na gestot l'art du geste),498  napraven e zna~aen ~ekor kon na{eto 
sovremeno sfa}awe na umetnosta. Ona {to e sporno, sekako e "principot" 
spored koj Bato gi grupiral i izdvoil ubavite umetnosti - principot na  
podra`avawe na prirodata.499 Sepak i pokraj razijduvawata vo 
mislewata okolu ovoj princip, Batoovata klasifikacija va`i i denes, se 
razbira so pro{iruvawata {to vo me|uvreme se izvr{eni. 
 
7. Batoovata rasprava e podelena vo tri dela: prviot "vo koj se analizira 
prirodata na genijot {to go vospostavuva karakterot na umetnostite"; 
vtoriot "vo koj prirodata i pravilata na vkusot se iskoristeni za 
definirawe na principot na podra`avawe" i tretiot "vo koj principot 
na podra`avawe e verificiran so sredstvata na negovata primena kaj 
razli~nite umetnosti".500 Tretiot del ima i tri "sekcii" od koi tretata e 
posvetena na muzikata i tancot.501 
 
8. Primarnata funkcija na muzikata i tancot, spored Bato, treba da bide 
podra`avaweto na emociite i strastite, nasproti poezijata "koja gi 
podra`ava dejstvijata". Me|utoa, poradi toa {to strastite i akciite vo 
prirodata skoro nerazdelno se obedineti , moraat da bidat povrzani i vo 
umetnosta, taka {to }e se pojavi slednava razlika: vo poezijata strastite 
}e bidat iskoristeni kako motivacija na dejstvieto, dodeka vo muzikata i 
                                            
498 "Najmalku o~ekuvano bilo zbli`uvaweto na tie umetnosti i muzikata 
iako vo antikata muzikata bila povrzuvana so poezijata". (V. Tatarkjevič, 
Istorija šest pojmova, str.65). Ova podednakvo se odnesuvalo i na umetnosta 
na tanecot, {to bila ili del ili ramnopraven partner na muzikata. 
"Neo~ekuvanosta" na zbli`uvaweto pove}e e primenlivo vrz likovnite 
umetnosti vrz muzikata. 
499 Nie ve}e vidovme deka Dibo go primenil istiot princip. Me|utoa 
"ona {to Dibo go stava na vtoro mesto, so ogled na psiholo{kiot zakon: 
deka umetnosta mora da razdvi`uva, Bato go stava  na prvo. Na prv pogled 
bi se reklo deka definicijata na umetnosta kako podra`avawe na 
prirodata e oddale~ena od idejata za nejzinata emocionalna vrednost ... 
me|utoa Bato veli deka ~ovekoviot duh kon prirodata se odnesuva na dva 
osnovni na~ina: toj mo`e da ja gleda prirodata kako nekoe nezavisno 
bitie; i vo toj slu~aj dejstvuva ~istiotrazum, ili mo`e da smeta deka taa 
ista priroda ne e nezavisna, tuku deka e povrzana so celosnata okolina. 
Vo toj slu~aj ~ovekot poseduva vkus i negovata vrska so prirodata ne odi 
preku razumot, tuku preku ~uvstvata. No koga se podra`ava prirodata, bez 
da se otklonuvaat nejzinite ~ove~ki implikacii, toga{ taa stanuva 
"fina priroda", za{to istovremeno e sovr{ena vo sebe i pocvrsto vrzana 
so na{eto sopstveno usovr{uvawe, korist i interes. Ottamu taa nam ni 
se dopa|a (ovde se soglasuva so Dibo), n# vozbuduva i razdvi`uva." (ibid., 
str.234 ) 
500 Music and Aesthetics in the Eighteenth and Early-Nineteenth Centuries, str.42,43 
501 v. ibid., str. 44 
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tancot, dejstvieto }e bide osnova {to }e gi nosi, odr`uva i povrzuva 
razli~nite strasti koi umetnikot saka da gi prika`e."502 

Bato }e go otfrli i matemati~koto tolkuvawe na muzi~kiot 
fenomen za da napravi od muzikata jazik.503 Spored nego "muzikata mora 
da bide prosuduvana na ist na~in kako slikarstvoto". Taka postojat "dva 
tipa muzika. Edniot ednostavno gi imitira neemocionalnite  zvuci  i  
vrevata i e ednakov na slikaweto pejza`i. Drugiot gi izrazuva 
produhovenite zvuci i se odnesuva na ~uvstvata. Toj korespondira so 
portretnoto slikarstvo."504 Ovoj mnogu nevoobi~aen argument protiv 
matemati~nosta na muzikata analogno go dava i primerot na prizmata 
"{to proizveduva prefineti boi, no ne i slika".505 
 
9. Posebna glava od ova delo im e posvetena "na ekspresivnite kvaliteti 
{to muzikata i tancot mora da gi imaat", no "ekspresivnosta" kaj Bato ne 
e samostoen kvalitet, tuku ekspresivnost vo slu`ba na podra`avaweto. 
Taka "muzi~kite zvuci i tancuva~kite ~ekori imaat zna~ewe, isto kako 
{to imaat i zborovite vo poezijata; ottamu ekspresivnosta vo muzikata i 
tancot mora da ima prirodni kvaliteti sli~ni na re~itosta vo 
govorot".506 Sevo ova samo po sebe gi ilustrira i podgotovkite za presvrt 
vo tolkuvaweto na muzi~kata umetnost i promenata na kategoriite na 
podra`avaweto i izrazuvaweto, koi naskoro, vo vtorata polovina na 
XVIII vek, paralelno }e se slu~at vo francuskata i angliskata esteti~ka 
misla. 
Batoovoto finale na raspravata, ja o`ivuva i aktuelizira anti~kata 
trojna koreja na poezijata, tancot i muzikata. Vo "obedinetite" 
umetnosti, pokraj ovie tri {to treba da ja prezentiraat slikata na 
dejstvieto i ~ovekovite strasti, vklu~eni se i arhitekturata, 
slikarstvoto i skulpturata, {to ja podgotvuvaat dramskata scena.507  Taka 
ubavite umetnosti ne samo {to se svedeni na eden edinstven princip, 
tuku mo`at i me|usebno da sorabotuvaat i ostvaruvaat edinstvena 
umetnost. 
 
10. Nie ne raspolagame so dovolni podatoci, dali Batoova reakcija 
protiv matemati~nosta na muzikata e naso~ena protiv Ramoovite (Jean-
Philippe Rameau, 1683-1764 g.) teoriski trudovi, me|u koi sekako, od 
kapitalno zna~ewe e  Traktatot za harmonijata (Traité de l'harmonie, 
1722 g.).508  Ramo bil vlijatelna, no i osporuvana li~nost,509 i redok 
primer na podednakvo uspe{en kompozitor i muzi~ki teoreti~ar. 

                                            
502 ibid., str. 47,48 
503 "Jas ne govoram ovde za oscilaciite, vibraciite na `icite, nitu 
matemati~kite proporcii. Takvite spekulacii im gi ostavam na u~enite 
teoreti~ari ... Muzikata mi govori preku tonovite, ovoj jazik e priroden 
za mene." ( ibid., str. 48) 
504 ibid., str. 48,49 
505 ibid., str. 50 
506 ibid., str. 50 
507 ibid., str. 53-55 
508 Isto tolku zna~ajni za naukata za harmonijata se i podocne`nite:  
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11. Negovite zaklu~oci za matemati~nosta na muzikata se izvedeni na 
sledniov na~in: 
"Muzikata e nauka , koja mora da poseduva odredeni pravila; 
- tie pravila mora da proizlezat od odreden princip, 
- toj princip mo`e da bide izu~en samo so pomo{ta na matematikata".510 

Ramo "priznava" deka "bez razlika na iskustvoto {to go pribral vo 
negovata dosta dolga praktika, samo matematikata mu pomognala da gi 
razvie svoite idei i da osvetli onamu kade {to bilo temno ..."511 

So toa Ramoovite esteti~ki pozicii vo celost se na stranata na 
harmonijata, za{to vo melodijata e skoro nevozmo`no da se dadat 
odredeni pravila, taka {to dobriot vkus ima pove}e zna~ewe od s# 
drugo.512 
 
12. So svoite zastapuvawa za matemati~nosta vo muzikata, racionalnite 
principi, so sfa}awata za muzikata kako nauka, muzikata nadvor od 
tradicijata na poezijata i sodr`inata na tekstot, Ramo ostanuva 
"izolirana li~nost vo XVIII vek, {to go doka`uva i negoviot `ivot. Po 
uspehot na negovite operi, po prvobitnoto ogromno interesirawe 
predizvikano od negovite teoriski trudovi, vo svoite postari godini, 
Ramo se nao|a sam protiv site.513 
 
13. Edno od centralnite pra{awa so koi se zanimava francuskata 
estetetika vo ovoj period e pra{aweto za odnosot na italijanskata i 
francuskata muzika, (pra{awe {to bilo ve}e nazna~eno vo Burdelo-
Boneoviot istoriski trud. Vo svojata osnova, raspravata imala pove}e 
filozofski, pa donekade i sociolo{ki, otkolku muzi~ko-teoriski 
karakter. Taa }e bide otvorena na samiot po~etok na vekot so poznatata 
polemika me|u opatot Ragene (Raguenet) i magistratot Leserf (Lecerf de la 
Viéville) i }e bide sostaven del na "enciklopediskite" raspravi za 
muzikata, vo sredinata i vtorata polovina na XVIII vek. 
 
14. Rageneovite stavovi bile rezultat na negovoto patuvawe vo Rim, (1702 
g.) koga se odu{evil od italijanskata opera i muzika, kako i od 
"prednosta na italijanskiot jazik vo peeweto".514  Leserfoviot odgovor, 
dve godini podocna, (vo 1704), proizlegol od odbranata na francuskata 
tradicija na Lili i klasicizmot, po~ituvaweto na pravilata za dobriot 
vkus, ednostavnosta, prevlasta na tekstot vrz muzikata i sli~no. Taka 

                                                                                                                            
Géneration harmonique (1737 g.) kako i Démonstration du principie de l'harmonie  
(1750 g.). 
509 "Ramo... bil prifaten vo sredinata na aristokracijata i 
konzervativcite kako inovator, so drugi zborovi kako eden italianisant, 
negovata muzika bila oceneta kako "barokna i varvarska, polna so 
disonanci i nekorisna neprirodnost." (E. Fubini, op. cit., str.95) 
510 Muzыkalьnaя Эstetika Zapadnoй Evropы XVII i XVIII vekov,  str.411 
511 ibid., str.411 
512 ibid., str.413 
513 E. Fubini, op. cit., str.97 
514 ibid., str.87 
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"raspravite me|u privrzanicite na italijanskata i francuskata opera se 
pojavile kako verzija na mnogu po{irokata i pokompleksna rasprava na  
starite i sovremenite, a pamfletite na Ragene i Leserf, kako verna 
reprodukcija na debatata me|u Boalo i Pero (Perrault), so site ideolo{ki, 
esteti~ki i filozofski implikacii. Leserf e celosno svesen za toa, i 
toj ~esto go citira Boalo... prifa}aj}i ja implicitno identifikacijata 
na italijancite so modernata i francuzite so antikata."515 
 
15. Sepak, stavovite na enciklopedistite, {to pretstavuvaat eden od 
nekolkute zna~ajni punktovi na esteti~kata misla vo Francija vo XVIII 
vek, bile pove}e na stranata na italijanskata muzika. Enciklopedistite 
vo osnova poka`ale poseben interes za muzikata, {to go doka`uva i 
podatokot deka soodvetno na toa, golem broj na prilozi vo poznatata 
Encyclopédie e posveten na muzikata, (bez ogled na toa {to site tekstovi 
nemaat podednakva teoriska, a za nas i esteti~ka vrednost).516 
 
16. Prilozite voEnciklopedijata bile delumno rezultat na drugite 
teoriski trudovi {to ovie avtori gi pi{uvale za muzikata. Taka 
D'Alamber  (Jean le Rond d'Alembert, 1717-1783 g.) vo 1752 godina go izdava 
traktatot Teoriski i prakti~ni elementi na muzikata  (Éléments de 
musique théorique et pratique, suivant les principles de M RAmeau), a vo 1760 
godina traktatot Za slobodata na muzikata (De la libertè de la musique). 

D'Alamber bil matemati~ar i filozof i ottamu e razbirliv 
negoviot interes za Ramo, a ednostavniot i popopularen na~in na 
izlagawe na Ramoovite idei ja predizvikal ironi~nata zabele{ka na 
Ruso "deka po objavuvaweto na traktatot na D'Alamber, ~itaweto na Ramo 
stanalo izli{no".517 
 
17. D'Alamberoviot stav kon muzikata insistira na harmonijata pred 
melodijata, a muzikata e "jazik, ili govor, so ~ie posredstvo se izrazuvaat 
razli~nite ~uvstva na du{ata, ili poto~no, nejzinite razli~ni 
strasti."518 Muzikata e podra`ava~ka umetnost, no i nauka i taa e 
sostavena od dva dela: melodija i harmonija.519 Od ova dvojstvo (kako 
umetnost i kako nauka) proizleguva deka so nea treba da se zanimavaat i 
filozofite i muzi~arite, i D'Alamber gi povikuva da vlo`at napori za 
da ja usovr{uvaat teorijata na muzikata.520 

                                            
515 ibid., str.89 
516 Postojat razli~ni podatoci okolu brojot na tekstovite. Kaj Fubini 
sre}avame okolu "50.000 tekstovi, od koi pove}e od 800 go nosat potpisot 
na Ruso, Didro, Grim, Marmontel, D'Alamber, Dekusak, De`akurt.."  (ibid., 
str.100) dodeka vo spomnatoto delo - Music and Aesthetics in the Eighteenth and 
Early-Nineteenth Centuries - e navedeno deka Enciklopedijata sodr`ela 
72.000 tekstovi, od koi samo Ruso imal napi{ano nad 800. (v. op. cit., str.57) 
517 Muzыkalьnaя Эstetika Zapadnoй Evropы XVII i XVIII vekov,  str.443 
518 ibid., str.445 
519 ibid., str. 445,446 
520 ibid., str. 454 
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Govorej}i za matemati~nosta na muzikata, D'Alamber gi prifa}a 
aritmetikata i proporciite, poradi sporeduvawe na zvucite, i pokraj toa 
{to tie proporcii se samo "pribli`ni", a ne "prirodni odnosi na 
zvucite". Od druga strana, toj vo celost ja otfrla geometrijata, a onie 
{to ja koristat go pravat toa "za da mu pridodadat na svoeto delo la`en 
nau~en izgled, pri {to ostavaat vpe~atok na neznajkovci".521 

D'Alamber ne mo`el da ostane na strana od Querelle des Bouffons i 
spomnatiot traktat Za slobodata na muzikata ja iznesuva negovata 
odbrana na francuskata nacionalna kultura.522 
 
18. Spored zborovite na D' Alamber "gra|anskata kriza vo Francija ja 
predizvikale Bufonite, koi do{le od Italija osum godini porano (vo 
sredinata na XVIII v. m.z.) ... i pismoto na Ruso ..."523 

Ruso (Jean-Jacques Rousseau, 1712-1778 g.) e sekako najplodniot 
teoreti~ar na muzikata kaj enciklopedistite.524 Sakaj}i da stane 
muzi~ar, toj odr`uval ~asovi po muzika, zarabotuval kako prepi{uva~ na 
noti i ja napi{al operata Selskiot gata~ (Le Devin du village). 
 
19. Negovoto odre~uvawe od francuskata muzikata (vo  Pismoto   za 
francuskata muzika) vo korist na bufonistite predizvikalo ostra 
polemika i mu sozdalo brojni neprijateli me|u privrzanicite na operata  
serija. Rusoovoto izveduvawe na dokazite vo spomnatoto delo, za razlika 
od D'Alamber, te~e po poinakov red. 

Spored Ruso, "muzikata se sostoi od tri dela: melodija, ili napev, 
harmonija, ili pridru`ba, i dvi`ewe, ili ritam. Poradi toa {to 
osnovata na harmonijata e samata priroda, harmonijata e ista za site 
nacii, iako postojat nekoi razliki, {to se opredeleni so razli~nite 
melodii. Edinstveno preku melodiite e mo`no da se sudi za karakternite 
crti na nacionalnata muzika, a bidej}i tie osobini zavisat glavno od 
nacionalniot jazik, napevot mora najsilno da go po~uvstvuva negovoto 
vlijanie."525 [to se odnesuva do ritamot, od koj " vo golema mera zavisi 
ubavinata i izraznosta na napevot - toj za melodijata pretstavuva 
pribli`no ona {to za govorot pretstavuva sintaksata, imeno, toj gi 
povrzuva bukvite, gi ras~lenuva frazite, &  dava smisla i edinstvo na 

                                            
521 ibid., str. 457,458 
522 "Kaj site narodi postojat dve raboti {to treba da se po~ituvaat: 
religijata i dr`avnosta; vo Francija se dodava i treta - nacionalnata 
muzika". ( ibid.,  str.460) 
523 ibid.,  str.461 
524 Rusoovata summa opfa}a pove}e dela me|u koi se izdvojuvaat, odnosno 
se zanimavaat so muzikata: Dissertation sur la musique moderne, (1743), Lettre, 
sur la musique française, (1753), Essai sur l'origine des langues, (1763), Dictionnaire 
de musiques, (1767), Lettre à M. Burnez sur la musique, (1775), kako i drugi dela 
nastanati nadvor od podra~jeto na muzi~kite interesirawa. (Confessions, 
La nouvelle Héloïse, Émile, Lettre à d'Alambert  itn.) 
525 Muzыkalьnaя Эstetika Zapadnoй Evropы XVII i XVIII vekov,  
str.417,418 
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celinata".526 Bidej}i melodijata ima prevlast nad harmonijata, i bidej}i 
instrumentalnata muzika proizleguva od vokalnata, toga{ s# zavisi od 
jazikot koj e vo osnovata na taa melodija. 

Francuskiot jazik, spored Ruso, poseduva "lo{a prozodija 
(pravilen izgovor m.z.) {to pri toa e nejasna, neto~na, a dolgite i 
kratkite zvuci nitu spored svojata dol`ina, nitu spored koli~estvoto 
nemaat prosti odnosi {to bi go napravile ritamot prijaten, razbirliv i 
pravilen."527 So takva prozodija muzikata stanuva razvodneta, neramna i 
malku izrazna. 
Za da go zasili svojot argument Ruso }e go iznese primerot so ermenecot 
{to go sretnal vo Venecija i koj nikoj pat do toga{ ne ~ul nitu 
francuska, nitu italijanska muzika. Na koncertot na koj prisustvuval 
bilo izvedeno po edno francusko i italijansko delo. Dodeka traelo 
izveduvaweto "na francuskoto peewe toj zabele`al pove}e 
voodu{evuvawe, otkolku zadovolstvo vo o~ite na ermenecot, no site 
zabele`ale deka negovoto lice i negovite o~i, u{te od prvite taktovi na 
italijanskata muzika, omeknale, deka toj bil ma|osan, deka se predal so 
celata svoja du{a na muzi~kite vpe~atoci. I pokraj toa {to ne go 
razbiral jazikot - samite zvuci mu predizvikuvale zabele`liv voshit."528 
 
20. Vrskata me|u muzikata i jazikot e u{te ponaglasena vo Esejot za 
potekloto na jazikot. Navra}aj}i se na prvobitniot stepen na razvoj na 
~ove{tvoto, Ruso utvrduva deka od razvojot na glasot i oblikuvaweto na 
zvucite, do{lo do pojavata na poezijata, pesnata i govorot, so {to tie 
imaat zaedni~ko poteklo. Taka, "poezijata, muzikata i jazikot se 
ras{irile od regularnata i periodi~nata priroda na ritamot i od 
melodiskoto dvi`ewe nagore i nadolu. Vo soglasnost so akcentuacijata, 
ili podobro, s# ova bilo jazik vo onie sre}ni vremiwa koga spontanata 
`elba bila edinstvenata motivacija vo baraweto sorabotka so 
drugite."529 
  So ova Ruso potvrduva deka muzikata vo svojata osnova e jazik, i 
deka nejzinata su{tina proizlegla od intonaciskata priroda na govorot. 
Podra`avaweto pri toa neminovo ja sledi celata koncepcija;530 iako 
Ruso ne ja prifa}a analogijata me|u slikarstvoto i muzikata, za{to 
muzikata ja karakterizira pred s#, "sukcesivnost na zvucite... dvi`ewe", 
za razlika od slikarstvoto vo koe "bogatstvoto na boite e ras{ireno 
pred nas vo istiot moment."531 

Taa vremenost na muzi~kiot fenomen, stanuva edna od zna~ajnite 
karakteristiki na estetikata na muzikata od vtorata polovina na XVIII 

                                            
526 ibid., str.419 
527 ibid., str.420 
528 ibid., str.424 
529 Music and Aesthetics in the Eighteenth and Early-Nineteenth Centuries, str.92 
530 Vo Muzi~kiot re~nik toj istaknuva deka "dramskata ili teatarskata 
muzika, isto tolku se podra`ava~ki kako i poezijata i slikarstvoto." 
Pri toa e upotreben i Batooviot avtoritet za da se potvrdi ovoj 
zaklu~ok. (ibid., str.109) 
531 ibid., str.100 
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vek. Ottoga{ diferencijacijata na vremenskite i prostornite umetnosti 
stanuva postojana klasifikaciona kategorija. 

Rusoovata poznata parola za vra}awe kon prirodata  (le retour à la 
nature) ima i svoi esteti~ko-muzi~ki konsekvenci. Spored nego, muzikata 
degenerirala od svojata prvobitna su{tina, vo koja nekoi moderni 
sredstva, kako na primer harmonijata, ne postoele.532 
 
21. Muzikata kako del od prvobitniot razvoj na ~ove{tvoto e ideja koja 
isto taka }e bide razviena i poddr`ana kaj u{te eden od 
enciklopedistite  -  Didro (Denis Diderot, 1713-1784 g.). Dodeka "celiot 
klasicizam, s# do Volter, smetal deka umetnosta i muzikata se proizvodi 
na civilizacijata, Didro, za prv pat zaedno so Ruso, ja prezentiral 
idejata deka umetnosta, a osobeno muzikata, sprotivno na toa, e jazik na 
najprimitivnoto op{testvo."533  
 
22. I kaj Didro, kako i kaj drugite enciklopedisti, koncepcijata na 
muzikata kako cri animal bila zasnovana vrz intonacionata, podra`ava~ka 
priroda na muzikata, Vo deloto Vnukot na Ramo (Le Neveu de Rameau, 
okolu 1757 - 1762 godina), toj istaknuva deka "peeweto e podra`avawe so 
pomo{ na zvucite." Dodeka "zborot e obrazec bez du{a" , peeweto e ne{to 
{to se "izviva okolu zborot". Toj obrazec (zborot), e osnova na muzikata i 
dokolku toj e posilen i povistinit i dokolku i muzikata {to go sledi e 
poverodostojna na toj obrazec, dotolku i rezultatot }e bide poubav.534 
 
23. Didro "istapuval i so potrebata za reforma na muzi~ko-dramskata 
umetnost. Toj smetal deka klasi~nata tragedija e obrazec za taa 
reforma."535  Taa reforma }e bide sprovedena vo delo preku poznatite 
Glukovi operi ( Orfej, Al~esta, Paris i Elena,  Ifigenija vo Avlida i 
Armida ). Estetikata na operata koja pri toa e razviena (kako apologija), 
pridonesuva i Glukovoto ime da se najde vo estetikata na muzikata, 
glavno preku negovite posveti i pisma vo vrska so spomnatite operi.536 
 
24. Voop{to, na esteti~ki plan, vtorata polovina na XVIII  vek donesuva 
mnogu zna~ajni novini. Me|u niv posebno mesto zazema napu{taweto na 
teorijata na podra`avaweto i voveduvaweto na izrazuvaweto kako 

                                            
532 v. ibid., str.102-105 
533 ibid., str.106. Fubini smeta deka "Ruso i Didro bez somnenie se 
pojavuvaat kako dve li~nosti od vrvna veli~ina vo vtorata polovina na 
XVIII vek vo Francija" , koi ja izrabotile "novata filozofija na 
muzikata". (v. ibid., str.108) Svoeto gledi{te toj go gradi vrz nivnoto 
u~estvo vo raspravite me|u "lilistite i ramoistite, bufonistite i 
antibufonistite, i na krajot glukistite i pi~inistite", vo koi tie 
u~estvuvale so parcijalni tekstovi, a ne so celi traktati. Me|utoa 
raspravata za operata e eden mal, a vo nekoi aspekti duri potpolno 
bezzna~aen del od esteti~ko-teoriskoto podra~je. 
534 Muzыkalьnaя Эstetika Zapadnoй Evropы XVII i XVIII vekov,  str.477 
535 ibid., str.474 
536 v. ibid., str.478-486 
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edinstvena relevantna esteti~ka kategorija na muzi~kiot fenomen. 
Avtonomnosta na muzi~kiot fenomen, koja postoela i porano vo oblikot 
na matemati~koto tolkuvawe, e reafirmirana i so toa e otvoren patot 
kon noviot esteti~ki formalizam na XIX vek. 

Bez somnenie, podlogata na ova esteti~ko gledi{te ja dal razvojot 
na instrumentalnata "apsolutna", neprogramska muzika, odnosno 
odvojuvaweto na muzikata od tekstot i negovoto zna~ewe. 
 
25. Postoi i odreden paralelizam me|u pojavata na ovaa ideja, vo 
francuskata i angliskata esteti~ka misla za muzikata. Taka  [abanon 
(Michel Chabanon, 1729-1792 g.) koj prv poop{irno }e pi{uva vo Francija 
na ovaa tema vo 1785 godina, ( De la musique consideree en elle-même et dans ses 
rapports avec la parolé, les langues, la poesie, et la theatre) bil inspiriran od 
"kni`kata na opatot Morel Za izrazuvaweto vo muzikata, izdadena vo 
1759 godina."537 
  Od druga strana Evison (Charles Avison, 1709-1770 g.) ve}e vo 1753 
godina go pi{uva Esejot za muzi~kata izraznost (An Essay on Musical 
Expression), a Beti (James Beattie, 1735-1803 g.) celosno go zastapuva istoto 
gledi{te vo tekstot An Essay on Poetry and Music as They Affect the Mind, 
objaven vo 1776 godina. Mnogu e te{ko da se proceni dali postoela 
me|usebna komunikacija kaj ovie avtori, osobeno poradi toa {to stanuva 
zbor za ideja koja ne bila {iroko prifatena. Me|utoa, svesta za mo`nata 
"ekspresivna" priroda na muzikata, ve}e delumno bila prisutna i vo 
delata na enciklopedistite kade {to postepeno, so tolkuvaweto na 
instrumentalnata muzika, bila vovedena i izraznosta kako dopolnuvawe 
na teorijata na podra`avaweto. Kako {to }e vidime podocna idejata na 
izrazuvaweto bila podgotvuvana i vo angliskata esteti~ka misla. 
 
26. [abanonovoto esteti~ko ishodi{te bila konstatacijata deka 
"muzikata e umetnost na zvucite. Muzi~kiot zvuk ne nosi vo sebe nikakva 
smisla; toj ni{to ne mu soop{tuva na razumot, toj e razbirliv samo za 
sluhot. Ako na muzi~kiot zvuk ne mu prethodat i ne go sledat drugi zvuci, 
toj ne }e mu donese na sluhot zadovolstvo, nema da ja prika`e ubavinata 
{to mu e svojstvena; taa naslada se kroi samo vo uslovite na afektot {to 
toj e sposoben da go proizvede vo melodiskiot odnos."538 

Po ovaa konstatacija vo koja nedvosmisleno e isklu~ena mo`nosta 
za bilo kakvo podra`avawe, [abanon }e gi utvrdi kategoriite {to 
u~estvuvaat vo organizaciite na vakvite zvuci. Spored nego toa e 
nivnata: posledovatelnost, dol`ina i istovremenost vo zvu~eweto. 

So cel u{te pove}e da gi uprosti osnovite na muzi~kata umetnost, 
[abanon nea ja sveduva na melodija i harmonija. Melodijata ja pokriva i 
intonacijata (viso~inata), traeweto na zvucite i nivnata posledova-
telnost, a harmonijata istovremenosta.539 
 
27. Vo ponatamo{noto obrazlagawe na idejata za izrazuvaweto, [abanon 
}e mu posveti eden golem del od svojot trud na negiraweto na idejata na 
                                            
537 ibid., str.488 
538 ibid., str.488 
539 ibid., str.489 
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podra`avaweto. Vo svojata argumentacija na eden mnogu neobi~en na~in 
[abanon gi vklu~uva i insektite i `ivotnite koi reagiraat na muzikata, 
a ne reagiraat na slikite {to mnogu verno ja podra`avaat fizi~kata 
okolina.540 
Postoi edna situacija vo koja spored [abanon muzikata podra`ava, no se 
podra`ava sebe si, odnosno melodijata. Taka mo`e da se podra`avaat 
"voenite fanfari, zvucite, selskite pesni itn."541  
 
28. [abanon nu`no moral da se osvrne i vrz pra{aweto na vokalnata 
muzika, odnosno podra`avaweto na tekstot. No tuka [abanon so ve{t 
argument ja otfrla taa mo`nost za{to: "Ako peeweto gi podra`ava 
zborovite, toga{ toa bi trebalo da dojde podocna... no toa sekoga{ se 
javuva kako prvo".542 
 
29. [abanon ne gi otfrla emociite {to ja sledat muzikata i vo koi 
postoi odreden paralelizam me|u realnite, ~ove~kite i muzi~kite 
emocii. Me|utoa, koi se tie sredstva so koi ova se postignuva vo 
muzikata, mnogu e te{ko da se otkrie, za{to toa e podra~jeto na 
"temninata, {to prirodata ja skrila i pokrila so svojata prva pri~ina ... 
Nikoj ne e vo sostojba da dade odgovor na toa" i pokraj toa {to na{iot 
sluh mnogu ve{to gi registrira site promeni vo muzikata.543 
 
30. Sepak [abanonovata ideja za ekspresivnata su{tina na muzi~kiot 
fenomen ne nai{la na nekakov po{irok priem. Tekstovite {to se 
javuvaat na samiot kraj na XVIII vek i natamu ja zastapuvaat idejata za 
muzikata kako podra`avawe.Taka Bartelemieviot (Jean Jacques Barthélemy, 
1716-1795 g.) komparativno alegoriski trud Patuvaweto na mladiot 
Anaharzis (Voyages du jeune Anacharsis) vo koj eden del e posveten na  
Zabavata vo gr~kata dr`ava vo IV vek (Entretiens sur l'état de la musique 
grecque au quatrième siècle, 1788 g.) ja reafirmira Platonovata ideja za 
vrskata muzika - dr`ava i vo istiot duh bara kontrola nad muzi~kite 
inovacii.544 
 
31. Bartelemievoto delo e najava na u{te eden sli~en trud Esejot za 
propagiraweto na muzikata vo Francija (Essai sur la propagation de la 
musique en France, sa conservation, et ses rapports avec le gouverment, 1796 g.) od  
Leklerk (Jean Baptiste Leclerc, 1755-1826 g.),545 i tie zaedno }e ja poddr`at 
idejata za formirawe na nacionalen konzervatorium (osnovan so 
Nacionalnata konvencija od 3 avgust 1795 godina). 
 

                                            
540 v.  ibid., str.496-498, 501 
541 ibid., str.504 
542 ibid., str.511,512 
543 ibid., str.530 
544 v. Music and Aesthetics in the Eighteenth and Early-Nineteenth Centuries, str. 
166-175 
545 v. ibid. str.240-245 
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32. I Laseped (Bernard Germain Étienne de la Ville sur Illon, Comte de la Cépède, 
1756-1825 g.) vo deloto Poetika na muzikata (La poétique de la musique, 
1785 g.) ja poddr`uva idejata na podra`avaweto. Taa proizleguva od 
konstatacijata deka "muzikata e jazik, i toa mnogu povozbuduva~ki i 
poenergi~en od obi~niot, sostoej}i se samo od prosti zvuci, namesto 
razli~ni {to se soedinuvaat pri formiraweto na zborovite". Ovoj 
muzi~ki jazik "su{tinski se razlikuva od obi~niot po toa {to ovoj 
drugiot (obi~niot jazik, m.z.) se javuva kako usloven skoro vo site 
sostavni elementi, dodeka muzi~kiot jazik, do odreden stepen, vo nieden 
svoj del ne se javuva kako usloven. Vo muzikata, isto taka ne e mo`no da se 
uslovi primenata na novite naznaki za pretstavuvawe odredeni emocii, 
kako {to vo slikarstvoto e nemo`no da se pretstavi kvadratnata 
povr{ina na triagolnikot."546 
Spored toa "muzikata pretstavuva govor {to se sostoi od neartikulirani 
zvuci, raznoviden i izdr`an, sostaven od otkrivaweto na strastite i 
razli~nite zvuci {to opredeluvaat razli~ni emocii."547  

Zemaj}i gi emociite i strastite kako sodr`ina na podra`avaweto, 
Laseped ja napu{til "najortodoksnata" varijanta na podra`avaweto na 
prirodata, za{to "duri i poezijata ni{to ne bele`i" tuku toa go pravi na 
takov na~in {to kaj nas se dobiva  "vpe~atok deka toa se gleda i slu{a".548 
 
33. Kako {to ve}e vidovme XVIII vek vo francuskata estetika i teorija na 
muzikata pretstavuva ploden i raznoviden period. Golemiot broj 
esteti~ki trudovi za muzikata celosno  odgovara na mestoto {to &  go 
dodelile enciklopedistite. Reafirmacijata na muzikata i nejzinoto 
duhovno zna~ewe vo kulturata i op{testvoto go dostignuva anti~koto 
nivo. 
 
VII.  Anglija vo XVIII vek - empirizmot i estetikata na muzikata 
 
1. Retkite esteti~ki trudovi za muzikata na "ostrovot" vo XVII vek,549 }e 
bidat nadopolneti so bogatata teoriska aktivnost na vekot {to sleduva. 
Kon intenziviraweto na esteti~kiot interes, direktno pridonele 
nastanite vo filozofsko-teoriskoto mislewe od XVII vek {to go 
obezbedile metodolo{kiot i idejniot fundament. Bekonovata fantazija, 
Lokoviot550 i Hjumoviot empirizam, [aftsberievoto posebno 

                                            
546 Muzыkalьnaя Эstetika Zapadnoй Evropы XVII i XVIII vekov,  str.534 
547 ibid. str.535 
548 ibid. str.535 
549 Vo svojot izbor od angliskata estetika na muzikata od XVII vek 
[estakov pretstavuva dva avtori: Henri Pi~em (Henry Peachem) so 
tekstot The Compleat Gentleman i  Artur Bedford  (Arthur Bedford) so 
tekstot The Great Abuse of Music. Vo niv mo`at da se najdat samo retki 
elementi od estetikata na muzikata. (v. ibid. str. 544-558) 
550"Vo eden moment istorijata na estetikata ja osvetluva duh na ironija  
koga Xon Lok koj od site golemi filozofi na sedumnaesettiot vek 
najprezrivo se odnesuval kon poezijata, stanuva inspirator na 
celokupnoto novo esteti~ko dvi`ewe. Koga Dejvid Hjum rekol deka site 
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"vnatre{no setilo" za istkustvoto na vrednostite; seto toa e pottik {to 
}e naide na adekvatna refleksija i vo trudovite od podra~jeto na 
estetikata na muzikata. 
 
2. Vo ovaa smisla duri futuristi~ki dejstvuvaat Ha~esonovite (Francis 
Hutcheson, 1694-1746 g.) idei za muzikata kako ekspresija i kako relativno 
avtonomen fenomen, izneseni vo tekstot An Inquiry into the Original of our 
Ideas of Beaty and Virtue (1725 g.). Ha~eson }e ja vbroi harmonijata na 
muzikata vo primarnite ubavini, kako ubavina na zvukot, za{to 
"harmonijata ne mo`e da se razgleduva voobi~aeno kako imitacija na 
ne{to drugo."551 Me|utoa i pokraj ovaa primarna ubavina, muzikata go 
zadovoluva "razdvi`uvaweto na prijatnite strasti "{to se predizvikani 
od "simpatijata" me|u objektot i subjektot.552 Sledej}i ja [aftsberievata 
ideja za "vnatre{noto setilo",  Ha~eson go pronao|a istoto setilo i vo 
muzikata, smetaj}i go kako ne{to razli~no od na{eto slu{awe ili 
gledawe. Naveduvaj}i go primerot na lu|eto koi izvonredno razlikuvaat 
i imenuvaat niski i visoki zvuci, namaleni, ili zgolemeni itn., a sepak 
ne mo`at da najdat zadovolstvo vo muzi~kite dela, Ha~eson stignuva do 
"vkusot" kako definicija za toa "vnatre{no setilo", imenuvaj}i go vo 
muzikata kako "dobro uvo" za razlika od obi~noto slu{awe.553 
 
3. Vo vakvata koncepcija na estetikata, Ha~eson ne ja sledel  
Adisonovata  (Joseph Addison, 1672-1719 g.) ideja za muzikata, koja spored 
svojot na~in na dejstvuvawe bila vklu~ena vo "sekundarnite" u`ivawa na 
fantazijata. Adison izjavil "deka vidot e na{eto najsovr{eno i 
najprekrasno setilo i deka primarnite u`ivawa doa|aat od prisutnite 
vidlivi predmeti, a sekundarnite od otsutnite vidlivi predmeti na koi 
se se}avame". Pri toa "iako Adisonovite u`ivawa na fantazijata se 
spored svoeto poteklo setilni, spored smislata tie se moralisti~ki, 
mislovni i religiozni."554 Posledniot stav bil i glavnata pri~ina , 
za{to vo svoite tekstovi vo Spektatorot Adison zastanal protiv 
podra`avaweto na italijanskata opera, ironi~no kritikuvaj}i go 
nejzinoto vlijanie vo Anglija.555 
 
4. [aftsberieviot vnuk Heris (James Harris, 1709-1780 g.) spored svoite 
idei povrzani so veruvaweto deka postoi zaedni~ki princip na 

                                                                                                                            
kriti~ari po Aristotel govorele mnogu, a rekle malku, za{to vo svojot 
vkus ili ~uvstvo ne se vodele od preciznosta na filozofijata, toj so 
pofalbeniot izraz "preciznost na filozofijata" ja ozna~uval novata 
teorija na asocijacionizmot, povrzana so Lokoviot "nov na~in na 
mislewe". Lokoviot nov na~in se sostoi vo toa {to za pojdovna to~ka na 
nau~noto istra`uvawe ne e zemena op{tata racionalna vistina, tuku 
poedine~niot psiholo{ki nastan". (Gilbert i Kun, op. cit., str.198)  
551 Music and Aesthetics in the Eighteenth and Early-Nineteenth Centuries, str. 24 
552 ibid., str.25 
553 ibid., str.26 
554 Gilbert i Kun, op. cit., str.199-201 
555 Muzыkalьnaя Эstetika Zapadnoй Evropы XVII i XVIII vekov,  str. 559 
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umetnostite, e blizok na Dibo i Bate. Negovoto delo Tri traktati  
(Three Treatises, The First Concerning Art, The Second Concerning Music, Painting 
and Poetry, the Third Concerning Happiness, 1744 g.) imalo pove}e edicii i 
bilo poznato i na Kontinentot. 

Vo koncepcijata na trite umetnosti, muzikata {to se prima preku 
sluhot se podra`ava so pomo{ta na zvukot i na dvi`eweto.556 "Kako 
objekti na podra`avaweto vo muzikata mo`at da se javat site objekti i 
nastani {to gi karakterizira zvuk i dvi`ewe ... I taka, muzikata mo`e 
da podra`ava od mrtvata priroda: mirno dvi`ewe, `uborewe, vreva, 
{umolewe na voda vo fontanite, vodopadite, rekite i moriwata. Istoto 
se odnesuva i na gromot i vetrot ... Od `ivata priroda, muzikata mo`e da 
gi podra`ava glasovite na oddelni `ivotni, prvenstveno peeweto na 
pticite ... Muzikata mo`e da prenese oddelni zvuci proizvedeni od 
~ovekot. So najgolemo sovr{enstvo taa gi prika`uva zvucite na taga i 
stradawe."557 

Sporeduvaj}i gi spomnatite tri umetnosti, Heris ja istaknuva i 
razli~nosta na podra`avaweto vo muzikata, na koja ne &  e svojstveno da 
dava to~en prikaz na podra`avanite objekti, tuku taa gi proizveduva 
nejasno, pove}e spored nekoja analogija.558  Taa analogija, ili kako {to ja 
nare~uva Heris "simpatija", e prisutna vo vrskata me|u emociite i 
odredenite idei {to kaj nas gi proizveduvaat tie emocii. Muzikata gi 
povrzuva ~uvstvata i nastanite spored principot na asocijaciite (nastan 
- ~uvstvo - muzika - ~uvstvo - nastan).559  
Vo vakvata korelacija, muzikata gi dava najdobrite rezultati i efekti 
koga e obedineta so poezijata. Vrskata na muzikata so poezijata  osobeno 
bila popularna tema vo vremeto koga vokalnata muzika bila                  
"zagrozena" od razvojot na instrumentalnata muzika. Na ovaa tema }e & 
bide posvetena i raspravata na Braun (John Brown, 1715-1766 g.)  
Disertacija za poezijata i muzikata (A Dissertation on the Rise, Union, and 
Power , the Progressions, Separation and Corruption of Poetry and Music) od 1763 
godina. Razrabotuvaj}i gi pra{awata na istorijata na muzikata ({to se 
pretstaveni na poinakov na~in od voobi~aeniot), Braun izveduva tri 
etapi vo toj istoriski razvoj: prvata, koga muzikata, poezijata i tancot 
bile vo nerazdvojna sinkreti~na vrska; vtorata, {to zapo~nala vo 
antikata koga muzikata se odvoila od poezijata i "se rasipala" ; i tretata 
{to se nasetuva vo idninata i vo koja ovie dve umetnosti odnovo }e se 
obedinat.560 Braunovata teorija bila korespodentna so ideite na  
enciklopedistite  i nivnoto sfa}awe za primitivnite kulturi. 
 
6. Odnosot na poezijata i muzikata e tema i na raspravata na Daniel Veb 
(Daniel Webb, 1719(?)-1798 g.) Razgleduvawa na korespodencijata me|u 
poezijata i muzikata (Observations on the Correspodence between Poetry and 
Music, 1769 g.). Vebovata pozicija bila sli~na na onaa na Heris, za{to i 

                                            
556 ibid., str.567 
557 ibid., str. 568,569 
558 v. ibid., str.572 
559 ibid., str.573 
560 ibid., str.576 
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spored nego, muzikata e vo sostojba da podra`ava, no toa ne e nejzinata 
su{tina. Poa|aj}i od psihologijata na percepcijata, zasnovana vrz 
"anatomsko-fiziolo{kata" osnova na na{ite setila i nervniot sistem, 
koristej}i ja analogijata i uslovniot refleks na linijata ideja - emocija 
- ideja, Veb stignuva do su{tinata na fenomenot {to se sostoi vo 
izrazuvaweto na afektite. Izrazuvaweto na afektite spored Veb e 
pretvoreno vo dinamika na strastite so {to muzikata se razlikuva od 
slikarstvoto i skulpturata.561 Dinamikata  na emociite bila mnogu 
karakteristi~na esteti~ka kategorija vo XVIII  vek. Svojata tradicija taa 
}e ja prodol`i i vo XIX vek, i kako {to }e vidime podocna, }e bide 
vnesena duri i vo Hanslikovoto mislewe.  
 Vebovata diskusija za razlikite me|u piano i forte i nivnoto 
vlijanie vrz afektite,562 govori za esteti~kiot tretman na podra~jeto na 
interpretacijata. Interpretacijata {to kako esteti~ki problem be{e 
nazna~ena vo Aristotelovata Retorika i nabrgu zaboravena, vo ovoj 
period dobiva celosna reafirmacija. 
 Odnesuvaj}i se isklu~ivo na dinamikata na strastite, muzikata ne 
mo`ela da go zadovoli vrvnoto nivo vo hierarhijata na umetnostite. 
Prestolot }e bide obezbeden za poezijata koja poseduva osobini i na 
slikarstvoto i na muzikata, i e vo sostojba istovremeno da gi pretstavi i 
pri~inata, i posledicata, i dvi`eweto, i afektot.563 Spored svojata 
vokacija i profesija, Veb bil pisatel i teoreti~ar na umetnosta, i toa 
donekade gi opravduva prika`anite stavovi. 
 
7. Mo`ebi i poradi toa posve`o dejstvuvaat esteti~kite sudovi na 
orgulistot ^arls Evison (Charles Avison, 1709-1770 g.) vo negoviot Esej za 
muzi~koto izrazuvawe (An Essay on Musical Expression) napi{an skoro 
petnaeset godini porano (1753). Kako i vo drugite tekstovi od ovoj period 
Evison koristi sporedbi so nekoja od drugite umetnosti - vo slu~ajov so 
slikarstvoto.  

Spored Evison, postoi odredena analogija me|u slikarstvoto i 
muzikata i toa vo smisla na tridelnata struktura. Slikarstvoto "zavisi 
od tri uslovi: crtawe, boewe i ekspresija. Taka e i vo muzikata, za{to 
sovr{enstvoto na kompozicijata proizleguva od  melodijata, harmonijata 
i ekspresijata. Melodijata e delo na invencijata i poradi toa e osnova na 
drugite dve karakteristiki i direktno e analogna na crte`ot. 
Harmonijata im dava ubavina i sila na postavenite melodii na istiot 
na~in kako {to boeweto mu dodava `ivot na crte`ot. I vo dvata slu~ai 
ekspresijata proizleguva od kombinacijata na drugite dve osobini i ne e 
ni{to drugo osven pogodna aplikacija vrz odredeniot subjekt."564 
 
8. Vo natrupuvaweto na novite aspekti {to se odnesuvaat na muzi~kata 
teorija i u{te pove}e na estetikata na muzikata, u~estvuva i Berk  
(Edmund Burke, 1729-1797 g.)565 koj }e ja dodade i kategorijata na 
                                            
561 ibid., str.605 
562 v. ibid., str. 612 
563 ibid., str.161 
564 Music and Aesthetics in the Eighteenth and Early-Nineteenth Centuries, str. 61  
565 Berk "koj bil antiracionalen od pove}emina od svojata grupa, poradi 
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vozvi{enoto ({to kako kategorija zazema osobeno mesto vo Kantoviot 
sistem). 
 Sli~no kako i kaj Kant kategorijata na vozvi{enoto pove}e 
indirektno , otkolku direktno, se odnesuva na fenomenot na muzi~kata 
umetnost, za{to Berk go povrzuval vozvi{enoto pove}e so zvukot, 
otkolku so komponiranata muzika. Taka na primer, efektot na  
vozvi{enoto vo podra~jeto na zvukot se postignuva so "zgolemena ja~ina 
na zvukot {to e dovolna da ja nadvladee du{ata, da go odlo`i nejzinoto 
dejstvuvawe i da ja ispolni so teror ... I nenadejnite po~etoci, ili 
pauzite " imaat sli~en efekt.566 
 
9. Me|u privrzenicite na teorijata na podra`avawe-izrazuvawe go 
sre}avame i poznatiot ekonomist i filozof Adam Smit (Adam Smith, 
1723-1790 g.). Muzi~kiot mimesis e primenliv samo vo podra~jeto na 
vokalnata muzika i toj istoriski mu prethodi duri i na govorot, za{to 
prvobitnata komunikacija pove}e bila muzika i intonacija, otkolku 
oblikuvani zborovi.567 Primarnosta na muzikata vo ovoj prvobiten 
period e izrazena i vo odnos na poezijata, za{to "stihovite morale 
spored svojata sodr`ina da odgovaraat na ta`niot ili veseliot karakter 
na melodijata. Slivaj}i se i obedinuvaj}i se na toj na~in so melodijata 
tie &  pridavale takva smisla i sodr`ina {to bez niv bi otsustvuvala i ne 
bi mo`ela da dopre do slu{atelite."568 

Ovaa prvobitna umetnost, spored prifatenoto pravilo, go 
sodr`ela trojstvoto na muzikata, poezijata i tancot. 
Toa naedno bil i na~inot preku koj muzikata se zdobila so 
podra`ava~kiot karakter. Taa ja podra`ava smislata na zborovite ili 
"do`ivuvaweto na nekoe odredeno lice, i site ~uvstva i strasti {to 
proizleguvaat od odredena situacija".569 Za razlika od vokalnata muzika, 
instrumentalnata gi nema tie osobini. "^uvstvata {to kaj nas se 
predizvikani od instrumentalnata muzika se samostojni i ne se odglasi, 
toa se na{ite sopstveni ~uvstva na veselba, mir, taga, a ne odraz na 
raspolo`enijata na drugi lica.570  Na ovaa relacija Smit polemizira i so 
Ruso, smetaj}i deka upotrebata na instrumentalnata muzika vo 
podra`ava~ki celi "pove}e ja namaluva, otkolku {to ja zgolemuva 
sli~nosta so pretstaveniot objekt."571 Naveduvaj}i go primerot na 
Hendlovite predigri i Korelievite koncerti, Smit doa|a do izraznata 
                                                                                                                            
toa {to celiot estetski proces go svel na strasta, otvoreno smetal deka 
ubavinata se vrti okolu op{testveniot nagon na ~ove{tvoto. Nemu mu 
bilo jasno kako na malkumina od negovite sovremenici deka, ako se smeta 
deka estetskata funkcija dejstvuva neposredno, mora da se pretpostavi 
deka nea ja vr{i opredelen nagon, celosno nezavisen od razumot." (Gilbert i 
Kun, op. cit., str.213) 
566 Music and Aesthetics in the Eighteenth and Early-Nineteenth Centuries, str. 
71,72 
567 Muzыkalьnaя Эstetika Zapadnoй Evropы XVII i XVIII vekov,  str.619 
568 ibid., str.620 
569 ibid., str.622 
570 ibid., str.630 
571 ibid., str.635 
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struktura na instrumentalnata muzika i so toa go izveduva nu`niot 
kompromis na teoriskata presvrtnica, tipi~na za vtorata polovina na 
XVIII vek. 
 
10. Muzikata i emociite, muzikata i strastite - toa bila temata {to 
perpetuirala za vreme na ovoj period. Poprecioznoto odreduvawe na 
odnosot kon ~ovekoviot emocionalen odgovor e neizbe`niot del na 
raspravite, bez razlika dali tie bile na pozicijata na podra`avaweto, 
pozicijata na izrazuvaweto, ili na srednata pozicija (kako kaj Smit, Veb 
itn.). Taka Henri Hom (Henry Home, Lord Kames, 1797-1782 g.) vo deloto  
Elementi na kriticizmot (1761), ispituvaj}i ja psihologijata na 
estetskata percepcija, smeta deka muzikata ne mo`e da se povrze so 
"neprijatnite strasti" (kako na primer, zlobata, grubosta, zavidlivosta 
itn.)572 I Vilijam Xons (Sir William Jones, 1746-1794 g.) vo eseite za  
Poezijata na isto~nite nacii i za   podra`ava~kite umetnosti  (1772 
g.) poa|a od vrskata na poezijata i muzikata so strastite.573  Obrazlagaj}i 
go podra`avaweto vo raznite umetnosti Xons ja istaknuva razlikata 
{to postoi me|u poezijata i muzikata od edna strana, i slikarstvoto od 
drugata, za{to duri i vo slu~ajot kade {to e utvrdeno deka 
deskriptivnata poezija i muzikata se striktno imitativni "jasno e deka 
tonovite  nemaat nikakva sli~nost so vidlivite objekti."574  Ova e u{te 
pote{ko da se utvrdi kaj instrumentalnata muzika i kaj odredeni muzi~ki 
formi, kako na primer, fugata, vo koi mnogu te{ko mo`at da se najdat i 
najmali tragi na podra`avawe.575 
 
11. Zabele{kite za podra`ava~kata koncepcija, kako i Evisonoviot trud 
za muzikata kako ekspresija, se odrazeni vo Betieviot  (James Beattie, 
1735-1803 g.) Esej za poezijata i muzikata (An Essay on Poetry and Music as 
They Affect the  Mind, 1776 g.) koj e analogen, ( kako {to ve}e be{e ka`ano) 
na [abanonoviot ekspresiven koncept vo francuskata esteti~ka misla za 
muzikata. 

Delot od ovaa rasprava {to &  e posveten na muzikata, zapo~nuva so 
podra`avaweto, kako su{tinska karakteristika na  ~ovekovoto bitie, 
ne{to {to mu e svojstveno na ~ovekot od ra|aweto, i {to kaj lu|eto 
predizvikuva golemo zadovolstvo. Podra`avaweto podednakvo se 
odnesuva i na odredenite umetnosti, kako na primer, slikarstvoto, ili 
poezijata. Beti se soglasuva deka vo odredeni slu~ai i muzikata mo`e da 
se odnesuva kako podra`ava~ka umetnost. Isto taka, toa {to Aristotel 
vo Poetikata  muzikata ja vbroil vo podra`ava~kite umetnosti, Beti go 
objasnuva so postoeweto na razli~ni muzi~ki koncepti vo antikata i vo 
negovoto vreme.576 
   

                                            
572 v. Music and Aesthetics in the Eighteenth and Early-Nineteenth Centuries, 
str.78,79 
573 ibid., str.141,142 
574 ibid., str. 145 
575 ibid., str. 146 
576 v. ibid., str. 151 



 142 

12. Za da dojde do klu~niot pasus vo koj }e zaklu~i deka "sami po sebe 
zvucite ne mo`at da podra`avaat ni{to drugo osven zvucite i nivnite 
dvi`ewa",577 Beti gi analizira muzi~kite primeri od Hendlovoto i 
Korelievoto tvore{tvo so programski karakter. Dozvoluvaj}i ja 
mo`nosta za podra`avawe na zvucite, Beti gi dozvolil i asocijaciite so 
realnosta, kako na primer, peeweto na pticite, vrevata na tolpata, 
gromovite itn., pa duri i "podra`avaweto na nekoj tanc, prika`uvaweto 
na veli~estveniot nastap na armijata {to odi vo vojna; no 
podra`avaweto na udarite na kopitata na kowite bi bilo 
nepodnoslivo."578 

Sepak, koga bi mu se dalo pravo "da gi formulira pravilata na 
muzi~kata umetnost, toj bi predlo`il, nikoga{, nikakov vid na 
podra`avawe da ne se upotrebuva vo instrumentalnata muzika".579 
Poinaku stojat rabotite so vokalnata muzika koja mora da e povrzana so 
izraznosta na tekstot, za razlika od instrumentalnata {to ima celosna 
sloboda vo taa smisla. 
 
13. Natamo{niot tek na raspravata odnovo gi iznesuva argumentite 
protiv podra`ava~kite mo`nosti na muzi~kata umetnost,580 {to sozdava 
vpe~atok deka vo metodolo{ka smisla Beti se  vrti vo krugot na istite 
argumenti i problemi. Istoto se odnesuva i na argumentacijata {to 
treba da dovede do klu~niot zaklu~ok "deka najbitnata  rabota  vo  
muzikata  e patosot ili izrazuvaweto".581 Taa vodi od melodijata i 
harmonijata, preku ~ove~kiot glas,582 do raspravata za konsonancite i 
disonancite. 

Sepak i vo momentite koga izrazuvaweto e izdignato do 
piedestalot na muzi~kata su{tina, Beti, vo duhot na kompromisot, se 
navra}a na vokalnata muzika, koja e pomo}na od instrumentalnata i koja 
proizveduva posilen vpe~atok kaj publikata. "Ubavo izvedenata 
simfonija e sli~na na prekrasnoto recitirawe na nepoznat jazik".583 
Vakviot odnos kon instrumentalnata i vokalnata muzika, proizelguva od 
Betieviot stav deka poezijata &  dodava na vokalnata muzika kvalitet "bez 
koj muzikata bi ostanala nejasna i neodredena."584 
 
14. Za razlika od [abanon, Beti e poumeren vo negiraweto na 
podra`avaweto i pokraj toa {to detalnite studii na negovite argumenti 
upatuvaat na isklu~ivosta na izrazuvaweto vo muzikata. Prividniot 
kompromis {to go sledi Betievoto delo e napraven poradi 
privrzenicite na teorijata na podra`avaweto koi s# u{te bile vo 

                                            
577 Muzыkalьnaя Эstetika Zapadnoй Evropы XVII i XVIII vekov, str. 645 
578 ibid., str.646 
579 ibid., str.647 
580 ibid., str.651,652 
581 ibid., str.660 
582 "Od site vidovi zvuci, glasot e najdirekten pat kon ~ovekovoto srce". 
(ibid., str.656) 
583 ibid., str.662 
584 ibid., str.660 
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mnozinstvo. Taka na primer, vo istata godina na objavuvaweto na 
Betievoto delo, naiduvame na Houkinsovata (Sir John Hawkins, 1719 - 1789 
g.) Op{ta istorija (A General History of the Science and Practice of Music, 
1776 g.) koja odnovo ja vbrojuva muzikata vo podra`ava~kite umetnosti, so 
voobi~aeniot zaklu~ok deka pozijata i slikarstvoto se pove}e adekvatni 
na toj princip, otkolku muzikata.585 
 
 
VII. Germanija vo XVIII vek - oblikuvawe na nau~nata disciplina 
 
1. Problemite so koi se zanimavale angliskata i francuskata estetika 
na muzikata na XVII vek vo celost se prisutni i vo Germanija. Pogodnite 
komunikaciski uslovi, prevodite i pe~ateweto na aktuelnite teoriski 
trudovi, se del od kulturnata klima {to go najavuva modernoto vreme. 
 
2. Vo ovaa smisla Kunauoviot (Johannes Kuhnau, 1660-1722 g.) komi~en 
roman Muzi~kiot {arlatan (Der musikalische Quacksalber) objaven tokomu 
na samiot po~etok na vekot (1700 g.), im odgovara na sli~nite raspravi vo 
Francija i Anglija, za vrednostite na doma{nata i italijanskata muzika. 
Glavnata li~nost na romanot e muzikantot Karafi - {arlatan i skita~, 
koj sebe si se pretstavuva kako italijanski virtuoz i nao|a odli~en 
priem kaj zaslepenata germanska publika. 

Kunaovoto poznavawe na anti~kata i srednovekovnata teoriska 
literatura, {to vlijaele vrz negovata kritika na teorijata na afektite 
(Affektenlehre) i isto taka vrz odnosot kon eti~ko-katarkti~kite osobini 
na muzikata,586  e izrazeno vo delot na romanot vo koj te~e raspravata 
me|u dvata oratori - od koi edniot ja fali, a drugiot ja kudi muzikata. I 
pokraj ironi~nata stilistika i literaturnata forma {to gi koristel vo 
ova delo, negovata sodr`inska te`ina ostavila posebna teoriska traga vo 
ponatamo{niot razvitok na germanskata esteti~ka misla za muzikata, 
osobeno vrz avtorite {to sleduvaat: Johan Mateson (Johann Mattheson, 
1681-1764 g.) i Johan [ajbe (Johann Adolph Scheibe, 1708-1776 g.). 
 
3. Sovr{eniot kapelnik (Der vollkommene Cappelmeister, 1739 g.) e delo {to 
se izdvojuva od pove}eto Matesonovi publicisti~ki i teoriski trudovi. 
Prodol`uvaj}i ja linijata na odbranata na germanskata muzika, Mateson 
razrabotuva pove}e pra{awa od podra~jeto na muzi~kata teorija i 
kompozicija,587 od koi proizleguvaat i negovite esteti~ki stavovi. 

                                            
585 v. Music and Aesthetics in the Eighteenth and Early-Nineteenth Centuries, 
str.157 
586 Handbuch der Musikästhetik, VEB Deutscher Verlag für Musik, Leipzig, 1797, 
str.337 
587 "Vo prviot del (na ovaa kniga m.z.) toj gi razgleduva razli~nite 
aspekti na muzi~kata teorija: prirodata na zvukot, intervalite, 
melodijata, skalite, prika`uvaj}i razliki me|u scenskata, duhovnata i 
instrumentalnata muzika. Vtoriot del glavno &  e posveten na melodijata. 
Vo nego vo celost e preneseno Matesonovoto istra`uvawe od Zrnoto na 
muzi~kata nauka  (Kern musikalischer Wissenschaft) napi{ano vo 1737 godina 
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Prifa}aj}i ja melodijata kako primarna i su{tinska 
karakteristika na muzikata, Mateson konsekventno go iska`al i drugoto 
mislewe za estetskite osobenosti na muzi~kiot fenomen. Prevlasta na 
melodijata nad harmonijata kaj Mateson zna~i i definitivno otfrlawe 
na matemati~nosta na muzikata, na {to }e mu bide posveten poseben 
prostor vo ova delo.588 
 
4. Me|u pove}eto izneseni argumenti protiv matemati~nosta vo muzikata, 
najverojatno najsilno dejstvuva ednostavnata konstatacija iznesena na 
krajot od spomenatoto poglavje: 
"Od druga strana, jas pove}epati se ubediv deka nitu denes, a nitu vo 
porane{nite vremiwa za koi sum ~ital ili slu{al, nitu eden poznat 
muzi~ar ne uspeal da sostavi barem edna prigodna melodija vrz ta`nata 
osnova na broevite i merewata. Bez razlika kolku i da se obiduval, 
nikomu ne mu uspealo da ja dostigne celta so pomo{ na takvite 
sredstva."589 

Otfrlaj}i ja matemati~nosta, Mateson ne gi otfrlil i pravilata 
i zakonite vo muzikata. Vo delot za melopoejata {to mnogu potsetuva na 
srednovekovnite receptariumi, Mateson ja zamenuva matematikata so 
kvalitetite na melodijata {to spored nego se ~etiri: lesno, jasno, mazno  
i ubavo.590 Sepak, zaklu~uva toj "kolku pove}e pravila, tolku pote{ko se 
sovladuva so naukata; pomaloto koli~estvo i ednostavnosta go pravat 
nivnoto izu~uvawe polesno i poprijatno. Celosnata otsutnost na 
pravilata e pogubna."591  Matesonovoto kolebawe vo stilot: otfrlawe na 
pravilata - prifa}awe na pravilata, kulminira vo konstatacijata deka 
"dobrata melodija treba da go sodr`i ona {to ne mo`e da se opredeli, no 
mu e dobro poznato na celiot svet."592 

Osnovata na Matesonovata teorija od aspekt na dejstvuvaweto na 
melodijata, (pokraj ova je ne sais quoi), e teorijata na afektite. "Celta na 
muzikata e predizvikuvawe silen afekt i dvi`ewe na na{ite emocii".593 
 
5. I ideite na Matesonoviot sovremenik  [ajbe se glavno sli~ni. Vo 
statiite vo nedelnikot Kritische Musicus [ajbe objavuva deka 
podra`avaweto e vnatre{na su{tina na muzikata i deka taa se sostoi vo 
"razumnoto podra`avawe na prirodata".594 Prisustvoto na razumnoto kaj 

                                                                                                                            
kade {to se analiziraat pravilata na sostavuvaweto na melodijata, 
nejziniot ritam i metar, razli~nite tipovi melodii (za tancot, 
oratoriumot, motetot, arijata itn.). Tretiot del e raspravata za 
problemite na harmonijata, pravilata na kontrapunktot, konstrukcijata 
na oddelni instrumenti (Muzыkalьnaя Эstetika Zapadnoй Evropы XVII i 
XVIII vekov, str.234) 
588 v. ibid., str.242-255 
589 ibid., str.254 
590 ibid., str.260 
591 ibid., str.262 
592 ibid., str.263 
593 ibid., str.234 
594 ibid., str.312 
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[ajbe ja poddr`uva idejata na muzikata kako nauka595 i nejzinata 
nau~nost e bitna za kompozitorot koj mora da sovlada mnogubrojni 
disciplini za pravilno da ja izvr{uva svojata rabota. 
 
6. Racionalizmot i teorijata na afektite se prisutni i vo Valteroviot 
(Johann Gottfried Walther) Muzi~ki re~nik (Musikalisches Lexicon oder 
musikalisches Bibliothek) od 1732 godina, vo koj, soodvetno na 
enciklopediskata atmosfera, obrabotil pove}e od 3.000 poimi. Valter 
isto taka gi sistematiziral teoriskite i prakti~nite aspekti na 
muzikata, no poinaku otkolku {to toa bilo slu~aj vo prethodnite 
podelbi na teoriska i prakti~na muzika. Teoriskata muzika kaj Valter 
gi opfa}a: istorijata (musica historica), prirodata na zvucite (musica 
didactica)  i muzi~kata notacija (musica historica). Prakti~nata muzika ima 
dva dela: umetnosta na peeweto i izvedbata (musica modulatorica) i 
kompozicijata (musica poetica ).596 
 
7. Teoriskite aspekti na interpretacijata, osobeno vo estetska, a ne vo 
prakti~na smisla ( kako na primer tretmanot na ornamentite), zazemaat 
s# pogolem prostor. Bahoviot sin Karl Filip Emanuel Bah (Carl Philipp 
Emmanuel Bach) ja pi{uva raspravata Esej za vistinskata  umetnost na 
izvedbata na pijanoto  (Versuch über di wahre Art das Klavier zu spielen,  
prviot del vo 1743 godina, a vtoriot vo 1762), vo koj interpretacijata e 
prilagodena na Affektenlehre.597 
 
8.Eden od osobeno zna~ajnite nastani vo sredinata na vekot e 
formiraweto i osamostojuvaweto na esteti~kata disciplina kako 
posebna nauka. "Na Aleksandar Gotlib Baumgarten (Alexander Gottlieb 
Baumgarten, 1714-1762 g.) osnova~ot na germanskata estetika, te{ko mu se 
priznava deka na esteti~kata nauka &  go dal imeto; a onie {to davale 
imiwa, zapo~nuvaj}i od Adama, bile slaveni kako nekakov vid mudreci... 
Me|utoa, pove}eto pisateli Baumgartenoviot pridones go ocenile kako 
nominalen, a ne kako su{tinski. Tie smetale deka vo negovite suvoparni, 
racionalisti~ki raspravi samo se istro{il i zavr{il odreden misloven 
pravec, a ne deka toj pridonesol za ra|aweto na estetikata".598 

Bez razlika na zabele{kite okolu Baumgartenoviot pridones, od 
su{tinsko zna~ewe ostanuva odvojuvaweto na problemot na ubavoto od 
masata na filozofskite problemi, {to e naedno prosledeno i so 
odvojuvaweto na ubavite umetnosti kako posebna celina na ~ovekovoto 
dejstvuvawe. 
 
9. Baumgartenovoto interesirawe za podra~jeto na estetikata ne 
inklinira kon muzi~kata umetnost, taka {to toj skoro nea i ne ja 
spomnuva. Mnogu pove}e referenci za muzikata nao|ame kaj {vajcarskiot 
teoreti~ar Zulcer (Johann Georg Sulzer, 1720-1779) vo negovata Op{ta 

                                            
595 ibid., str.321 
596 ibid., str.276 
597 v. ibid., str.296 
598 Gilbert i Kun, op. cit., str.296 
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teorija na ubavite umetnosti  (Allgemeine Theorie der schönen Künste, nach 
alphabetischer Ordnung der Künstwörter aufeinander - folgenden Artikeln 
abgehandelt) zapo~nata vo 1761 godina. 

Zulceroviot esteti~ki koncept trgnuval od gledi{teto deka 
"postojat dve osnovi na ~ovekovata sre}a - intelektot i moralnata 
smisla." Spored negovata interpretacija na idejata za podra`avaweto na 
prirodata, umetnikot moral da gi portretira "moralnite intencii {to 
mo`at da bidat otkrieni vo prirodata".599  Vo ovoj koncept, na muzikata & 
e dodeleno izrazuvaweto (Ausdruck) na strastite. "Izrazuvaweto e du{ata 
na muzikata, bez nego taa e samo prijatna igra~ka, so nego stanuva mo}en 
jazik {to go opfa}a srceto ... Kako toga{, kompozitorot dobiva 
vol{ebna mo} da dominira so na{ite srca tolku seopfatno ? Osnovata na 
ovaa sila mora da bide prenesena vo samiot nego - od prirodata. Negovata 
du{a mora da odgovara na sekoja emocija i strast, za{to toj mo`e 
efektno da go izrazi samo ona {to go ~uvstvuva srodno... Vo vakvite 
okolnosti, muzi~arot mora poprecizno da izu~uva kako se izrazuva 
sekakva strast."600 
 
10. Zulcer pravi obid da gi definira sredstvata so koi se postignuva 
izrazuvaweto vo muzikata. Spored nego tie se: 
- harmonskata progresija, 
- metarot, 
- melodijata i ritamot, 
- dinami~kite varijacii, 
- izborot na pridru`bata, odnosno instrumentite i 
- modulacijata vo razli~nite skali.601 

I pokraj lucidniot i analiti~niot duh na Zulceroviot komentari, 
u{te vo ovoj globalen pregled, sepak se vidlivi Zulcerovite lutawa vo 
podra~jeto na muzi~kata teorija. Toa e zabel`livo i od primerot na 
kompozitorite {to Zulcer gi odbira - Graun i Hase koi mo{ne malku se 
poznati nadvor od istoriskite i geografskite granici na Zulcerovoto 
vreme. 
 
11. Tatkoto na sovremenata muzikologija, (kako {to nekoi go nare~uvaat), 
Johan Nikolaus Forkel (Johann Nicolaus Forkel, 1749-1818 g.) mo`ebi bil 
inspiriran od Zulcerovoto delo za{to vo trudot Za muzi~kata teorija 
(Uber die Theorie der Musik, insofern sie Liebhabern und Kennern der Kunst 
notwendig und nützlich ist, 1777 g.) go postavuva pra{aweto: 
- {to bi se slu~ilo so umetnosta koga bi bila ostavena na kapricite i 
samovolieto na sekoja individua, ako muzikata koja e jazik na emociite i 
strastite ne koincidira so emociite na oddelna li~nost, ako ne bi 
postoele soodvetnite pravila i propisi izvle~eni od prirodata i 
iskustvoto?602 
 
                                            
599 Music and Aesthetics in the Eighteenth and Early-Nineteenth Centuries, 
str.120,121 
600 ibid., str. 124 
601 v. ibid., str. 126 
602 v. ibid., str.176 
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12. Od Zulcerovata koncepcija proizleglo i pra{aweto na genijot - 
esteti~ki aspekt {to }e bide mo{ne aktuelen vo vtorata polovina na 
XVIII vek. Genijot i izrazuvaweto se dve centralni kategorii {to ja 
pravat su{tinata na [ubartovoto (Christian Fridrich Daniel Schubart, 1739- 
1791 g.) delo  Idei kon estetikata na tonskata umetnost  (Ideen zu einer 
Aesthetic der Tonkunst). Kako {to ve}e be{e istaknato, ova delo po svoeto 
zna~ewe e korespodentno na Baumgartenovata op{ta estetika. 

Sepak, toa ostanuva relativno dolgo vreme nepoznato za javnosta. 
Zavr{eno e vo 1784 godina, a zapo~nato na kurioziteten na~in vo 
Vitember{kiot zatvor, kade poradi "nemilosta na lokalnite 
blagorodnici" [ubart se na{ol od 1777-1787 godina. Do objavuvaweto na 
ova delo }e pominat u{te dvaesetina godini i toa }e &  bide prezentirano 
na javnosta posthumno, od [ubartoviot sin Ludvig, vo 1806 godina.  
 
13. [ubartovata estetika proizleguva od sprotivstavuvaweto na 
muzikata so matematikata. U{te vo samiot uvod vo ova delo, [ubart 
istaknuva deka dosega{nata zakonomernost na muzikata e barana samo vo 
matemati~koto, a ne i vo esteti~koto podra~je. Reprezentite na prvoto 
podra~je se harmonijata i modulacijata, a reprezentot na vtoroto e 
melodijata. Spored nego pote{ko e da se izu~uva vtoroto, {to e 
ilustrirano i so brojot na trudovite posveteni na otkrivaweto na 
melodiite. Me|utoa, negovoto izu~uvawe sepak e mnogu pointeresno i 
poplodotvorno.603  Spored toa, zaklu~uva [ubart - "prvata zada~a na 
estetikata na muzikata e gri`livoto istra`uvawe na dejstvuvaweto na 
muzikata i to~nite zaklu~oci. Zo{to odredena fraza proizveduva mo{ne 
silni vpe~atoci, dodeka druga ednostavno pominuva pokraj ~ovekovoto 
srce ne ostavaj}i nikakvi tragi ?"604 
 
14. [ubartgo definira "izrazuvaweto" kako - "izvedba {to odgovara na 
sekoe poedine~no delo, poto~no, na sekoja poedine~na muzi~ka misla. 
Muzi~koto izrazuvawe se sostoi od tri elementa: to~nost, jasnost i 
ubavina."605 Tuka, o~igledno [ubart gi prodol`il Matesonovite   
kvalifikacii  na  melodijata,  iako  gi  izmenil  i  gi skratil. 
 
15. I poglavjeto za genijot ja sodr`i klasifikacijata na "karakternite 
osobini {to mora da gi poseduva muzi~kiot genij". [ubart nabrojal pet 
takvi osobini: 
- golema du{evna ~uvstvitelnost, 
- izrazeno prefinet sluh, 
- prirodno ~uvstvo za ritam i takt i  
- golema qubov sprema muzikata.606 
 
16. Godinata na [ubartovoto zatvorawe se poklopuva so godinata na 
pojavata na dramata na germanskiot kni`evnik Klinger Sturm und Drang  
spored koja ranoromanti~arskoto dvi`ewe go dobilo i svoeto ime. 
                                            
603 Muzыkalьnaя Эstetika Zapadnoй Evropы XVII i XVIII vekov, str. 325 
604 ibid., str.326 
605 ibid., str.338 
606 ibid., str.336,337 
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Citiraweto na imiwata na Vinkelman i Herder, inspiratorite na ova 
dvi`ewe, kako i na Gete, koj }e bide eden od negovite nositeli, go 
definira i [ubartoviot odnos sprema novinite {to ja zafa}ale 
evropskata umetnost. 
 
17. [ubartovoto dejstvuvawe hronolo{ki se poklopuva so periodot na 
germanskata klasi~na estetika. Negovoto delo e primer za kontinuitetot 
i postapnata transformacija na ideite vo germanskata i evropskata 
estetika na muzikata, ideite {to ja otvoraat vratata sprema sovremenata 
metodologija za osvojuvawe na fenomenot na muzi~kata umetnost. 
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OD KANT DO HEGEL - METODOLOGIJATA NA SOVREMENATA 
ESTETIKA NA MUZIKATA 

 
 
I. Muzi~kiot klasicizam i germanskata klasi~na filozofija 
 
1. Sovpa|aweto na zrelite periodi, periodite na najgolemiot podem na  
Hajdnovoto i Betovenovoto tvore{tvo,  so klu~nite esteti~ki trudovi na  
Kant i Hegel e celosno. Kantovata Kritika na mo}ta na sudeweto 
(Kritik der Urteilskraft) {to se pojavila vo 1790 godina, hronolo{ki mu 
prethodi na Hajdnoviot najzna~aen period (1791 - 1803) g.) periodot na 
Londonskite gostuvawa, Londonskite simfonii i oratoriumite Die Shöpfung  
i Jahreszeiten. Hegelovata Estetika (Aesthetik) od 1820 godina odgovara na 
posledniot period na Betovenovoto tvore{tvo (1815 - 1827 g.) i negovite 
posledni klavirski sonati, kvartetite, Devettata simfonija i  
Sve~enata misa  (Missa solemnis). 

Deka ne se raboti za koincidencija, tuku za edinstvena duhovna 
atmosfera na krajot na XVIII i po~etokot na XIX govorat i drugite 
sporedbeni fakti. 

Monumentalnite muzi~ko-klasi~arski formi (sonatnata forma i 
sonatniot ciklus so drugite formi {to toj gi vklu~uval - zapo~nuvaj}i 
od slo`enata tridelna pesna, rondoto, pa s# do temata so varijacii), i 
streme`ot da se oblikuva materijalot, gradbata, sodr`inata, vo 
edinstven i seopfaten sistem, se eo ipso poslednite filozofski sistemi 
na Kant i Hegel. 

I vo sodr`inska smisla postoi izvesna korespodencija na ideite. 
Transcedentalizmot i idealizmot odgovaraat na streme`ot kon 
apsolutnata muzika; muzikata li{ena od materijalnosta i realnosta; 
muzikata posvetena na samoizgradbata na sopstveniot materijal spored 
strogo {abloniziranite a priori racionalni pravila; muzikata {to ne 
insistira na asocijativnosta, tuku ja pobuduva du{evnosta so 
kontemplacija i soznavawe. 
 
3. Zaokru`uvaweto na kontinuitetot na filozofskoto mislewe od 
antikata, pa s# do filozofskite sistemi na Kant i Hegel, (so {to e 
zavr{ena edna i vedna{ zapo~nata druga, civilizaciska, filozofska i 
soglasno so toa, esteti~ka etapa na evropskata kultura), e paralelno so 
zaokru`uvaweto na razvitokot na tonalitetot i site drugi melodiski, 
harmonski i formalni karakteristiki {to proizleguvaat od nego. 
 
4. Sonatnata forma, edna od najslo`enite muzi~ki formi, svojata 
koncepcija ja gradi vrz sprotivstavuvaweto na tematskite materijali, 
koi, od druga strana,  se nao|aat vo harmonska tenzija. Ova pak, e 
edinstveno mo`no vo dur-mol sistemot na izdiferenciranite stapala, 
toni~no-dominantnata funkcija i vo|icata vo koja kulminira principot  
napnatost  -  razre{uvawe. 

U{te vo momentot koga bil vospostaven, sistemot ve}e zapo~nuva 
da se ru{i vo Betovenovite dela. Razgraduvaweto na sistemot {to 
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prodol`uva vo romantizmot }e dovede do negovoto samouni{tuvawe vo 
muzikata na XX vek, odnosno vo obidite da se izgradat sli~ni sistemi 
(impresionizmot i celotonskata skala, akordite formirani preku na 
superpozicija na kvarti itn.) 
 
5. Klasicizmot e period vo koj definitivno prete`nala 
instrumentalnata muzika. So toa e zavr{ena etapata na razvojot na 
muzi~kata kultura vo koja muzikata e diferencirana kako poseben 
fenomen. Natamo{nata vrska me|u muzikata i poezijata, ili drugite 
umetnosti, }e bide sfa}ana kako sinkretizam na dve umetnosti, za 
razlika od prvobitnata sostojba vo koja su{tinski postoela samo edna 
kompleksna umetnost. 
 
6. Docneweto na muzi~kite stilovi mo`e da proizvede odredena zbrka 
okolu upotrebata na terminot klasi~no i romanti~no. Estetikata na 
"romantizmot" na koja &  pripa|a pogolem del  avtori od krajot na XVIII i 
po~etokot na XIX vek, odgovara na muzi~kiot vrv na klasicizmot.607 Ako 
kon ova go dodademe i "docneweto" na esteti~koto mislewe zad 
aktuelnata muzi~ka praktika, toga{ celosno }e va`i zaklu~okot deka 
estetikata na romantizmot se odnesuva na praktikata na muzi~kiot 
klasicizam. 
 
 
II. Kantovite sudovi na vkusot i muzikata na dnoto na hierarhijata na 
umetnostite 
 
1. Paradoksalno dejstvuva Kantoviot pridones i vlijanie vrz 
natamo{niot razvoj  na estetikata na muzikata i, se razbira, 
filozofijata i estetikata voop{to, nasproti negovite stavovi za 
muzikata pri nejzinoto vrednosno rangirawe. Vo klu~nata Kantova 
esteti~ka rasprava, (spored mnogumina  klu~na vo sintetiziraweto na 
celokupniot Kantov filozofski sistem),608 Kritikata na mo}ta na   
                                            
607 v. Music and Aesthetics in the Eighteenth and Early-Nineteenth Centuries,"The 
aesthetics of romanticism", str.6-10. Fubini ja razgleduva muzi~kata 
praktika na klasicizmot (Mocart, Betoven), na po~etokot na poglavjeto 
za romantizmot. (v. E. Fubini., op. cit., str.121-129) Voop{to pogolemiot 
del avtori na ovoj period gi vbrojuvala klasicizmot i klasi~nite avtori, 
vo romantizmot. (Na primer, Franz Christoph Horn (1781-1837) vo  
Fragmentite (od Allgemeine musikalische Zeitung) "za prv pat go spomnuva 
romantizmot vo muzikata, odnesuvaj}i se sprema Mocart kako sprema 
romanti~en kompozitor i sporeduvaj}i go so romanti~arskite umetnici, 
kako {to e na primer, [ekspir". (Music and Aesthetics in the Eighteenth and 
Early-Nineteenth Centuries, str. 271)  
608 Tretata Kantova kritika Gilbert i Kun ja nare~uvaat "most me|u 
svetovite... Vo vtoriot i definitiven uvod za svojata Kritika na   
mo}ta na sudeweto Kant vpe~atlivo go izrazuva svoeto ~uvstvo za 
potrebata za pomiruvawe na dvata svoi porane{ni sistema. Prirodata i 
Slobodata, pi{uva toj, odvoeni se so provalija preku koja ~ovek ne mo`e 
da dogleda." ( Gilbert i Kun, op. cit., str.274) 
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sudeweto , Kant &  posvetuva na muzi~kata umetnost skoro nezabele`liv 
prostor. 

U{te pri nejzinoto prvo spomnuvawe, Kant }e ja klasificira vo  
zabavnite umetnosti - "onie umetnosti {to se naso~eni edinstveno kon 
u`ivaweto; takvi se site zadovolstva {to se vo sostojba na dru{tvoto na 
trpezata da mu priredat zabava".609 Komentarot za muzikata pritoa e 
postaven vo zagradi zaedno so na~inot "na koj trpezata e snabdena za 
u`ivawe", za{to tuka "spa|a duri i muzikata za vreme na jadeweto, 
osobeno kaj golemite gozbi: neobi~na rabota, za{to taa muzika treba 
samo kako prijatna vreva da go odr`uva raspolo`enieto na duhovite vo 
sostojba na veselost i povolno da vlijae vrz slobodnata govorlivost na 
sosednite gosti i pritoa nikoj da ne obrnuva ni najmalo vnimanie na 
nejzinata kompozicija".610 

Ostavaj}i gi nastrana implikaciite na ovaa Kantova 
klasifikacija, navedeniot primer ja anticipira sovremenata situacija 
vo koja muzikata e fon na doma{nata atmosfera, atmosferata vo 
odredeni prodavnici, prostorite za zabava, itn. 

Od druga strana, ovoj komentar doka`uva deka Kant ne 
korespondira so celosnosta na muzi~kata praktika na svoeto vreme. 
Muzikata za zabava ne bila nitu edinstveniot, a sekako ne i 
najreprezentativniot primerok na muzi~kata kultura na krajot od XVIII 
vek. 
 
2. Kantoviot   natamo{en   interes  i  referenci  za  muzikata celost se 
prilagodeni kon metodolo{kiot sistem na tretata kritika i 
klasifikacijata na umetnosta {to proizleguva od nea. Spored nego: 
- ubavinata voop{to (i prirodnata ubavina i umetni~kata) mo`at da se 
nare~e izraz na estetskite idei; 
- spored toa, ako sakame da izvr{ime podelba na ubavite umetnosti toga{ 
ne mo`eme da izbereme nekoj popogoden princip, barem kako obid, od 

                                            
609 Imanuel Kant, Kritika moći suđenja, BIGZ, Beograd,1975, (§44) str.189 
Podelbata na umetnostite na zabavni i ubavi, e samo del od 
klasifikacijata {to Kant ja izvr{il vo ova delo. "Vo Kritikata na 
mo}ta na sudeweto od 1790 godina toj go dal bilansot na ona {to 
stoletjeto go napravilo za podelbata na umetnosta. Me|u umetnostite gi 
izdvoil ubavite, no toa go sprovel na slo`en na~in: umetnostite gi 
podelil na mehani~ki i esteti~ki, a  ovie na prijatni (zabavni m.z.) i 
ubavi. Niv pak gi delel i ponatamu, i toa ne samo na eden na~in. Gi delel 
na Platonski, na umetnosti na vistinata i umetnosti na prividot, 
vbrojuvaj}i ja arhitekturata vo prvite, a slikarstvoto vo vtorite. Gi 
delel , isto taka na umetnosti {to operiraat so predmetite {to postojat 
vo prirodata i na onie {to operiraat so predmetite {to gi sozdala 
umetnosta.  Vo najoriginalnata, od site svoi podelbi, razlikuval onolku 
vidovi umetnost, kolku {to ~ovekot ima dostapni na~ini na izrazuvawe, 
ili prenesuvawe na mislite i ~uvstvata. Toj smetal deka ima tri na~ina: 
so zborovi se slu`at poezijata i govorni{tvoto, so zvuci - muzikata, a so 
gestovi - slikarstvoto, skulpturata i arhitekturata". (V. Tatarkjevič, 
Istorija šest pojmova, str.68,69) 
610 Kant, op. cit., str.189,190 
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analogijata na umetnostite so vidovite na izrazot; 
- toj izraz se sostoi od zborot, izraznoto dvi`ewe i tonot   
(artikulacija, gestikulacija i modulacija) 
- postojat samo tri vida ubavi umetnosti: govornite umetnosti, 
likovnite umetnosti i umetnostite na igrite na ~uvstvata (kako 
nadvore{ni setilni vpe~atoci).611  
Umetnostite na ubavite igri na ~uvstvata spored Kant se dve:  
muzikata i slikarstvoto vo boi.612  No tuka, Kantoviot logi~ki sistem 
ne mo`el da go preskokne i pra{aweto na matematikata i muzikata, so 
{to muzikata bi izlegla od konceptot  na prijatnoto i bi vlegla vo 
sferata na prosuduvaweto na "formata vo igrata na ~uvstvata".613 
"Me|utoa - zaklu~uva Kant, razlikata {to ja dava ednoto ili drugoto 
mislewe vo prosuduvaweto za osnovite na muzikata, bi ja izmenila 
nejzinata definicija samo vo takva smisla, {to taa bi se oglasila ili za  
ubava igra na ~uvstvata (so pomo{ta na setiloto za sluh), ili za ubava 
igra na prijatnite ~uvstva. Muzikata celosno }e bide pretstavena kako  
ubava  umetnost samo vrz osnova na prviot na~in na objasnuvawe, dodeka 
vrz osnova na vtoriot na~in  bi se pretstavila kako prijatna umetnost 
(barem delumno)."614 
 
3. "Sporeduvaweto na ubavite umetnosti so ogled na nivnata esteti~ka 
vrednost" (§ 53.) ja rangira muzi~kata umetnost vedna{ po literaturata 
za{to "ako stanuva zbor za vozbuduvaweto na du{evnosta, onaa umetnost 
{to mu e najbliska od site govorni umetnosti  i {to isto taka so niv 
sosema prirodno mo`e da se zdru`uva (e) imeno muzikata."615 Problemot 
na muzikata  e vo toa {to "taa govori isklu~ivo so pomo{ta na ~uvstvata 
bez poimite i zna~i ne dopu{ta ne{to da preostane i za razmisluvawe, 
kako {to toa go pravi poezijata". Ovaa "nepoimnost" na muzikata i 
ottamu nemo`nosta za operirawe so poimite, odnosno so misleweto, }e ja 
odredi i Hegelovata klasifikacija na ovaa umetnost. "Muzikata, sepak, 
predizvikuva vo du{evnosta raznovidni vozbuduvawa", me|utoa taa 
ostanuva "pove}e u`ivawe, otkolku kultivirawe (igrata na mislite {to 
taa patem ja predizvikuva pretstavuva samo posledica na edna, taka da se 
ka`e, mehani~ka asocijacija); i prosudena so umot, taa ima najmala 
vrednost od koja i da e druga ubava umetnost".616 
 
4. Asocijativnosta na muzikata kaj Kant e objasneta so pomo{ta na 
teorijata na intonacijata:  
- sekoj govoren izraz vo svojata celokupnost ima nekoj ton {to e vo 
soglasnost so negovata smisla, 
- toj ton ozna~uva pomalku ili pove}e nekakov afekt na onoj {to govori i 
naedno go proizveduva kaj onoj {to slu{a, 
- toj afekt, obratno, ja predizvikuva, isto taka, onaa ideja {to vo govorot 
                                            
611 ibid., str.204 
612 ibid., str.207 
613 ibid., str.208 
614 ibid., str.208 
615 ibid., str.211 
616 ibid., str.211 
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se izrazuva so takviot ton.617 
Na ovoj na~in, muzikata stanuva govor na ~uvstvata, odnosno 

afektite i reverzibilno go pottiknuva sinxirot {to pred malku be{e 
izlo`en. 
 
5. Kant }e dopu{ti odredena "racionalizacija" na predmetot vo 
podra~jeto na formata, preku matematikata, koja pomaga da se 
vospostavat "uslovite na ubavoto {to va`at za sekogo", odnosno" vrz 
osnova na taa matemati~ka forma, vkusot smee da si go prisvojuva pravoto 
odnapred da se izjasnuva za sudot na sekoj ~ovek".618 

Sepak, "ako za vrednosta na ubavite umetnosti se sudi spored 
kulturata {to  tie &  ja obezbeduvaat na du{evnosta ... muzikata, bidej}i 
se izveduva samo vo ~uvstvata, go zazema najniskoto mesto me|u 
umetnostite". Taa "trgnuva od osetite i odi kon neodredenite idei", 
poradi toa {to nejzinite vpe~atoci se tranzitorni i se gubat po 
zavr{uvaweto na izvedbata.619 
 
6. Krajot na Kantovite komentari za muzikata im pripa|a na 
nedostatocite na urbanitetot, za{to muzikata se nametnuva bez ogled 
na na{ata volja i nie ne mo`eme da ja izbegneme so svrtuvaweto na o~ite 
nastrana, ako ne sakame nejziniot vpe~atok da stigne do nas.620 Mo`e da se 
pretpostavi deka del od Kantovoto neprijatelstvo sprema muzikata 
proizleglo od pomodnoto svirewe na pijanata na "tatkovite }er}i" {to 
go zafatilo Kenisberg vo Kantovoto vreme. Verojatno neukoto ve`bawe 
mu pre~elo na strogo planiraniot i precizen Kantov duh. 
 
7. Kantoviot esteti~ki sistem, razvien vo kritikata na reflektivnata 
mo} na sudeweto po~ituval odredena hierarhija na prirodno ubavoto i 
umetni~ki ubavoto, kako i vozvi{enoto, na koi Kant im posvetuva 
poseben prostor. Vo taa hierarhija na analitikata na ubavoto posebno 
mesto zazemaat " ~etirite momenti na sudot na vkusot" verojatno naj~esto 
citiranite delovi na Kantovata esteti~ka misla: 
- vkusot  pretstavuva mo} na prosuduvawe na eden predmet ili na nekoj 
vid pretstavuvawe so pomo{ta na dopa|aweto ili nedopa|aweto bez kakov 
i da e interes. Predmetot na takvoto dopa|awe se nare~uva ubav; 
-  ubavo e ona {to bez poim predizvikuva op{to dopa|awe; 
-  ubavinata e forma na celesoobraznosta na eden predmet, do kolku taa 
na nego se percepira bez  pretstavata za nekoja cel; 
  -  ubavoto e ona {to bez poim se osoznava kako predmet na nekoe nu`no  
dopa|awe.621 

O~igledno e deka Kantovite sudovi na vkusot vo celost mo`at da 
se primenat vrz analitikata na ubavoto vo muzi~kata umetnost. Kako {to 
vidovme toa ne se slu~ilo vo Kantoviot "neprijatelski" sistem. Sepak, 
Kant gi postavuva bezinteresnosta, celesobraznosta bez cel,   
                                            
617 ibid., str.211 
618 ibid., str.212 
619 ibid., str.212 
620 ibid., str.212,213 
621 ibid., str.100,108,124,128 
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bezpojmovnosta i op{toto nu`no dopa|awe kako kategorii {to }e 
bidat inspirativni i generativni za avtorite na XIX i  XX vek.  
 
 
III. Reafirmacijata na muzikata vo romanti~arskata                                                
estetika 
 
1. Periodot me|u Kant i Hegel e ispolnet glavno so parcijalni tekstovi 
i referenci za muzi~kata umetnost. Vo taa smisla e, na primer,  
[legeloviot (Karl Wilhelm Friedrich von Schlegel, 1772-1829 g.) komentar za 
muzikata od Ateneumot (Athenäum, 1798-1800). [legel & ja vra}a 
izgubenata pozicija na muzikata konstatiraj}i deka "seta ~ista muzika 
mora da bide filozofska i instrumentalna".622 Filozofi~nosta na 
muzikata stoi nasproti pogre{noto ubeduvawe deka muzikata e jazik na 
emociite. [legel odi i natamu pra{uvaj}i se - zarem ~istata muzika ne 
go kreira svojot sopstven tekst?623 So toa postepeno muzikata stanuva 
entitet za sebe, svoeviden jazik na filozofskite idei, za{to nie sme 
"pove}e svesni za na{ite misli vo muzikata odo{to za nea".624  
 
2. [legeloviot kus komentar sodr`i profetski nikulci na estetikata na 
formalizmot,  isto kako i na [openhaureovata filozofi~na muzika. 
Mnogu sli~ni stavovi imal i [legeloviot brat Avgust (August Wilhelm 
von Schlegel, 1767-1845 g) koj so muzikata delumno se zanimava vo svoite 
tekstovi od oblasta na literarnata estetika (Vorlesungen über dramatische 
Kunst und Literatur, 1801 g., i Vorlesungen über schöne Literatur und Kunst od 1808 
g.).                            

I vo negovite tekstovi muzikata e  vrvna  umetnost i taa "mo`e da 
bide sfatena edinstveno vo tekot na vremeto {to ja pravi osobena 
"romanti~na" umetnost".625  Avgust so ova go poddr`uva misleweto na 
svojot brat deka "romanti~nite dela se sekoga{ vo zapo~nuvawe".626 Ova 
zapo~nuvawe }e bide pottik za razvivaweto na teorijata na modalitetite 
na muzi~kata egzistencija, kako i za podocne`noto mislewe (vo 
fenomenolo{kata estetika) deka izvedbata na muzi~koto delo e unikaten 
primer na ra|aweto na bitieto. 
 
3. Nesoglasuvawe so Kantovata esteti~ka koncepcija na muzikata nao|ame 
kaj Herder (Johann Gottgried Herder, 1744-1803 g.).627 Toj mu e donekade 

                                            
622 Music and Aesthetics in the Eighteenth and Early-Nineteenth Centuries, str.247 
623 ibid., str.247 
624 ibid., str.247 
625 ibid., str.266 
626 ibid., str.266 
627 Gilbert i Kun go smetaat Herderovoto sprotivstavuvawe na Kant kako 
teorisko proma{uvawe. "Herder nemal dovolna analiti~ka mo} da go 
prevlada sudirot na svoite gledi{ta ili pravilno da ja sfati svojata 
istoriska uloga. Toj bil prorok {to ja videl vetenata zemja, no ne ja 
prepoznal. Smeliot pioner stanal ogor~en laudator temporis acti. Nesre}no 
go povrzal kone~noto izlagawe na svoite esteti~ki idei (vo delata:  
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blizok na Kant koga smeta deka "glavnite instrumenti so koi ja 
~uvstvuvame ubavinata se trite glavni setila: vidot, sluhot i dopirot".628 
Razlikite se zabele`livi koga Herder (vo  Kaligona)  veli "deka s# {to 
slu{ame vo prirodata ... sodr`i elementi na muzikata".629 Prirodata e 
prapo~etok i primer na muzikata i " edinstveno muzi~arot ~ laska" na 
taa muzi~ka slika na prirodata. "Muzi~kite senzacii ne se 
"evidentirani vo nas" tuku so nas i vo nas. Toa {to doa|a do nas e  samo 
milovidniot zvuk {to razdvi`uva s#. Toj zvuk e proizveden od 
harmonijata i melodijata, i gi razbuduva niv vo s# {to mu odgovara".630 
 
3. Stimulusot {to poteknuva od zvukot kaj Herder doveduva do 
emocionalen odgovor, "zvukot e povikuva~ na strastite", no  pokraj ovoj  
spiritualen  odgovor, nie odgovarame i fizi~ki.631  So ova e objasneta i 
etimologijata na tancot, za{to prirodata ja povrzala muzikata,   
igrata i dvi`eweto "kako prvobitna ekspresija na op{tata energija".632 

Su{tinata na muzikata, spored Herder, ne e nedofatliva. Toj ja 
koristi tezata deka harmonijata e osnova na ve~niot muzi~ki zakon, {to 
gi regulira bazi~nite odnosi vrz koi se gradi melodijata. Vsu{nost, 
Herder go izbira sredniot pat - harmonijata i melodijata zaedno i zatoa 
veli: "Ako e vistina deka muzikata ne e ni{to drugo osven matemati~ka 
ve{tina na rakata, vo koja muzi~koto zadovolstvo proizleguva od 
numeri~kite relacii i intervalskite kalkulacii - ideja za koja ne 
pronao|am nikakva smisla - toga{ jas bi bil ve~no upla{en od nea".633 
 
4. Herder go rezerviral emocinalnoto podra~jeto za muzikata, 
odvojuvaj}i ja od govorot koj ima cel da soop{tuva misli. Ova odvojuvawe 
"ja razviva muzikata vo sama-za sebe-dovolna umetnost,  sui generis"  i toj 
istoriski progres na odvojuvawe, osloboduvawe na muzikata od nejzinite 
sestri - mimot  i zborot - se odvival dosta bavno i te{ko.634 So toa vo 
celost Herder go vklopil svojot esteti~ki koncept so realnata muzi~ka 
praksa od negovoto vreme.                
 
5. Filozofskiot i respective esteti~kiot pat kon apsolutniot   
idealizam vodi preku [elingovite (Friedrich Wilhelm Josef von Schelling, 
1775-1854 g.) predavawa za Filozofijata na umetnosta (Philosophie der 
Kunst) vo Jena (1802-1803). Tolkuvaj}i go "filozofskoto soznanie kako 
postepeno sovladuvawe na dvojstvoto na subjektot i objektot", a 
umetnosta "kako dovr{uvawe na toj proces, {to go opi{uva kako nekoja 

                                                                                                                            
Kaligona, Za prijatnoto i ubavoto) so nepravednata i `estoka kritika 
na Kantovata Kritika na mo}ta na sudeweto". (Gilbert i Kun , op. cit., 
str.266) 
628 ibid., str.263 
629 Music and Aesthetics in the Eighteenth and Early-Nineteenth Centuries, str.253 
630 ibid., str. 253 
631 ibid., str. 255 
632 ibid., str.255 
633 ibid., str.256 
634 ibid., str.257 
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romanti~na nadumetnost, okeanot vo koj moraat da te~at site strui na 
intelektualniot razvoj - filozofijata, naukata, religijata i 
politi~kiot `ivot,"635 [eling & ja vratil nadmo}nata pozicija na 
umetnosta vo odnos na filozofijata.  Pritoa  treba da se dodadat:  
zna~eweto na formata kako su{tinski princip vo oblikuvaweto na 
apsolutnoto i postepenoto vra}awe kon pitagoreizmot, mistikata na 
broevite i harmonijata na sferite, {to se smetale za "reakcionerno" 
u~ewe vo [elingovoto vreme.636 Site tie }e  dobijat realno mesto vo 
[elingovata esteti~ka koncepcija na muzikata. 
 
6. Za da stigne do "formata na muzikata kako forma na ve~nite ne{ta vo 
nadvore{nosta na fenomenot",637 [eling zapo~nuva so konstatacijata 
deka "muzi~kata umetnost vo osnovata e predmet na  prvata dimenzija (taa 
egzistira samo vo edna dimenzija)", dimenzijata na vremeto. Nejzinata 
esencijalna forma e "sukcesijata, za{to idejata na ve~nosta ja 
pretpostavuva formata kako traewe so prodol`uvawe vo vremeto - 
formata, {to e zemena kako ne{to apstrahirano od materijata. Subjektot 
koj stanuva svesen za svojot kontinuitet, stanuva svesen za samiot sebe si. 
Samosvesta mo`e da bide mislena kako univerzalna svest na 
apstraktnoto oblikuvawe na sebe si vo mnogustrana svest. Ova gi 
objasnuva bliskite vrski {to postojat me|u slu{aweto, muzikata i 
govorot od ednata, i samosvesta od drugata strana. Toa istoto sugerira 
kako mo`e da se objasnat aritmeti~kite aspekti na muzikata ..."638 
 
7. Isto kako i kaj Hegel, [elingovite esteti~ki pretpostavki za 
muzikata propa|aat koga }e preminat od podra~jeto na metafizi~koto vo 
podra~jeto na realnata muzi~ka praktika. Za da ja objasni "muzikata kako 
forma vo koja edinstvoto na materijata stanuva simbol", [eling koristi 
tri kategorii: ritamot, modulacijata i melodijata. Kako {to toj 
objasnuva, samiot termin modulacija e upotreben vo drugo zna~ewe, kako 
viso~ina na tonovite, a ne vo zna~eweto {to bilo moderno vo negovoto 
vreme (kako premin od tonalitet vo tonalitet). So toa ritamot i 
modulacijata vo svojata kombinacija formiraat melodija, {to e od svoja 
strana  "apsolutno otelotvorenie na vremeto na ve~nosta - so drugi 
zborovi, totalno edinstvo".639 Na sli~en na~in, "harmonijata stanuva 
muzi~ka reprezentacija na edinstvoto vo raznovidnosta. Tuka edinstvoto 
se nao|a vo kontrastot: edinstvoto {to postoi vo idealna smisla". Vo 
tradicionalnata rasprava {to }e se odviva na relacijata  harmonija - 
melodija, [eling }e se zazeme za melodijata, za{to harmonijata e 
"dodatok na melodijata" i pokraj toa {to "postojat slu~ai vo koi 
harmonijata e element na melodijata".640  

Voop{tenoto objasnuvawe na realnata muzi~ka praktika so 
kategoriite: ritam, modulacija, melodija i harmonija, "za{to e nemo`no 
                                            
635 Gilbert i Kun, op. cit., str.354 
636 v. Handbuch der Musikästhetik, str.364 
637 Music and Aesthetics in the Eighteenth and Early-Nineteenth Centuries, str. 280 
638 ibid., str.275 
639 ibid., str.279 
640 ibid., str.279 
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da se navleze vo site tehni~ki pra{awa";641 im kontrastira na mnogu 
podobro razrabotenite delovi na [elingovata diskusija "za muzi~kata 
forma kako proces vo koj beskone~noto e otelotvoreno vo kone~noto".642  
Po pribli`uvaweto vo XVIII vek, filozofijata odnovo se oddale~uva od 
muzi~kata realnost.643 
 
 
IV. Hegelovata dijalektizacija na muzikata - muzikata  vo iska~uvaweto 
kon apsolutniot Duh  
 
1. Mnogu sli~en tretman na muzi~kata umetnost nao|ame vo Hegelovata 
(Georg Friedrich Wilhelm Hegel, 1770-1831 g.) Estetika.644  

Hegel oti{ol ponatamu od [eling vo razrabotkata na konkretnite 
teoriski problemi na muzi~kata umetnost, no samo prividno. Kako {to 
}e vidime elementite na muzi~kata estetika stradaat od nametnatiot 
{ematizam na trijadite, vsu{nost od nametnatiot esteti~ki sistem 
odgore, so {to oddelnite ~lenovi na trijadite, pa i samite trijadi, gubat 
sekakva smisla i povrzanost so realnata muzi~ka praktika, odnosno so 
muzi~kata teorija {to ve}e bila na zavidno nivo vo Hegelovoto vreme. 
 
2. Ona {to va`i na micro planot proizleguva od macro planot na 
Hegelovata estetika. Vo taa smisla i pozicijata na muzikata e vo celost 
subordinirana na generalnite pretpostavki na sistemot i bez nivnoto 
razbirawe  e besmislen kakov  i da e natamo{en komentar. 

Taka "edna od najgolemite zaslugi na Hegel vo istorijata na 
estetikata e taa {to toj, po mnogu vekovi na razdelenost na ubavinata i 
umetnosta i niza pomalku uspe{ni obidi za nivnoto soznavawe, 
neradzvojno ja povrzal umetnosta so ubavinata ... Sosema e prirodno {to 
Hegel, trgnuvaj}i od stavot deka duhot e povisoka realnost od prirodata, 
zaklu~il u{te vo po~etokot na svoite predavawa deka umetni~ki ubavoto 
ne samo {to e povisoko od prirodno ubavoto, tuku e i edinstvenata 
vistinska ubavina, {to, kako ideal go pretstavuva i edinstveniot 
vistinski predmet na estetikata".645 
Vo ovaa nova hierarhija na ubavoto, umetnosta dobiva sosema odredena 
funkcija, za{to "vistinskata umetnost spored negovoto mislewe, ne e 
                                            
641 ibid., str.278 
642 ibid., str.280 
643 Od druga strana, Fubini go proglasuva [eling kako inspirator na 
Betovenovoto tvore{tvo. "Od [eling ... toj (Betoven m.z.) go zel 
konceptot na umetnosta kako otkrovenie na Apsolutnoto, kako 
inkarnacija na beskone~nosta. Toj vsu{nost & ja priznal na muzikata 
najvisokata funkcija na obedinuvawe i vrednosta na porakata na 
ve~noto". ( E. Fubini., op. cit., str.128) 
644 Vsu{nost toa se predavawata od estetikata, {to toj gi odr`al dva 
pati na Hajdelber{kiot i ~etiri pati na Berlinskiot univerzitet, vo 
periodot me|u 1817 i 1829 g. Vo 1835 godina eden od negovite najdobri 
u~enici, Hajnrih Gustav Hoto gi rekonstruiral i objavil vo celina. 
(Hegel, Estetika, I tom, BIGZ, Beograd,1975, str.XVIII) 
645 ibid., str.XIX 
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onaa {to prireduva zabava i ispolnuvaj}i gi na{ite dolgi ~asovi, ako ne 
pravi dobro, barem go zamenuva ona {to bi bilo zlo; tuku e  onaa {to 
kako i religijata i fizolofijata, pretstavuva samo eden na~in na koj vo 
svesta se istaknuva i go izrazuva ona {to e bo`estveno, odnosno 
najdlabokite ~ovekovi interesi i najobemnata vistina na duhot".646 

Sepak, vo odnos na religijata i filozofijata, umetnosta 
pretstavuva najnizok stepen vo odrazuvaweto na ~ovekoviot duhoven 
`ivot, pa ottamu i zaklu~okot za umetnosta kako ve}e nadminata forma 
na soznanieto na aspolutnoto, forma {to pove}e mu pripa|a na minatoto 
otkolku  na sega{nosta i  na idninata. 
 
3. Vaka sfatenata umetnost natamu sodr`i dve linii na trijadi: 
horizonatalna i vertikalna. 

Vo horizontalnata e pretstaven istoriskiot razvoj {to  sodr`i 
tri fazi: simboli~na, klasi~na i romanti~na. Vo simboli~nata faza, 
umetnosta traga po svojata sodr`ina i po soodvetnata forma; 
ramnote`ata e vospostavena so klasi~nata umetnost (elenizmot) dodeka 
romanti~nata faza e koncentrirana na subjektivnata vnatre{nost na 
duhot. 

Vertikalnata podelba ja sodr`i istata terminologija na 
simboli~noto, klasi~noto i romanti~noto. Pod kategorijata na 
simboli~na umetnost, Hegel ja obrabotuva arhitekturata, kako klasi~na 
umetnost ja smeta skulpturata, dodeka posledniot ~len na trijadata gi 
sodr`i romanti~nite umetnosti na slikarstvoto, muzikata i poezijata. 
"Poimnata" odredenost na poezijata }e bide re{ava~ka i vo ovoj sistem. 
 
4.  Hegelovata dijalektizacija na fenomenot na umetnosta e celosna. 
Spored Hegel "sodr`inata na umetnosta e idejata, a nejzinata forma 
setilnata slikovna forma. Umetnosta ima zada~a da gi pomiri dvete 
strani, oformuvaj}i od niv sloboden totalitet".647 

Idejata za umetni~ki ubavoto kaj Hegel preminuva vo ideal i taa 
ne e kako takva "ideja vo smisla na nekoja metafizi~ka logika {to treba 
da se sfati kako ne{to apsolutno, i toa dokolku taa ideja svoeto 
oblikuvawe preminala vo realnosta i dokolku stapila so taa realnost vo 
neposredno edinstvo {to nea & odgovara. Za{to, idejata kako takva e 
vistina spored sebe i za sebe, no vistinata vo nejzinata s# u{te 
neobjektivirana op{tost, me|utoa idejata kako umetni~ki ubavo e ideja 
so pobliska namena da bide vo svojat su{tina individualna realnost, 
kako i da bide edno individualno oblikuvawe na realnosta {to spored 
svojata namena pravi taa ideja vo nego su{tinski da se pojavuva. So toa 
ve}e e izre~eno baraweto spored koe idejata i nejzinoto konkretno 
oblikuvawe vo stvarnosta treba da se napravat sovr{eno adekvatni edno 
na drugo. Taka sfatenata ideja, odnosno sfatena kako stvarnost 
oblikuvana soodvetno na nejziniot poim, e ideal".648 
 
5. Kako se odnesuva muzi~kata umetnost sprema idealot, Hegel 

                                            
646 ibid., str.XXI 
647 ibid., str. 70 
648 ibid., str.74 
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obrazlo`uva u{te vo delot za klasifikacijata na umetnostite. "Vtorata 
umetnost vo koja se ostvaruva romanti~noto, e muzikata, koja stoi 
nasproti slikarstvoto. Nejziniot materijal, iako s# u{te setilen, 
preminuva vo u{te podlaboka subjektivnost i posebnost. Ideliziraweto 
na setilniot element preku muzikata treba, imeno, da se bara vo toa , {to 
taa ramnodu{nata eksteriornost na prostorot, ~ij totalen privid 
slikarstvoto s# u{te go zadr`uva i namerno go pretstavuva, sega isto 
taka se ukinuva i idealizira, pretvoraj}i go vo to~ka, vo nejzinoto 
individualno edno. No kako negativnost, taa to~kata vo sebe e konkretna 
i prestavuva aktivno ukinuvawe vo granicite na materijalnosta, kako 
dvi`ewe i treperewe na materijalnoto telo vo samoto sebe, vo negoviot 
odnos sprema samoto sebe. Takvata po~etna idealnost na materijata koja 
ne se javuva pove}e kako prostorna, tuku kako vremenska idealnost, e 
tonot, negativno postaveniot setilen element, ~ija apstraktna vidlivost 
se pretvorila vo ~ujnost, otkako tonot re~isi go osloboduva idealnoto 
od negovata isprepletenost so materijalnoto".649 Postavuvaj}i ja 
kategorijata na vremenosta na muzi~kiot fenomen, Hegel go prifa}a i  
go prodol`uva [elingovoto stanovi{te. 
 
6. Posebno poglavje za muzikata nao|ame na krajot na Hegelovata  
Estetika kade{to spored prifatenata sistematizacija gi sre}avame   
romanti~nite umetnosti. Najkonciznoto pretstavuvawe na Hegelovite 
razmisluvawa za muzikata mo`e da se dobie so pretstavuvaweto na 
sistemot na trijadite razvien vo ovoj del: 
 
1. Op{tiot karakter na muzikata 
 
a) Sporedbata na muzikata so likovnite umetnosti i poezijata 
 
α) muzikata i arhitekturata 
αα) ukinuvawe na identi~nosta me|u vnatre{nosta i nejzinoto 
nadvore{no bitie 
ββ) muzi~kata gradba izgradena od tonovite soglasno na zakonite na 
muzikata 
γγ) arhitekturata - simboli~ni formi zaradi nadvore{no nabquduvawe 
muzikata - vnatre{na du{evnost i simpatija  
 
β) muzikata i likovnite umetnosti 
αα) muzikata najmnogu se razlikuva od skulpturata, kako vo pogled na 
materijalot i na~inot na oblikuvawe, taka i vo odnosot me|u 
vnatre{nosta i nadvore{nosta 
ββ) edinstvoto vo muzikat se postignuva so razvojot, sprotivnostite, 
sudirite, preminite; slikarstvoto i skulpturata se koncentriraat na 
detalite i na analizata na sodr`inata 
γγ) slikarite i skulptorite nao|aat formi vo prirodata; dostrelot na 
zakonitostite i nu`nostite vo muzikata spa|aat vo podra~jeto na samite 
tonovi  

                                            
649 ibid., str.87 
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γ) muzikata i poezijata (najgolema srodnost) 
αα) tonot - kako govoren znak vo poezijata, tonot kako cel na muzi~kata 
obrabotka 
ββ) poezijata izrazuva emocii, `ivi sliki i pretstavi; muzikata ja 
izrazuva samo du{evnosta; 
γγ) muzikata se spojuva so poezijata za da go nadoknadi ovoj nedostatok 
 
b)  Muzi~kata koncepcija na sodr`inata 
 
α) muzikata se ra|a i `ivee vo subjektivnata vnatre{nost 
αα) pretstavuvawe na vnatre{nata dlabo~ina ili `ivotot i sozdavawe na 
nekoja sodr`ina na poedine~nata subjektivna vnatre{nost 
ββ) pretstavuvawe na najva`nata podgrupa na apstratknata vnatre{nost - 
~uvstvuvaweto (subjektivnosta na ~ovekovoto Jas {to postojano se 
pro{iruva) 
γγ) muzikata kako izraz na posebnite ~uvstva 
 
β) tonot kako izraz na du{evnite sostojbi i ~uvstva ( ah i oh na 
~ovekovata du{a)  
 
γ) prerabotka na tonot zaradi izrazuvaweto na subjektivnata 
vnatre{nost 
 
 
v)  Na~inot na koj muzikata vlijae  
 
α) odredenosta i prostornosta na skulpturata i slikarstvoto 
αα) elementarnata sila na muzikata e vo tonot {to se dvi`i 
ββ)  ispolnuvaweto na prazninata na vremeto so ritam i na toj na~in so 
red 
γγ) sobiraweto na kontinuitetot na prostorot vo vremenska   to~ka  ( {to 
vedna{ po nastanuvaweto se ukinuva; dijalektikata na vremenskite to~ki 
kako odraz na samoto Jas, za{to Jas e vo vremeto i vremeto e bitie na 
samiot subjekt) 
 
β) za da go postigne svoeto dejstvo, na muzikata &  e potrebna sodr`ina 
(nekakvo duhovno ~uvstvuvawe na srceto) 
 
γ) izvedbata kako na~in da n#  dostigne muzikata 
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2. Posebnata odredba na sredstvata na muzi~koto izrazuvawe 
 
a)  Merkata  na vremeto, taktot, ritamot 
 
α) vremeto vo muzikata 
αα) sukcesivnost na to~kite kako osnova za ramnomernosta i broivosta  
bb) prekinuvawe na neodredenosta na vremeto 
gg) prekinuvawe na neodredenosta na traeweto na odredenite tonovi  
 
β) taktot 
αα) pronao|awe na edinstvoto na samosvesta vo ednoobraznoto 
povtoruvawe 
ββ) ureduvawe na proizvolnosta i neednakvosta  
γγ) razli~ni vidovi taktovi 
 
γ) ritamot 
αα) akcentot ( slabite i silnite vremiwa)  
ββ) poetskiot i muzi~kiot ritam mora da se usoglasuvaat  (vo vokalnata 
muzikata)  
γγ) ritamot na melodijata kako produhoven ritam ( razli~en od 
pravilniot ritam i strogoto povtoruvawe) 
 
 
b)  Harmonijata 
 
α) instrumentite i instrumentacijata 
αα) samo ~ove~kiot glas se nao|a vo prirodata, drugite instrumenti mora 
da se napravat 
ββ) tri tipa  na instrumenti: 
- linearna nasoka ( vozdu{niot stolb na duva~kite instrumenti i 
materijalniot stolb kaj `i~anite) 
-  instrumenti od ponizok red, povr{insko proizveduvawe na zvucite  
(tapanot, kambanite) 
- najsovr{eniot instrument, ~ove~kiot glas (zvu~ewe na du{ata) 
γγ) totalitetot na instrumentite upotreben poedine~no ili grupno 
(orkestarot) 
 
β) me|usebniot odnos na tonovite 
αα) intervalite  
ββ) skalite 
γγ) raznite skali ( dur-mol) 
 
γ) akordite 
αα) formiraweto edinstvo preku akordi 
ββ) konsonantnite trizvuci ( na koi im nedostasuva nekoe podlaboko 
sprotivstavuvawe), disonancite i nu`nosta od nivnoto ukinuvawe 
γγ)me|usebnite odnosi na akordite 
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 263. 
 
 
 
 
v) Melodijata (poeti~nosta na muzikata, govorot na du{ata) 
 
α) edinstvoto na melodijata so ritamot i harmonijata 
 
β) osobeniot karakter na melodijata 
αα) melodiiite so prosti harmonii  
ββ) sprotivstavuvaweto na polifonite samostojni melodii i harmoniite 
{to se javuvaat samo kako pridru`ba (Bah i crkovnata muzika) 
γγ) melodiite so disonanci ( sprotivnosti, borba na slobodata i 
nu`nosta) 
 
γ) melodijata kako zokru`ena i zavr{ena celina  
 
 
 
3. Odnosot na sredstvata na muzi~koto izrazuvawe sprema nivnata 
sodr`ina 
 
a) Muzikata kako pridru`ba 
 
α) melodi~noto vo izrazot ( osamostojuvaweto na ~uvstvata i u`ivaweto 
vo sebe) 
αα) izrazot treba da bide produhoven so obilnost na ~uvstvata 
ββ) melodi~nosta i izrazuvaweto na totalitetot na ~ovekoviot duh 
(muzikata e duh, du{a {to neposredno odeknuva poradi sebe)  
γγ) melodi~nosta nad posebnosta  i  odredenosta  na nekoi ~uvstva 
(srceto {to potonalo vo sopstvenoto sogleduvawe) 
 
β) zada~ata na muzikata e da mu dade osobenost na izrazot i sodr`inata na 
odnosite i uslovite so koi du{ata se so`iveala 
αα) re~itativot  
ββ) primenata na re~itativot - oratoriumot i dramskoto peewe 
γγ) nedostatokot na melodi~nosta vo recitativot 
 
γ)  sintezata na muzikata i tekstot 
αα) na muzikata najmnogu ~ odgovara odreden prose~en vid  poezija  
ββ) usoglasuvaweto na melodi~nosta so karakteristikite na tekstot 
(preminot od melodi~noto kon karakteristi~noto) 
γγ) vidovite na muzikata kako pridru`ba - crkovna, lirska i dramska 
muzika 
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b)  Samostojnata muzika  (najskrienata vnatre{nost na konkretnoto Jas 
kako subjektivnost bez postojana sodr`ina) 
 
α) instrumentalnata muzika   
 
β) obrabotkata na nekoi melodii so ogled na site aspekti na muzi~kite 
sredstva i harmoni~nosta na instrumentite  ( razlikata me|u laikot i 
profesionalecot - laikot ja saka razbirlivosta na muzikata kako 
pridru`ba, a profesionalecot gi bara vnatre{nite odnosi me|u 
tonovite i instrumentite) 
 
γ) slobodata na komponiraweto i slobodata na subjektivnosta 
 
 
v)  Umetni~kata izvedba 
 
α) izveduva~ot mora da gi reproducira i da dostigne duhovnite vrednosti 
na kompozitorot, no kreativno, a ne mehani~ki i avtomatizirano 
 
β) realnoto umetni~ko sozdavawe vo kompoziciite vo koi avtorite im 
ostavaat sloboda na izveduva~ite 
 
γ) improvizaciite kaj vrvnite virtuozi 
 
 
7. Kako {to ve}e be{e ka`ano, glavniot nedostatok na Hegeloviot 
sistem e upornosta vo izveduvaweto na trijadite - teza, antiteza i 
sinteza. Kako {to se gleda i od ovoj {ematski prikaz, ~esto  
nedostatokot na nekoj ~len na trijadata e ednostavno kompenziran so 
~len od druga oblast, (kako na primer, trijadata od (3) Odnosot na 
sredstvata ... vo koja ~lenovite se: Muzikata kako pridru`ba, (vokalnata 
muzika), Samostojnata muzika (instrumentalnata muzika) i 
Umetni~kata izvedba.  Umetni~kata izvedba ne bi mo`ela nikako da 
napravi sinteza od prethodnite dve.) 

Vtorata klu~na slabost proizleguva od Hegelovoto nepoznavawe na 
muzi~kata teorija. Razgleduvaweto na instrumentite i nivnata 
klasifikacija (odnovo prilagodena kon trijadata) vo delot za  
harmonijata, ili klasifikacijata na muzikata za pridru`ba kako 
crkovna, lirska i dramska, problemite okolu definiraweto na 
polifonijata itn., jasno go ilustriraat ras~ekorot me|u Hegelovite 
pretpostavki i muzi~kata teorija od negovoto vreme. 
 
8. I pokraj svoite nedostatoci poradi nepoznavaweto na faktite na 
muzi~kata teorija, Hegelovata estetika na muzikata ostanuva zna~ajna 
pred s#, poradi svojata dijalektizacija na fenomenot i nejzinite 
perspektivi vo idnite tolkuvawa na muzi~kata umetnost. Vremeto vo 
muzikata, objasneto niz sudirot na sprotivnostite, edinstvoto na 
sprotivnostite, muzikata kako sistem od negacii (vo odnos na 
realitetot), seto toa  se generativni idei {to svoeto upori{te go 
nao|aat vo Hegelovata esteti~ka misla za muzikata. I, ako Hegel 
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zaostanal vo tolkuvaweto na muzi~kata umetnost na svoeto vreme, 
metodologijata na negovata esteti~ka teorija, go anticipira idniot 
muzi~ki razvoj vo koj harmoni~nosta i simetrijata }e otstapat pred 
sudirot na sprotivnostite. 
 
 
V. Krajot na golemite sistemi - muzikata kako volja 
 
1.  [openhauerovoto  (Arthur Schopenhauer, 1788-1860) delo Svetot kako 
volja i ideja (Die Welt als Wille und Vorstellung, 1819) {to nastanuva 
pribli`no vo istiot period kako i Hegelovite predavawa od podra~jeto 
na estetikata, ne privleklo posebno vnimanie pri svoeto prvo izdavawe. 
Po{irokata verzija od 1844 godina }e mu donese mnogu pogolem uspeh i 
priznanija na negoviot avtor. Sporeduvaj}i ja esteti~kata pozicija na 
muzikata vo ovie dva sistema (Hegeloviot i [openhaueroviot), o~igleden 
e skokot na muzikata , {to kaj [openhauer e ostvaren i nad i nadvor od 
vrvot na umetnosta. 
 
2. Vsu{nost so [openhauer odnovo e vratena anti~kata teza - svetot kako 
muzika, no na eden poinakov na~in. I samiot [openhauer uka`uva na 
inspirativnosta na matemati~kiot koncept so ~ija pomo{ e 
univerzalirizirana muzi~kata su{tina. Toj duri  i go citira Lajbnic 
(exertium arithmeticae occultum nescientis se numerari animi),650 no, vedna{ 
konstatira deka  muzikata ne mo`e da se svede na matematikata, za{to 
zadovolstvo od nea e pogolemo od zadovolstvoto pri re{avaweto 
matemati~ki zada~i. Poradi toa "mora da se bara mnogu podlaboko i 
poseriozno zna~ewe, ne{to {to se odnesuva na vnatre{nata struktura na 
prirodata na svetot i na nas samite, zna~eweto, {to numeri~kite odnosi, 
vo koi muzikata mo`e da bide analizirana, ne gi izedna~uva so ona {to e 
muzika, tuku so ona {to taa go simbolizira."651                                  
 
3. Razlikata me|u muzikata i drugite umetnosti se sostoi vo toa {to tie 
se soznanie za objektivacijata na Voljata preku pretstavuvawe na 
individualnite objekti. Na toj na~in "drugite umetnosti ja 
objektiviraat Voljata samo indirektno, odnosno preku ideite". Muzikata 
"gi nadminuva ideite i taa e celosno nezavisna od svetot na fenomenite; 
taa ednostavno go ignorira svetot, i vo odredena smisla mo`e da 
prodol`i da `ivee duri i ako go nema svetot,  ne{to {to ne mo`e da bide 
ka`ano za drugite umetnosti. Muzikata, so drugi zborovi,  e neposredna  
objektivacija i slika na celokupnata Volja kako {to e samiot svet, tolku 
neposredna vsu{nost, kolku i onie idei vo ~ija mnogustrana pojavnost e 
konstituiran svetot na individualnite objekti". Spored toa, "muzikata, 
za razlika od drugite umetnosti ne e slika na ideite, tuku slika na  
samata Volja".652 
 
4. Otkako ja postavil muzikata na nivoto na ideite, [openhauer ja 
                                            
650 Music and Aesthetics in the Eighteenth and Early-Nineteenth Centuries, str.324 
651 ibid., str.324 
652 ibid., str.325 
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izveduva analogijata, odnosno paralelizmot, me|u muzikata i ideite  
respective muzikata i svetot na fenomenite. Vo toa izveduvawe 
[openhauer odnovo im se vra}a na pitagoreizmot i alikvotnite tonovi, 
poa|aj}i od basot ({to gi proizveduva alikvotite i koj e osnova za 
melodiskata linija). Vo taa zavisnost me|u basot i melodiskata linija, 
spored [openhauer, se nao|a "~ekor po ~ekor, kompletnata sekvenca na 
ideite vo koi se objektivizira samata Volja. Delovite {to se nao|aat 
najblisku do basot se najniski stepeni - telata {to se s# u{te 
neorganski, no koi s# u{te mo`at da se izrazat so zvukot: najvisokite 
delovi go simboliziraat svetot na rastenijata i `ivotnite."653 
 
5. Najvisokiot stepen na objektivacija na Voljata mu pripa|a na 
melodijata vo koja e sodr`an "svesniot `ivot i borbata na ~ovekot" i 
u{te pove}e, "melodijata ja otkriva tajnata istorija na Voljata, taa go 
portretira sekoe nejzino dvi`ewe, nejzin obid, s# {to sfa}a razumot pod 
{irokiot i pe`orativen koncept na emociite vo nemo`nosta  za 
natamo{ni apstrakcii". Muzikata gi izrazuva razli~nite i bezbrojni 
`elbi na Voljata, kako i zadovolstvoto od re{avaweto vo konsonanten 
interval.654 

Sredstvata so koi se postignuva izrzuvaweto na sistemot `elba-
zadovoluvawe se razli~nite muzi~ki tempa, kako i "prekrasniot efekt na  
durot i molot ".655 
 
6. [openhauer }e naglasi deka pri demonstracijata na ovie analogii me|u 
muzikata i svetot na fenomenite mora da se vodi smetka, deka vrskata 
sepak e samo indirektna, a ne direktna, za{to muzikata nikoga{ ne ja 
izrazuva pojavnosta, tuku vnatre{nata smisla. Taa ne izrazuva nekoja 
posebna radost, tuku apstraktnite ~uvstva, ~uvstvata {to ne se 
pridru`eni od konkretni pojavnosti. Poradi toa, sosema e pogre{no da 
se bara od nea da se povrzuva so poezijata i da gi otslikuva zborovite.  
[openhauer go naveduva primerot na Rosinievata muzika "koja govori so 
svoj jazik i na koja voop{to ne &  se potrebni zborovi, {to e vidlivo vo 
instrumentalnite delovi".656 Razdvojuvaweto me|u poezijata i muzikata e 
dovedeno do krajnost i instrumentalnata muzika dobiva celosna prevlast 
nad vokalnata. 
 
7. [openhauerovoto izdignuvawe na muzikata odi do tamu {to taa vo eden 
moment, celosno e identificirana so Voljata. Ottamu "mo`e da se ka`e 
deka mo`eme da go nare~eme svetot otelotvorenie na muzikata, ednakvo 
kako otelotvoreniee na Voljata".657 Muzikata stanuva  ne{to - vo - sebe  
(Ding an sich), a vo odnos na realnite ne{ta {to se universalia in re i 
konceptite {to se universalia post rem,  muzikata e universalia ante rem.658 
 
                                            
653 ibid., str.326 
654 ibid., str.327 
655 ibid., str.328 
656 ibid., str.328,329 
657 ibid., str.329 
658 ibid., str.330 
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8. [openhauerovoto ime voobi~aeno se povrzuva so Vagner, odnosno 
vlijanieto {to [openhauerovata filozofija go imala vrz Vagnerovoto 
tvore{tvo. Od druga strana so Vagnerovoto ime e povrzano i imeto na 
u{te eden filozof, Ni~e (Fridrich Wilhelm Nietzsche, 1844-1900 g.) koj se 
nare~uva [openhauerov "u~enik", no koj od prvi~nata simpatija za 
teorijata i tvore{tvoto na [openhauer i Vagner, evoluiral do 
kritikata na dvajcata. 
 
9. I pokraj toa {to Ni~e spored svojata hronolo{ka i mislovna 
orientacija pripa|a na sovremenata estetika na muzikata, }e se zadr`ime 
na negovite esteti~ki idei za muzikata, za da go zavr{ime mislovniot 
krug {to bil zapo~nat so [openhaureovata estetika. 

Ra|aweto na tragedijata od duhot na muzikata (1872) e delo {to 
voobi~aeno se spomnuva i se vbrojuva vo trudovite {to se povrzani so 
estetikata na muzikata. Kolku Ni~e bil pod vlijanieto na Vagner vo 
vremeto na sozdavaweto na ova delo, uka`uva podatokot deka toj " kon 
petnaesette delovi za gr~kata tragedija, dodal drugi deset za Vagner i 
negovite novi muzi~ki drami, davaj}i mu so toa na celiot trud forma na 
ednostavno zastapuvawe za svojot idol", {to se smeta za najgolema slabost 
na ova delo.659 
 
10. Osnovnata teza {to se razviva vo ova delo poa|a od toa "deka 
dioniziskata ma|osnost e preduslov za sekoja dramska umetnost".660 
"Pretrupan, za{emeten i vdahnoven so eksplozijata na svoite `ivotni 
energii, umetnikot e zafaten so dionizisko ludilo; od nego izbiva 
ve~nata `elba za ra|awe".661 Dioniziskoto e sprotivstaveno na 
Apolonskoto, kako prevlast na racionalniot princip, pa ottamu i 
klasifikacijata na umetnikot od dioniziski tip: artistot, tancuva~ot, 
muzi~arot i lirskiot poet; nasproti apolonskiot: slikarot, skulptorot 
i epskiot poet.662 
 
11. Tezite za anti~kata tragedija i odu{evuvaweto od Vagner ostanuvaat 
karakteristika na raniot Ni~e. "Raskinuvaweto" so Vagner pretstavuva 
eden od zna~ajnite nastani vo Ni~eviot `ivot. Negovoto posledno delo, 
zavr{eno dve nedeli pred negovoto nervno rastrojuvawe i propa|awe vo 
ludilo e Nietzsche contra Wagner (1888 g.). Kritikata na Vagnerovoto 
tvore{tvo vo nego e celosna i sprotistavuvaweto na Vagnerovata muzika 
e izvedeno na site planovi.    

Vo ovoj posleden tekst na Ni~e, vo koj muzikata, pred s# ,treba da 
bide ispolnuvawe na slobodnoto vreme,  "kako da se zabrzani du{evnite 
funkcii so lesen, smel, izobilen, samosiguren ritam; kako {to ~elikot 
ja gubi te`inata, `ivotot {to se vodi, mora da ja zagubi te`inata ni 
                                            
659 Portable Nietzsche, Penguin Books, New York, 1976, str.9 
660 Gilbert i Kun, op. cit., str.427 
661 ibid., str. 426 
662 "Apolon e slo`en bog ako se svede na mlad, mudar i ubav ~ovek. No ako 
so poednostavuvaweto na Ni~e se sprotivstavi na Dionis kako razum, 
zanes, toga{ se banalizira". (J. Chevalier - A. Gheerbrant, Rečnik simbola, 
Nakladni Zavod Matice Hrvatske, Zagreb, 1983,  str.19) 
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zlatnite, ne`ni, masleno-mazni melodii. Mojata melanholija bara odmor 
vo skrienite mesta zloupotrebeni od perfekcijata, toa go baram od 
muzikata. No mi se zgaduva od Vagner".663 

Vagner e napadnat bidej}i ja napu{til pur sang, toj e opasnost so 
svojata beskrajna melodija, {to sozdava chaos vo vremeto, raskinuva so 
negovata ednakvost, a nejzinoto espressivo po sekoja cena, e kraj na s#.664 
Ova ja uni{tuva idninata na muzikata, a Vagneroviot Parsifal e 
proglasen za "ubistvo na etikata so premisla". 
 
12. So Ni~evite esteti~ki stavovi prakti~no go zapo~navme poglavjeto 
za sovremenata estetika na muzikata. Germanskata klasi~na filozofija, 
(odnosno, estetika), Kant, Hegel, pa donekade i [openhauer, esteti~kite 
teorii na vtorata polovina na XVIII vek  vo Anglija i Francija, seto  toa 
zaedno go gradi metodolo{kiot i sodr`inskiot fundament vo koj se 
otvoreni novi pati{ta i perspektivi. Pritoa multiplikacijata na 
esteti~kite teorii za muzikata vo celost }e ja sledi multiplikacijata na 
muzi~kite stilovi na sovremenata muzi~ka kultura. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                            
663 Portable Nietzsche, str.664 
664 ibid., str.666,667 
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SOVREMENATA ESTETIKA NA MUZIKATA 
 
 
I. Multiplikacijata na stilovite i esteti~kite nasoki 
 
 
1. Klasifikacijata na esteti~kiot period {to zapo~nuva vo sredinata na  
XIX vek i trae s# do denes, kako period na sovremenata esteti~ka misla e 
donekade uslovna.665 Ovaa uslovnost e dvojna: 
- pred s# pod mnogu {irokiot poim na sovremenata estetika na muzikata 
se opfateni golem broj esteti~ki trudovi {to ~esto iznesuvaat krajno 
sprotivni i divergentni stavovi; i kako vtoro 
- ideite vo eden del od tie trudovi se vo kontinuitet so ideite na 
sli~nite trudovi od minatoto, ili  vo nekoi slu~ai duri i vo potpolnost 
gi povtoruvaat, pa spored toa tie pove}e mu pripa|aat na mislovniot krug 
na minatosta , otkolku na sovremenosta. 
 
2. Od druga strana postoi i problemot na muzi~kite granici. 
Periodizacijata na prethodnite esteti~ki trudovi be{e delumno 
olesneta so poklopuvaweto na esteti~kite i stilsko-muzi~kite dvi`ewa. 
Sredinata na XIX vek, vo taa smisla, ne pretstavuva karakteristi~na 
granica na preminot od eden vo drug stilski period. Toa e vreme vo koe 
romantizmot e vo polna sila, a do pojavata na impresionizmot }e treba da 
se pri~eka. 
 
3. Sepak, promenata se slu~ila. Romantizmot go ozna~uva krajot na 
dolgovekovnoto tragawe po tonalitetot. Tonalitetot i site mo`nosti na 
negovata gradba se ispolneti, taka {to zapo~nuva obratniot proces, 
procesot na razgraduvawe, koj vo po~etokot na XX vek }e dovede do 
negovoto samouni{tuvawe. 
 
4. Toa razgraduvawe zapo~nuva so eksploatacijata na harmonijata kako 
izrazno sredstvo. Klasicizmot ja etabliral harmonijata vo novata 
smisla, kako konstruktivno sredstvo. Od onoj moment koga romantizmot 
ja vklu~il harmonijata vo postignuvaweto na izraznosta na frazite, koga 
alteraciite, hromatikata, neakordskite tonovi, hromatskite akordi,  
dominanti za sporednite stapala itn., stanale klu~no sredstvo za 
postignuvawe napnatost {to se prenesuvala natamu i nikoga{ ne se 
razre{ila do kraj; ottoga{ bilo jasno deka se ru{i fundamentot kon koj 
se dvi`ela celokupnata evropska tradicija . 
 
5. Za ova svedo~i i razvojot na muzi~kite formi. So klacizimot 
prakti~no e ozna~en krajot na razvojot na muzi~kite formi i e  dostignat 
stepenot na najslo`enata muzi~ka forma - sonatnata, so konsekvencite na 
sonatniot ciklus. So toa kako da bile ispolneti site mo`nosti na 
formalnata muzi~ka organizacija - od zvu~niot haos, preku 

                                            
665 Vsu{nost ovde e prifatena Taqabuevata klasifikacija (v. Gvido 
Morpurgo-Taljabue, Savremena estetika, Nolit, Beograd 1968) {to e vo celost 
aplikativna i vo slu~ajot na sovremenata estetika na muzikata. 
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neprekinatoto redewe na novi materijali, pa s# do formite na vrvnata 
organizacija: fugata i sonatnata forma 
 
6. Vsu{nost problemot na formata bil potenciran so problemot na 
harmonijata, odnosno so napu{taweto na tonalniot centar, vrz koj bile 
izgradeni i fugata i sonatnata forma. So napu{taweto na tonalniot 
centar i hierarhijata na stepenite vo skalata, se naru{uva i 
sodr`inskata smisla na kontrastite na oddelnite izlagawa na 
materijalot. Postepeno se napu{ta i {emata na formite, od koi 
ostanuvaat samo rudimenti, pa duri  vo nekoi slu~ai, samo imeto na 
formata. 
 
7. Govorej}i za muzi~kata kultura {to stoi nasproti sovremenata 
estetika na muzikata, treba da se istakne i toa deka vo celina taa e mnogu 
pobogata i poraznobiddna, otkolku nejziniot teoriski odraz. So toa 
odnosot na sovremenata estetika na muzikata i muzi~kata praktika e 
obraten od istiot odnos {to vladeel na po~etokot od razvojot na 
esteti~kata misla vo antikata, vo koja, kako {to vidovme, vrz mnogu 
siroma{niot muzi~ki fundament, izrasnuva bogatata teoriska misla. 
 
8. Ova bogatstvo i raznovidnost na sovremenata muzi~ka kultura e dvojno: 
- od edna strana, se nao|a brzata promena na stilovite (XX vek ponudil 
pove}e stilski nasoki, otkolku celokupniot dotoga{en razvoj na 
muzi~kata kultura), a od druga strana, 
- sovremenata muzi~ka kultura e karakteristi~na so multiplikacijata na 
muzi~kite `anri (xezot, zabavnata muzika, pop-rok muzikata itn.) 
odnosno novite sinkreti~ni `anri ( vizuelnata muzika, videoto itn.) koi 
spored ve}e navedeniot princip do`ivuvaat i brza promena na stilovite 
vo svoite ramki. 
 
9. Osobeno se karakteristi~ni promenite vrzani so voveduvaweto na 
novite tehni~ki mediumi - snimaweto i reprodukcijata na zvukot, 
elektronskite instrumenti, kompjuterizacijata itn. So toa mnogu 
zna~ajno se vlijae i vrz karakteristikite na samoto muzi~ki bitie - kako 
na primer, pojavata na novite avtori i ~lenovi vo  modusite vo 
egzistencijata na muzi~koto bitie (producentot, snimatelot, snimkata 
itn.), pri fiksiraweto na "otvorenoto" muzi~ko delo preku snimawe. 
 
10. Novite tehni~ki mediumi go modificiraat i na~inot na 
komunikacijata. Golemot koli~estvoto muzika {to stignuva do nas preku 
elektro-tehni~kite mediumi (zvu~nicite na radioto, TV, gramofonot, 
kasetofonot, magnetofonot itn.) e vo nesporedliva nadmo}nost vo odnos 
na "`ivata" muzika od prirodnite akusti~ki prostori. Osven toa, vo 
novata situacija, individuata prima mnogu pove}e muzika, otkolku {to 
toa bilo mo`no porano. 
 
11. So eden zbor, promenet e muzi~kiot koncept i so toa konceptot na 
muzi~kata kultura. Mo`ebi e podobro da se zboruva za paralelnoto 
postoewe na pove}e muzi~ki koncepti, za{to principite {to gi 
promovirale razli~nite muzi~ki `anri i stilovi, su{tinski se mnogu 
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razli~ni. 
Taka, ona {to kako ideja go zastapuva avangardnata ili 

eksperimentalnata muzika, e mnogu daleku od tonalnosta na zabavnata 
muzika na istoto vreme. I avangardata i xezot, ostavaat prostor za 
improvizacijata na primer,  me|utoa improvizacijata vo xezot zna~i 
{abloniziran princip na kadencirawe, za razlika od avangardnata 
neodredenost i {iro~ina vo izborot na materijalot i na~inite na 
improvizacijata.  
 
12. Vo vakvata slo`ena situacija, estetikata na muzikata pove}e se 
sna{la vo smisla na prilagoduvaweto na oddelnite filozofski nasoki, 
otkade{to ja izvlekuvala i metodologijata i go definirala predmetot na 
istra`uvaweto, otkolku {to gi sledela nastanite vo muzi~kata kultura, 
a trudovite {to ja nosele sve`inata na muzi~kiot aktualitet proizlegle 
pove}e od apologetskite, otkolku od esteti~kite pri~ini. 
 
13. XIX vek go ozna~uva i definitivnoto osamostojuvawe na sociologijata 
i psihologijata na muzikata. Psihometriskite i sociometriskite 
istra`uvawa od druga strana, bile mnogu zna~aen stimulus vo razvitokot 
na estetikata na muzikata, {to gi dobila empirisko doka`anite 
numeri~ki varijabli, vrzani so do`ivuvaweto na subjektot. XX vek i 
razvitokot na lingvistikata, a posebno generativnata gramatika, 
ozna~uvaat u{te eden od golemite branovi {to brgu }e go zafatat i 
teorisko-muzi~kiot krug i }e pridonesat za pojavata na semiologijata na 
muzikata. 
 
14. Me|utoa, transferot na metodologijata i doka`anite fakti bil 
pozitiven samo vo slu~ajot na interdisciplinarnite istra`uvawa, 
odnosno vo koristeweto na tie fakti kako aspekti {to ja dopolnuvaat 
slikata na fenomenot. Nivnoto nekriti~no upotrebuvawe vo 
argumentacijata na edna nauka so cel za generalizacija na podra~jeto na 
druga nauka, doveduvalo do psihologizmot, sociologizmot itn., osobeno 
karakteristi~ni za periodot vo koj se pojavuvaat novite nau~ni metodi i 
odu{evuvaweto {to gi sledelo. 
 
15. Ova se najop{tite ramki vo koi e sozdavana sovremenata estetikata na 
muzikata. Kako {to ve}e be{e ka`ano, vo nemo`nosta za op{irno 
pretstavuvawe na mnogubrojnite esteti~ki trudovi, }e se zadr`ime samo 
na osnovnite punktovi na deluvaweto na oddelnite filozofski i 
esteti~ki {koli, odnosno avtori. 
 
 
II. Estetikata na formalizmot - ubavoto vo muzikata kako avtohton 
entitet 
 
1.  Herbart (Johann Friedrich Herbart, 1776-1841 g.) gi postavil osnovnite 
tezi na esteti~kiot formalizam u{te vo prvata polovina na XIX vek. Toj 
smetal deka "ubavinata ne zna~i ni{to drugo osven ona {to e - 
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ubavina".666 Herbart bil filozof od kantijanskata tradicija (od 1808 - 
1833 g. ja dr`el Kantovata katedra vo Kensiberg) i so toa razvil del od 
ideite {to ve}e implicite se nao|ale vo Kantoviot sistem. 
 
2. Za Herbart, muzikata pretstavuvala pogodno podra~je za ispituvawe i 
demonstracija na ideite, za{to muzi~koto delo nastanuva onoj moment 
koga tonovite i nivnite intervali, {to sami za sebe ne zna~at  ni{to, }e 
bidat dovedeni vo nekoj formalen odnos. "Spored toa, sudovite {to 
obi~no se opfa}aat so terminot "vkus", se rezultat na sovr{enoto 
sfa}awe na odnosite formirani od slo`enite elementi".667 
 
3. Interpretacijata na tie odnosi Herbart ja baral i ja na{ol vo 
odnosite na psihi~kata statika i mehanika, so {to filozofskiot 
problem od podra~jeto na Kantovata teleologija, e prefrlen vo 
podra~jeto na psihologijata, odnosno percepcijata. Herbart, (koj naedno e 
i eden od osnova~ite na modernata psihometrija),668 vsu{nost go 
kombiniral stariot pitagorejski princip na matematizacijata na 
muzi~kiot   fenomen   so   psihologijata.   Prifa}aj}i  ja  tezata   deka  
muzikata  e  sistem  na merlivi odnosi, va`nosta  na   ovoj  princip ja 
prenesuval vrz drugite umetnosti. 
 
4. Sepak, deloto {to }e donese najmnogu vozbuduvawa vo sredinata na XIX 
vek i {to od mnogu aspekti ostanalo aktuelno do denes e Hanslikovata 
(Eduard Hanslick, 1825-1904g.) studija Za muzi~ki ubavoto (Vom  Musikalisch-
Schönen, 1854 g.). Hanslikovoto provokativno sprotivstavuvawe na roman-
ti~arskata estetika na emociite (Gefühlsästhetik), na izrazuvaweto i 
podra`avaweto, napraveno so mnogu ednostavna argumentacija i ~itliv 
stil, pridonelo za popularnosta na ova delo. 
 
5. Hanslik go prifatil Herbartoviot formalizam, kako i konsekvencite 
{to proizleguvaat od teorijata na izrazuvaweto ([abanon, Beti itn.) 
zastapuvaj}i go gledi{teto deka muzi~ki ubavoto se nao|a kako nezavisna 
su{tina vo samoto delo. Me|utoa, ona {to Hanslik }e go odvoi od 
teorijata na izrazuvaweto e antiemocionalizmot. Skoro ~etiri 
decenii po prvoto izdanie, vo predgovorot kon edinaesettoto izdanie, 
Haslik istaknuva deka vo celost go prifa}a sfa}aweto "oti najvisokata 
vrednost na ubavoto se zasnovuva vrz neposrednata evidencija na 
emociite. No podednakvo cvrsto opstojuvam vo ubeduvaweto deka od site 
povikuvawa na ~uvstvata, ne mo`e da se izvede nitu eden edinstven 
muzi~ki zakon. 

Vo ovie istra`uvawa (prodol`uva toj) takvoto ubeduvawe 
pretstavuva negativna osnovna postavka. Taa pred se e namerno naso~ena 
protiv op{to ra{irenoto sfa}awe deka muzikata treba da "prika`uva 
~uvstva"... 

Na ovoj negativen princip mu korespondira i pozitivniot: 
ubavinata na tonskoto delo e specifi~no muzi~ka, odnosno imanentna na 
                                            
666 Gilbert i Kun, op. cit., str.421 
667 ibid., str.422 
668 v. Gvido Morpurgo-Taljabue, op. cit., str.63 
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tonskite sostavi, bez odnos kon nekoj tu|, nadvore{no muzi~ki misloven 
krug".669 
 
6. Kako {to se gleda i od ovoj citat koj na najkoncinzen na~in ja iznesuva 
su{tinata na Hanslikovoto esteti~ko ubeduvawe, negoviot princip na 
doka`uvawe e glavno negativen. Hanslik mnogu pove}e odre~uva odredeni 
idei na negovite sovremenici i gi otvora pra{awata, otkolku gi 
iznesuva svoite tvrdewa i dava odgovori. 
 
7. Sledej}i ja svojata cel, vo estetikata na muzikata da se dostigne nivoto 
na istra`uvaweto na "ubaviot objekt, a ne perceptivniot subjekt, za{to, 
edinstveno muzikata ne go izborila ova realisti~ko gledi{te";670 
Hanslik kategori~ki gi otfrla ~uvstvata ili ubavite ~uvstva kako cel i 
kako sodr`ina na muzikata. "Ubavoto voop{to nema nikakva cel, za{to 
toa e gola forma, koja, navistina, spored sodr`inata so koja e ispolneta, 
ne mo`e da izgleda pogodna za razli~nite celi, a samata nema druga osven, 
samata sebe ... Ubavoto e i ostanuva ubavo, pa duri i toga{ koga ne 
proizveduva nikakvi ~uvstva, i koga ne se gleda i ne se nabljuduva; toa 
mo`e da postoi vsu{nost za da mu se dopadne na nabljuduva~kiot subjekt, 
no ne i blagodarenie na toa {to mu se dopa|a."671 
 
8. Objektivizmot na ubavoto e vo korelacija so "organot" so koj ubavoto 
se prima i koj spored Hanslik ne e "~uvstvo, tuku fantazija kako dejnost 
na ~istoto nabljuduvawe."672Toj ist objektivizam pridonesuva slu{atelot 
da u`iva vo tonskoto delo {to zvu~i "vo ~istata kontemplacija" kade{to 
sekoj materijalen interes mu e dale~en. "A eden takov interes e i 
tendencijata so pomo{ta na muzikata vo sebe da se predizvikaat afekti. 
Koga ubavoto dejstvuva isklu~ivo vrz razumot, ~ovekot se odnesuva  
logi~ki namesto esteti~ki, no ako preovladuva dejstvuvaweto na  
~uvstvoto toga{ rabotata e u{te posomnitelna, imeno patolo{ka."673  
9. Sepak, i pokraj temelnata kritika na pozicijata na  emociite  vo 
muzikata, Hanslik ostava mnogu tesen prostor vo koj ~uvstvata mo`at da 
se pojavat vo sodr`inata na muzi~koto delo. Na pra{aweto  - "{to mo`e 
muzikata da prika`e od ~uvstvata osven nivnata sodr`ina?", Hanslik 
kako odgovor ja voveduva dinamikata na ~uvstvata. "Taa mo`e da go 
reproducira dvi`eweto na eden fizi~ki proces vo negovite momenti: 
brzo, bavno, slabo, zabrzano, zabaveno. No dvi`eweto e samo edna 
osobina, moment na ~uvstvoto, a ne samoto ~uvstvo."674 
Istaknuvaj}i deka poimot na dvi`eweto "dosega vo istra`uvawata na 
su{tinata i dejstvuvaweto na muzikata bil zanemaruvan "i pokraj toa 
                                            
669 Eduard Hanslik, O muzički lijepom, BIGZ, Beograd, 1977, str.36,37,38 
670 ibid., str.40 ("Taa strogo gi razlikuva teorisko-gramati~kite pravila 
od esteti~kite istra`uvawa, i saka, kolku  {to e vozmo`no, prvite da gi 
izlo`i na suvoparen i razbirliv na~in, a vtorite na lirsko-
sentimentalen". ibid., str.41) 
671 ibid, str.42 
672 ibid., str.43 
673 ibid., str.44 
674 ibid., str.60 
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"{to ni se ~ini deka toj e najzna~aen i najploden",675 Hanslik go ostava 
otvoreno i ova pra{awe. Me|utoa, so dinamikata na ~uvstvata toj sepak 
se oddale~il od svojot u~itel Herbart, i od apsolutno-~istiot 
formalizam 
  
10. Eden od naj~esto citiranite argumenti na Hanslikovoto delo e sekako 
mo`nosta za potpi{uvawe razli~nit tekstovi so mnogu razli~ni,  pa 
duri i sprotivno intonirani sodr`ini, pod istite melodiski fakturi. 
"Koga arijata od Orfej: 
             "J'ai perdu mon Euridice, 
              Rien n'égale mon malheur"                                                      
do solzi trogna iljadnici lu|e ( me|u koi i @an @ak Ruso), eden Glukov 
sovremenik, Boaje (Boyé), zabele`al deka kaj istata melodija bi mo`elo, 
podednakvo dobro, pa duri i mnogu poto~no, da se zemat kako osnova 
sosema sprotivnite zborovi:  
              "J'ai trouvé mon Euridice, 
                Rien n'égale mon bonheur".                             
... me|u stotinite primeri go izbravme tokmu ovoj, za{to toj, od edna 
strana go pogoduva majstorot komu mu se pripi{uva najgolema preciznost 
vo dramskiot izraz, i za{to , od druga strana, pove}e generacii mu se 
voodu{evuvale na do`ivuvaweto na najgolemata bolka {to zborovite ja 
izrazuvaat tokmu vo ovaa  melodija."676 

Ovoj argument i sli~nite {to sledat vodat kon zaklu~okot deka ne 
postoi nikakva mo`nost za prika`uvawe na ~uvstvata i "deka toa 
prika`uvawe nikoga{ ne mo`e da stane  estetski princip na muzikata. 

Ubavoto vo muzikata ne bi bilo kongruentno so vernoto 
prika`uvawe na ~uvstvata duri ni toga{ koga toa bi bilo mo`no."677 
 
11. Manifestot na Hanslikovoto sfa}awe na ubavoto vo muzikata se 
nao|a vo tretoto poglavje na ovaa rasprava. Spored Hanslik:                               
"Toa e specifi~no muzi~ko. Pod toa go razbirame ubavoto, {to, 
nezavisno od nekakva sodr`ina {to bi do{la od nadvor  bez potreba za 
nea, le`i edinstveno vo tonovite i nivnata umetni~ka povrzanost. 
Smislovnite odnosi na tonovite se sami po sebe podra`ava~ki, nivnata 
soglasnost i sprotivstavuvawe, nivnoto begstvo i dostignuvawe, nivnoto 
iska~uvawe i izumirawe - toa e ona {to ni se dopa|a kako ubavo. 

Praelementot na muzikata e harmonijata, a nejzinata su{tina  
ritamot - ritamot largo sensu, kako harmonija na nekoja simetri~na 
gradba, i ritamot sensu stricto, kako naizmeni~no zakonito dvi`ewe na 
oddelnite ~lenovi vo taktot. Materijalot od koj kompozitorot sozdava i 
~ie bogatstvo nikoga{ ne mo`e da se zamisli kako preterano rasipni~ko, 
toa se site tonovi so sopstvenata mo`nost da sozdadat razli~ni melodii, 
harmonii i ritmizacija. Pred s# dominira neiscrplivata melodija kako 
osnovna forma na muzi~kata ubavina; iljadapati menuvaj}i se, 
prevrtuvaj}i se, zasiluvaj}i se, harmonijata dava s# ponovi i ponovi 
temeli;  obedineti tie go razdvi`uvaat ritamot, toj pulsira~ki sad na 
                                            
675 ibid., str.61 
676 ibid., str.67,68,69 
677 ibid., str.74 
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muzi~kiot `ivot, a site niv gi obojuva privle~nosta na raznovidnite boi 
na zvukot."678 
 
12.  Hanslik vedna{ ja nadopolnuva ontologijata na muzi~koto bitie  
{to go sozdava negoviot objektivitet, so gnoseologijata, vo koja se 
obrazlaga su{tinata na  muzi~kite idei. 
"A ako se zapra{ame {to se izrazuva so ovoj tonski materijal, toga{ 
odgovorot bi glasel: muzi~kite idei. Me|utoa, ako edna muzi~ka ideja  e  
celosno dovedena do pojavnost, toa e ve}e samostojno ubavo, ve}e e 
sopstvena cel, a nikako sredstvo ili materijal za prika`uvawe na 
~uvstvata i mislite.                         

Sodr`inata na muzikata se formite razdvi`eni od tonovite."679 
Ovaa mnogu tipi~na formulacija za esteti~kiot formalizam vo 

koja ne e ostaven nikakov prostor za kakva i da e "duhovna sodr`ina" }e 
dovede i do poznatata Hanslikova metafora za muzi~koto "{ampawsko" 
{to ja "ima osobinata da raste zaedno so {i{eto".680 
 
13. Vo mnogubrojnite negacii {to go sledat natamo{niot tek na 
Hanslikovata rasprava, toj }e go otfrli biografizmot,681 i Hegeloviot 
istoricizam vo muzikata,682 vrskata so arhitekturata i simetrijata,683 
matemati~nosta na muzikata,684 stavot deka muzikata e jazik,685 kako i 
{arlatanstvoto na raspravite za medicinsko-terapevtskata mo}.686 
  
14. Spored Hanslik, postoi "intenzivno dejstvuvawe na muzikata vrz 
na{iot nerven sitem" pri{to taa vsu{nost, ima pove}e mo} od  drugite 
umetnosti.687 Za `al, zaklu~uva toj, ova intenzivno deluvawe s# u{te ne e 
objasneto. "Psihologijata nikoga{ ne mo`e da gi otkrie temelite na 
magneti~ko-prinudniot vpe~atok {to odredenit akordi, bojata na zvukot 
i melodijata go vr{at vrz celiot ~ovekov organizam, poradi toa {to tuka 
pred s# e vo pra{awe edna specifi~na drazba na nervite. Vo vrska so 
na{iot problem e isto taka i slabiot pridones na fiziologijata, taa 

                                            
678 ibid., str.83,84 
679 ibid., str.84 
680 ibid., str.90 
681 ibid., str.101 
682 ibid., str.102 
683 ibid., str.103 
684 ibid., str.104 (Dodeka matematikata go dava neophodniot klu~ za 
istra`uvaweto na fizi~kiot del na tonskata umetnost, vo gotovoto 
tonsko delo ne bi trebalo taa da se precenuva. Vo edno tonsko delo, bilo 
da e najubavo ili najgrdo, ni{to matemati~ki ne e presmetano). 
685 ibid., str.105,106 ("Muzikata nikoga{ ne mo`e da se"izdigne na nivoto 
na jazikot" - poto~no da se spu{ti, bi morale da ka`eme od muzi~koto 
stanovi{te na zborot - zo{to muzikata o~igledno morala da bide eden  
pousovr{en jazik". ibid., str.107) 
686 ibid., str.119 
687 ibid., str.118 
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nauka so triumfalen razvoj".688  
Poradi toa Hanslik }e gi osudi psiholo{kite i fiziolo{kite 

nasoki vo objasnuvaweto na estetskite osobini na muzi~kiot fenomen, 
za{to tie "od somnitelni pretpostavki izveduvaat u{te posomnitelni 
zaklu~oci i na krajot najsomnitelni prakti~ni posledici".689 
 
15. Teoriskite zabludi za su{tinata na muzi~kiot fenomen Hanslik }e 
gi dovede vo vrska i so do`ivuvaweto na muzikata. Toj mu posvetuva celo 
poglavje na ova pra{awe, sprotivstavuvaj}i mu go "estetskoto 
do`ivuvawe na patolo{koto", odnosno na ona {to vo muzikata ne 
komunicira so formalnata muzi~ka sodr`ina, so samite tonovi - 
tonovite kako ispolneta forma. 
 
16. Vo nizata negacii {to Hanslik gi sprovel vo ova delo da ja spomneme 
i negacijata na prirodno ubavoto vo muzikata. Muzikata e tipi~en 
artificielen ~ove~ki proizvod i "go nema prirodno ubavoto za 
muzikata".690 
 
17. Ve}e vidovme kolkav prostor posvetil Hanslik na negacijata na 
mo`nostite za sodr`ina "nadvor od muzika" i zna~eweto vo muzikata. 
Sepak, spored Hanslik, so toa ne e isklu~ena "duhovnosta" i "duhovnata" 
sodr`ina. Poslednata sentenca na ovaa rasprava na najkoncizen na~in gi 
odrazuva Hanslikovite stavovi vo vrska so ova pra{awe: 
"No muzi~kata sodr`ina se spasuva samo ako uporno se negira postoeweto 
na kakva i da e druga sodr`ina vo nea, za{to, od ona neodredeno ~uvstvo 
na koe vo najdobriot slu~aj se sveduvaat takvite sodr`ini , ne mo`e da se 
izvede nikakvo duhovno zna~ewe, me|utoa toa mo`e da se izvede od 
odredenoto ubavo oblikuvawe na tonovite kako slobodno duhovno 
sozdavawe so pomo{ na materijalot {to donesuva duhovnost".691 

Bez dilemi ova e i kvintesencijata na celata rasprava. 
 
18. Za te`inata na Hanslikovite argumenti sekako pridonesol i faktot 
za Hanslikovata proveniencija od noviot muzikolo{ki krug, odnosno 
nau~nata disciplina {to ve}e celosno e oblikuvana vo sredinata na XIX 
vek. Novite odnosi na filozofijata i muzikologijata  }e otvorat novi 
mo`nosti za estetikata na muzikata, koja lutala vo brzoto osvojuvawe na 
novite teritorii na disciplinite {to se osamostoile vo XVII i XVIII 
vek; no naedno i }e postavat povisoki barawa pred onie {to vo idnina }e 
se vpu{tat vo tolkuvaweto na ve}e mnogu slo`eniot muzi~ki fenomen. 
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III. Psiholo{kata estetika - svrtuvawe kon subjektot 
 
 
1. Psihologijata u`ivala posebna popularnost me|u novite teoriski 
disciplini i nabrgu bila primeneta skoro vo site oblasti, vklu~uvaj}i 
ja i estetikata na muzikata. Psiholo{koto svrtuvawe kon  esteti~kite 
problemi na muzikata, poradi karakterot na samata nauka, naedno 
ozna~uvalo i svrtuvawe na interesite kon subjektot {to go kreira i go 
do`ivuva muzi~koto delo. Spored toa, psiholo{kata estetika vo svoite 
interesi bila mnogu porazli~na od estetikata na formalizmot, za koja 
tuku {to govorevme, i koja su{tinata ja barala vo objektivno dadenite 
karakteristiki na objektot, odnosno bitieto na samiot fenomen. 
 
2. Uspesite koi psihologijata gi postignala vo ovoj period, pred s#, se 
odnesuvaat na fiziologijata na percepcijata, ({to gi predizvikale 
Hanslikovata reakcija i negiraweto na esteti~kata relevantnost na 
zaklu~ocite {to proizleguvaat od ovaa osnova). Me|u psiholozite {to 
ostavile istoriski tragi vo vrska so ova pra{awe se izdvojuvaat  Fehner 
(Gustav Theodor Fechner, 1801-1887 g.) i Helmholc (Hermann Helmholtz, 1821-
1894 g.). 
 
3. Vo noviot nau~en duh na izveduvawe principi i pravila, Fehner se 
obidel da gi odredi psiholo{kite zakoni {to vladeat i vo estetskoto 
osvojuvawe na fenomenot. Toj izdvoil trinaeset zakoni, vo koi 
"najneorginalni" se onie strogo esteti~kite. Tuka s# u{te vladee starata 
ontologija na ubavoto: mensura, numerus, ordo.692  

Osnovniot princip {to gi odreduval ovie zakoni e principot na 
asocijativnosta. Vo doka`uvaweto Fehner se istaknal so statisti~koto 
ispituvawe, {to dalo "malku rezultati, a i tie se  prili~no proizvolni, 
no sepak toj oformil {kola".693 

[to se odnesuva do muzikata, Fehner za cel go postavil 
razjasnuvaweto na paralelizmot me|u "proporciite na dvi`eweto i 
do`ivuvaweto". Pritoa,  soglasno so negovite op{ti principi zaklu~il 
deka: 
1. muzikata mo`e da go prenese ~ovekot od ravnodu{na sostojba vo 
osobeno raspolo`enie, 
2. ova raspolo`enie sprema nea, mo`e da se odr`uva i zgolemuva, 
3. da sovlada edno sprotivno raspolo`enie, 
4. ako sprotivnoto raspolo`enie e premnogu silno ... ovaa protivre~nost 
}e se do`ivee kako neraspolo`enie."694 

Navedenite pravila vrzani so do`ivuvaweto na muzi~koto delo go 
ostvaruvaat principot na pragovite na drazbata, {to bilo edno od 
omilenite Fehnerovi na~ela. Me|utoa, toa {to va`elo za percepcijata 
(Fehneroviot zakon vo vrska so pragovite i intenzitetot na drazbata) ne 
e vo podednakva mera primenlivo i vrz do`ivuvaweto. 
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4. Poradi toa Helmholc mnogu pove}e }e se zanimava so percepcijata i 
fiziologijata na uvoto kako osnova za do`ivuvawe na muzikata (~ij 
rezultat }e bide deloto Tone as a Physiological Basis for the Theory of Music). 
Zaklu~ocite izvedeni od pro~uvaweto na anatomijata i fiziologijata na 
uvoto uka`uvale deka muzikata e sepak determinirana od strukturata na 
vlaknata vo Kortieviot organ. Davaj}i odgovor na pra{aweto od 
Pitagora za na{eto harmoni~no do`ivuvawe na alikvotnite tonovi, 
Helmholc veli deka "uvoto gi razre{uva site slo`eni zvuci vo 
pendularni treperewa, spored zakonot na simpateti~kata vibracija, i gi 
prifa}a kako harmoni~ni samo onie drazbi na nervite {to nemaat 
pre~ki".695 Taka zakonite na muzi~kata harmonija odnovo se propi{ani od 
prirodata vo koja harmonijata e trajno, a disharmonijata isprekinato 
~uvstvo.                               

Helmholcoviot interes za muzikata proizleguval od negovoto 
ubeduvawe deka "muzikata ima poneposredna vrska so ~uvstvata od koja i 
da e druga ubava umetnost i deka teorijata na slu{noto ~uvstvo }e odigra 
mnogu pogolema uloga vo muzi~kata estetika, otkolku, da ka`eme, 
teorijata na svetlo-temnoto ili perspektivata vo slikarstvoto."696 
 
5. I pokraj golemite ~ekori {to psihologijata i fiziologijata gi 
napravile vo smisla na objasnuvawe na zakonite na percepcijata, 
funkcioniraweto na slu{niot organ, organizacijata na akusti~kite 
drazbi, duri i za samite avtori vo ramkite na psiholo{kiot krug na 
mislewe, mnogu pra{awa ostanale otvoreni i nerazre{eni. 
Helmholcovite i Fehnerovite otkritija mo`ele da se primenat samo vo 
op{tite ramki na registracijata na zvukot, harmonijata itn., no ne i vo 
bezgrani~nite finesi {to vo sebe gi sodr`i muzi~koto delo. Vo ovaa 
nasoka, novata psiholo{ka estetikata ne oti{la ni ~ekor natamu od 
pitagorejcite, koi otkrile deka zvucite {to ~ovekot gi registrira kako 
harmoni~ni, se naredeni spored proporciite na prvite ~etiri prirodni 
broevi. 
 
6. Obidot da se ostvari ~ekor natamu vo psiholo{koto tolkuvawe na 
muzi~kiot fenomen e estetikata na einfühlung-ot {to se svrtela kon 
korelacijata subjekt - objekt, vo koja subjektot ja vnesuva vo objektot 
svojatata subjektivnost, svojata vnatre{nost. So toa predmetot gi gubi 
estetskite osobini, za{to ~uvstvata se vtisnati vo nego i tie objektivno 
ne mu pripa|aat. 

Terminot poteknuva od sinot na Fi{er (Friedrich Theodor Visher), 
Robert {to go upotrebil vo smislata - o`ivotvoruvawe na estetskiot 
predmet, za vreme na estetskiot akt.697 
 
7. Vo istiot duh Lips (Theodor Lipps, 1857-1914 g.) eden od istaknatite 
teoreti~ari na einfühlung-ot }e go definira toj akt kako "akt na 
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696 ibid., str.437 
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o~ove~uvawe ili o-du{evuvawe na bez-du{noto".698 Vo celiot proces Jas 
dobiva posebno zna~ewe, Jas ima oformuva~ki kvalitet (Gestaltqualität). 
Sekoja emocija stanuva edno Jas~uvstvo (Ichgefühl). 

Sevo ova podednakvo se odnesuva i na podra~jeto na muzikata vo 
koja Jas e formira~ki kvalitet na celinata na melodijata, no i samiot 
Ton. 
"Jas pronao|am vo tonot strast i mir, kopne` i spokojstvo, radost i 
lelek, serioznost na voljata i radost vo igrata, borba i smiruvawe. Jas 
nao|am vo nego edno idealno sopstveno Jas, {to od tonot i negovite 
zaedni~ki zvu~ewa i sleduvawa mi govori mene ili se izrazuva vo sebe ... 
Ova Jas - e Jas samoto, odnosno vo tonot so-~uvstvuvano Jas, edno Jas {to 
ne e samo pretstaveno, tuku e realno, dejstvuva~ki do`iveano Jas, {to vo 
sukcesivnoto nastanuvawe i samoizgradba na tonskata celina, vo sebe, do 
kraj, go do`ivuva ispolnuvaweto na sopstvenata istorija. Vo ovaa 
sopstvena istorija postoi samiot predmet muzika".699  
 
8. Mnogu sli~ni subjektivisti~ki stavovi zastapuva i Folkelt (Johannes 
Volkelt, 1848-1930 g.). I kaj nego e Jas - naglaseno i naedno Jas - 
svedo{tvo.700 Vo ovaa koncepcija, {to ja nao|ame skicirana u{te kaj 
Gros (K. Groos) "nadvore{nite predmeti funkcioniraat kako obrazci na 
na{ite psiholo{ki procesi. Estetskoto soznanie e innere Nachachmung  
(vnatre{no podra`avawe, m.z.)  so koe dopolnitelno mo`e da se do`ivee  
(nacherleben) pretpostaveniot `ivot na predmetot; a toa se slu~uva zatoa 
{to predmetite so svojata struktura funkcioniraat kako {emi na 
na{iot psihi~ki `ivot. No spored nego, psihi~ki zna~i psihofizi~ki. 
Umetnosta e igra na biolo{kiot karakter. Isto taka i spored Folkelt: 
intuicijata na linijata, bojata, zvucite, vo nas predizvikuvaat organski 
~uvstva ... koi i samite slu`at kako posrednici me|u ~uvstvata i 
mislite."701 
 
9. Teorijata na einfühlung-ot i pokraj dominantnoto kantijansko 
ishodi{te be{e vo celosna sprotivnost so esteti~kiot formalizam na 
Herbart i Hanslik;  na subjektivizmot na ednata i odgovara 
objektivizmot na drugata. Od druga strana, toa bile i dominantnite 
esteti~ki previrawa vo vtorata polovina na XIX vek.702  

                                            
698 Handbuch der Musikästhetik, str.403 
699 ibid., str.404 
700 v. ibid., str.404-405 
701 G.M.Taljabue., str.58 
702 Taqabue, }e gi povrze i Bergsonovite (Henri Bergson, 1859-1942 g.) 
stavovi so teorijata na einfühlung-ot.(v. ibid., str.46).  Bergson e poznat po 
voveduvaweto na intuicijata vo estetskiot ~in, i toa intuicijata kako 
instrument razli~en i od inteligencijata (kako tehni~ko geometrisko 
orudie {to operira kako apstrahirawe) i od prakti~niot instinkt ( {to 
operira kako mehani~ka navika). Taa intuicija {to e edinstveno i 
dlaboko ~uvstvo prodol`uva vo sostojbite i vo dvi`ewata na telata. "So 
pomo{ta na sistemot postapki (zvuci, zborovi, gestovi, formi), 
umetnikot vo nas so mimeti~ka sugestija predizvikuva promeni na 
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IV. Estetikata i sociologijata - muzikata i op{tetstvoto 
 
1. Razvitokot na sociologijata i konsekventno soznanieto za ulogata i 
vlijanieto na op{testvoto i socijalno-ekonomskite faktori na 
umetni~kiot  fenomen,  pridonesle za obnovuvaweto na stavovite {to 
{to bile prisutni vo estetikata na muzikata, duri mo`e da se ka`e i 
dominantni, vo anti~kata estetika (Platon, Aristotel). Novata 
socijalno-ekonomska i kulturna situacija, kako i razli~nata i mnogu 
poslo`ena struktura na muzi~kite dela, }e pridonesat za edno mnogu  
posloevito razmisluvawe vo ova podra~je. 
 
2. Prifa}aweto na stavot deka postoi vrska me|u muzikata i 
op{testvoto obligatno go sledelo prifa}aweto na stavot deka muzikata 
na nekoj na~in mora da ja odrazuva taa vrska. Toj odraz mo`el da bide 
direkten, vo samoto muzi~ko delo, so {to odnovo se stignuva do teorijata 
na podra`avaweto, ili indirekten, so dejstvuvaweto na kreativniot 
subjekt, odnosno, avtorot, izveduva~ot i publikata, {to so izborot i 
organizacijata na muzi~kiot materijal, }e gi izrazat svoite idejni 
stavovi, socijalnata pripadnost itn. 
 
3. Faktot deka sociologijata e orientirana kon eden po{irok fenomen 
vo koj Jas e del na celinata, govori deka vo preden plan odnovo }e izbie 
objektivizmot, nasproti izrazeniot subjektivizam na psihologizmot. 
 
4. Marksizmot ima najistaknato mesto me|u filozofskite {koli {to }e 
se zastapuvaat ova gledi{te. Imaj}i predvid deka klasicite na 
marksizmot ostavile mali esteti~ki tragi, i voop{to ne se zanimavale 
so muzikata, prvite esteti~ki raspravi za muzikata {to se deklarirani 
kako marksisti~ki, se pojavuvaat vo mladata sovetska dr`ava od 
dvaesettite godini. 
 
5. Problemite na organizacijata na kulturata i obrazovanieto bile 

                                                                                                                            
sli~nite sostojbi.  No za da go postine toa, toj mora da gi neutralizira 
obi~nite sostojbi na na{iot organizam, a so niv na{ite obi~ni ~uvstva. 
Pravilnosta na muzi~kiot ili prozodi~kiot ritam, skamenetata 
nepodvi`nost i ramnote`ata na skultpurata, simetrijata i 
povtoruvaweto i formite na arhitekturata ja imaat tokmu taa funkcija. 
"Tie go zapiraat  normalnoto dvi`ewe na na{ite ~uvstva", ne 
odvlekuvaat od utilitarnite prakti~ni postapki {to gi diktiraat 
prakti~nite potrebi i taka gi neutraliziraat soodvetnite obi~ni 
sostojbi na du{ata. Vo ritamot, "na{ata du{a, lulana i zaspana, se 
zaborava kako vo son, i misli i gleda so poetot ... Navestuvaweto, duri i   
delumno, na nekoja ideja, toga{ e dovolno so nea da ja ispolni celata 
du{a." (ibid., str.46) Psiholo{kata orientacija vo ovaa teorija, a i do 
nekade Fehnerovoto vlijanie, mo`at da se vidat vo potisnuvaweto i 
smenuvaweto na ~uvstvata, (Fehnerovite zakoni za pragovite na 
~uvstvata). 
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glaven motiv i pottik vo odreduvaweto na globalniot filozofski 
koncept na muzi~kata umetnost. Taka prviot naroden komesar za   
obrazovanie703  Anatolij Vasiqevi~ Luna~arski (1875 - 1933 g.) koj imal 
izvonredni poznavawa od muzi~kata umetnost, ostavil zad sebe pogolem 
broj kratki tekstovi za muzikata, od publicisti~ki i eseisti~ki 
karakter.704   
Tie problemi naedno gi determinirale i aspektite {to }e bidat predmet 
na interesiraweto na teorisko-muzi~kite trudovi. Me|u niv se izdvojuva 
pra{aweto za muzikata i revolucijata. 
 
6. Sporeduvaj}i gi muzikata i revolucijata, Luna~arski }e konstatira 
deka tie vo osnovata se mnogu srodni. "Muzikata ima tendencija kon 
re{avawe na celiot zvu~en svet - ili vo delovite na daden zvu~en sistem - 
harmonijata. Kone~no pobedata na muzi~kiot princip vo svetot bi bila 
nekakva nirvana, nekoe izramnuvawe na site potencijali, nekoj osnoven 
akord, {to, taka da se ka`e, bi prestanal da pee, zo{to bi bil 
neprekinato soglasen i beskone~no traen."705 

Vo soglasnost so marksisti~kata filozofska koncepcija, 
Luna~arski insistira na dijalekti~nosta na muzikata, muzikata kako 
sistem na sprotivnosti. "Muzikata ima vnatre{na tendencija kon 
re{avaweto na sprotivnostite, no nejziniot `ivot se sostoi vo 
pottiknuvaweto na tie sprotivnosti".706 
 
7. Relacijata muzika - op{testvo ima, dominantno, sociolo{ki karakter,  
taka  {to ovie  citati  se  izvle~eni  od  tekstot  {to bil posveten na 
sociologijata na muzikata. Me|utoa, Luna~arski vo nego neminovno se 
zanimaval i so pra{awata na estetikata na muzikata. 
"Muzikata ne izrazuva jasni misli. Muzikata ne dava to~ni sliki. Poradi 
toa e pote{ko da se navleze vo nejzinata vnatre{na smisla, i u{te 
pote{ko e da se doka`e soglasnosta na nejzinite formi so op{testvoto. 
No, vsu{nost toa ne e taka, za{to stanuvaj}i mnogu op{ta i apstraktna vo 
ona {to mo`e da se izrazi so zborovite , taka {to edno isto muzi~ko delo 
mo`e da slu`i kako povod za razli~ni tolkuvawa, muzikata stanuva vo 
isto vreme mnogu konkretna. ^esto, muzi~arot {to ja sozdal, ne mo`e da 
objasni {to vsu{nost sakal da ka`e; me|utoa, siot zbir od zvuci {to gi 
prona{ol toj, site  ritmi~ki formi {to mu gi dal na svoeto delo, 
pretstavuvaat za sebe ne{to nepovtorlivo, i  istovremeno ne{to {to 
nosi pe~at na epohata,  kako vo slu~ajot koga toa delo se javuva kako 
tipi~no za taa epoha, taka i vo slu~ajot koga ja nadminuva, odnosno 
izleguva od nejzinite ramki, i pokraj toa {to toa nastapuva~ko dvi`ewe 
na muzikata se odreduva so istite sociolo{ki zakoni."707  
                                            
703 Ovaa funkcija toj ja obavuval dvanaeset godini 
704 Vo sobranoto izdanie na ovie tekstovi se vklu~eni i govorite {to 
Luna~arski gi dr`el po razni povodi vo vrska so muzi~kata kultura i 
muzi~kata umetnost.(v. A.V. Luna~arskiй, V mire muzыki, Vsesoюznoe 
izdatelьstvo sovetskiй kompozitor, Moskva 1971) 
705 A.V. Luna~arskiй, V mire muzыki, str.122 
706 ibid., str.123 
707 ibid., str.118,119 
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Kako {to se gleda i od ovoj citat, Luna~arski, ne e isklu~ivo 
zastapnik na teorijata na podra`avaweto i pravoliniskite odnosi vo 
sistemot muzika-op{testvo. Muzikata go zadr`uva pravoto na svoja 
avtonomija i pove}ezna~nost. 

 
8. Idealot na Luna~arski vo muzikata bil Betoven, {to toj go 
klasificira vo podra~jeto na revolucionerniot romantizam.708 Revolu-
cionerniot romantizam nabrgu }e stane partiska programa i edno od 
osnovnite na~ela na partiskata kultura od `danovski tip. Taa  
partijnost {to so Luna~arski po~nuva da navleguva i vo muzikolo{kiot 
tretman na muzikata govori za agit muzikata i gi odreduva ramkite vo 
koi treba da se dvi`i muzi~kata kultura. So toa durskata i molskata 
tonalnost stanuvaat "durskata - muzikata na bol{evizmot, molskata - 
korenitiot vnatre{en men{evik".709 
 
9. I pokraj svojata parcijalnost, trudovite na Luna~arski izvr{ile 
zna~ajno vlijanie vrz trudovite na novata sovetska muzikologija i 
estetika. Vo nejzinite ramki posebna uloga }e odigra Boris 
Vladimirovi~ Asafjev  (psevdonim, Igor Glebov, 1884-1949 g.) i negovoto 
delo Muzi~kata forma kako proces (Muzыkalьnaя forma kak process).710   

U{te samiot naslov na raspravata Muzi~kata forma kako proces  
ja odrazuva Asafjevata orientacija da se vklopi vo dijalektikata od 
marksisti~ki tip. Procesualnosta podrazbira nekakvo ontogenetsko, 
odnosno vo samoto delo, i filogenetsko, odnosno istorisko dvi`ewe i 
razvoj. Osnovata na toj razvoj e intervalot, {to naedno e i intonaciono 
izrazno sredstvo. Intervalite se - veli Asafjev - " forma na izrazuvawe 
vo sekoj daden sistem od tonovi preku na zvu~en red", tie se "postojano 
dejstvuva~ki intonacioni pokazateli (traewe, viso~ina, stepenot na 
napregnatosta (ja~inata m.z.) na tonot, kvalitetot na razlikite kaj 
raznite instrumenti)... Dominiraweto na nekoj interval vo muzikata vo 
nekoj period ili `anr, vo odredena epoha, se javuva kako rezultat na  
intonacioniot izbor, {to se vr{i pod vlijanieto na op{testvenoto 
soznanie i stanuva otkritie na stilot."711 
 
10. Elementot na op{testvenoto soznanie ili podobro re~eno 
kolektivnata svest, stanuva sto`er okolu koj se dvi`i intervalot. 
Intervalot za sebe e samo sredstvo za izrazuvawe na ~ovekovoto 
intonirawe vo muzikata. Toa {to se intonira, se vsu{nost negovite 
misli. "Mislata, intonacijata, formata na muzikata - seto toa e vo 
postojana vrska: za da bide izrazena so zvukot mislata, stanuva 
                                            
708 ibid., str.155 ("Betoven e pointimen sosed kon umetnosta na 
socijalizmot, od hronolo{kite sosedi na poslednite decenii". ibid., 
str.82) 
709 ibid., str.82 
710 Vo dve knigi, prvata izdadena 1939 godina, a vtorata Intonaciя 1947. 
(Ovde }e bide koristena - B.Asafьev, Muzыkalьnaя forma kak process, 
kniga vtoraя, Intonaciя, Gosudarstvennoe muыkalьnoe izdatelьstvo, 
Moskva 1947) 
711 ibid., str.12 
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intonacija, intonira~ka. Procesot na intonirawe za da ne se pretvori vo 
zbor, tuku vo muzika, ili se sleva so govornata intonacija, ili se 
pretvora vo edinstvo na ritmointonacijata zbor-ton, vo nov kvalitet, 
bogat so izrazni mo`nosti i dolgo vreme se odreduva vo postojanite 
formi na razli~nite praksi na mileniumot."712 
 
11. Trgnuvaj}i od ovie na~ela, vo natamo{niot tek na svojot trud 
Asafjef }e se potrudi da go prika`e razvitokot na intonaciite na   
intervalite vo razli~nite istoriski periodi. Spored receptot na 
Luna~arski, posebno mesto zazemaat klasicizmot i Betoven.713 Ova 
Asafjev }e go dovede do izveduvawe na karakteristi~nite intervali na  
intonacioniot izbor  na odredenite stilski epohi.  
Taka kvartata stanuva interval na francuskata bur`oaska revolucija, 
sekstata na romantizmot, zgolemenata kvarta - namalenata kvinta inter-
valot na ruskata petorka, kvintata na francuskite impresionisti itn.714 
 
12. Nabljuduvaj}i ja muzikata niz prizmata na intonacijata, {to e 
govorna karakteristika, Asafjev ne sakal muzikata da mu ja pot~ini i da 
ja izvede od govorot, so {to taa bi stanala  gnoseologija inferior, pa so toa 
i intonacija inferior. Ova e evidentno vo zaklu~okot na ovoj trud, vo koj se 
istaknuva deka "muzikata na krajot ne mo`ela da proizleze od 
emocinalno-vozbudeniot govor  na ~ovekot, za{to i samiot govor e 
muzi~ki sistem na intervali, usloven od umetnosta na muzi~kite zvuci, 
edinstveno mo`en ako e prisutna sposobnosta na intoniraweto, odnosno 
zvuko-javuvaweto, upravuvani od di{eweto i osmisluva~kata dejnost na 
~ovekoviot intelekt."715 
 
13. Vo ovoj prevrten odnos muzika - govor, "muzikata se rakovodi od 
soznanieto i pretstavuva razumna dejnost. ^uvstveniot, odnosno 
emocionalniot tonus,  neizbe`no prisuten vo nea, ne se javuva kako 
nejzina pri~ina, za{to muzikata e umetnost na intoniranata smisla.716 
 
14. Ova insistirawe na "razumnata" strana na muzikata e prosledeno i so 
Asafjevoto ograduvawe od Hanslikoviot formalizam,717 odnosno od 
negovata "muzika bez zna~ewe nadvor od sebe". Asafjev koj vo prv plan gi 
izveduva ~isto muzi~kite sredstva, kako na primer formata i 
intervalot, mo`el da navleze i vo nekoi drugi esteti~ki predeli. Edno 
takvo otstapuvawe od intonacionata teorija e mo`nosta za tolkuvawe na 
muzikata kako igra.718 
15.  Mo`e da se pretpostavi deka istoriskite i op{testvenite ramki vo 
koi e sozdavan Asafjeviot trud bitno vlijaele vrz izborot na 

                                            
712 ibid., str.22 
713 v. ibid. IV poglavje 
714 ibid., str.141,142 
715 ibid., str.140 
716 ibid., str.140 
717 v. ibid., str.48 
718 v. ibid., str.50 
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argumentacijata. Me|utoa ostanuva i konstatacijata deka vo nego 
paralelno se vodat i se borat dve linii: individualniot razvitok na 
muzi~kite sredstva i nivnoto odrazuvawe na kolektivnata svest. So toa 
mo`nostite na interpretacijata na muzi~kiot materijal ne se zatvoreni. 
 
16. Vklopuvaweto na muzikata vo op{to-mimeti~kiot karakter na 
umetnosta, odnosno nejzinoto vra}awe na postarite  teoriski pozicii, 
bil karakteristi~en problem i kaj drugite marksisti~ki teoreti~ari.  
Luka~evata (Georg Lukács, 1885-1971) interpretacija vo ovaa smisla }e ja 
odredi muzikata vo odnos na drugite umetnosti, {to  "neposredno ja 
odrazuvaat konkretnata predmetnost na ~ovekoviot nadvore{en i 
vnatre{en svet", kako ograni~ena samo na "evokativnata uloga". 719 
17. Vo op{tite ramki na  op{testvenosta  na muzikata i nejziniot 
podra`ava~ki karakter se vklopuva i polskiot muzikolog Zofja Lisa 
(Zofia Lissa,1908 - ). Sepak donekade razli~nite op{testveno-istoriski i 
kulturni uslovi na polskata muzi~ka kultura, (Polska kako sredi{te na 
muzi~kata avangarda), kako i filozofsko esteti~kata tradicija (osobeno 
fenomenologijata na Roman Ingarden), }e pridonese za edno nijansirano 
i prodlabo~eno teoretizirawe za muzi~kata umetnost. 
 
18.  Taka na primer, pi{uvaj}i go esejot  Za su{tinata na muzi~koto 
delo720 Zofja Lisa mu pristapuva na problemot so edna {iro~ina vo koja 
e opfatena celokupnata muzi~ka kultura i vo istoriska i vo geografska 
smisla. Namerata da se definira muzi~koto delo kako klu~na i 
centralna esteti~ka kategorija, proizleguva od site mo`ni 
preispituvawa - istoriskite, niz razgleduvaweto na razli~nite fazi na 
razvitokot na muzi~kata kultura od primitivnata, pa do avangardata i 
eksperimentalnata muzika, (vklu~uvaj}i gi i problemite na otvorenoto 
delo od aleatori~ki tip, elektronikata, konkretnata muzika itn.), 
geografskite niz razgleduvaweto na razli~nite nacionalni kulturi, 
(osobeno razlikite na isto~nite muzi~ki kulturi), kako i `anrovskite , 
niz razgleduvaweto na razli~nite manifestacii na sovremenata muzi~ka 
kultura, ( xezot i folklorot, pra{aweto na improvizacijata itn.). 

Pokraj ovoj seopfaten odnos sprema sloevitosta na sovremenata 
muzi~ka kultura, Lisa ne gi zaborava i modalnite aspekti, odnosno 
transformaciite {to gi do`ivuva deloto na patotot od avtorot, preku 
partiturata, izveduva~ot, izvedbata, do slu{atelot. 

Seopfatnosta na analizata {to pritoa e ostvarena uka`uva na 
temelnosta na pristapot soo~en so slo`enata struktura na sovremenata 
muzi~ka kultura. Pritoa Lisa ostanuva edna od retkite avtori {to 
problemite gi tretiraat na ovoj na~in, (a ne so ograni~enoto 
razgleduvawe, odnosno doka`uvawe, niz primerite na eden muzi~ki `anr, 

                                            
719 D. Grlić, Estetika, III, (Smrt estetskog), str.94 "Zaradi toa treba da se 
negira ne samo nejziniot "~isto formalen" karakter, tuku i da se poka`e 
koja sfera na realnosta ja odrazuva muzikata, pa i pove}e od toa: kakva e 
taa realnost {to ja odrazuva. Zo{to na krajot "koe ~uvstvo go  bara i go 
podnesuva taa ... pred s# e istorisko-op- {testveno pra{awe". ( ibid., 
str.94 
720 Zofia Lissa, Estetika glazbe (ogledi), Naprijed, Zagreb, 1977 (str. 7-35) 
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pa duri i eden istorisko-stilski period.) 
Vo zaklu~okot na esejot Lisa konstatira: 

"Kategorijata na muzi~koto delo e istoriska kategorija, odnosno 
istoriski relativna vo estetikata i teorijata na muzikata, analogno na 
istoriskiot karakter na takvite poimi, {to se oblikuvani vo istorijata, 
kako na primer,  funkcijata na kadencata vo harmonijata, ili sonatata i 
fugata vo u~eweto na muzi~kite formi. Toa zna~i deka vo odredeni 
periodi na razvojot na muzi~kata kultura, dejnosta na ~ovekoviot zvu~en 
iskaz se ogleduvala vo delata, a vo drugi, sprotivno, vo zvu~nite tvorbi 
so drugi ontolo{ki svojstva; tie tvorbi nesomneno ~ pripa|aat na 
muzikata, no ne i na klasata na muzi~kite dela. Muzikata bila razli~na 
vo razli~nite epohi i civilizacii na zemjinata topka, i poimnoto 
mislewe samo na edna civilizacija i edna istoriska epoha bara celosna 
revizija."721  
 
19. Principite na istoriskiot i geografskiot "relativitet" podednakvo 
se primeneti i vrz aspektite na procesualnosta na muzikata. 
Ispituvaj}i ja kategorijata na vremeto vo muzikata, Zofja Lisa 
istaknuva deka "formalnata integracija i procesualitetot na muzi~kite 
dela ja interesiraat ... pred s#, vo onoj aspekt {to poka`uva na koj na~in 
kategorijata na vremeto e delotvorna vo muzi~koto delo. Nema da ja 
istra`uvame od ontolo{koto gledi{te (kako Brele i Ingarden), tuku od 
perspektivata {to uka`uva kako taa kategorija ja do`ivuva slu{ate-
lot, i {to, na toj na~in, ja determinira strukturata na muzi~koto 
delo".722 

Tolkuvaweto {to pritoa Lisa go dava, i pokraj ograduvaweto od 
Hegel, nalikuva na dijalektikata na negovite vremenski to~ki, zo{to 
spored Lisa, taa procesualnost kaj slu{atelite se ostvaruva so  pomo{na 
~inovite na sporeduvawe: "a)utvrduvaweto na ednakvosta na fazite, 
b)nivnite me|usebni otstapuvawa, v)nivnata celosna razli~nost, odnosno 
kontrast. Site tri odnosa istovremeno doka`uvaat deka percepcijata na 
razvienata muzi~ka forma ne e ednoslojna, deka vpe~atokot na 
slu{atelot {to go percepira zvu~noto protekuvawe kako kontinuirano i 
celosno mora istovremeno da dejstvuva na nekolku ramnini: toj mora da gi 
zabele`uva frazite {to te~at i bez prekin da gi sporeduva so fazite 
{to mu se dadeni samo vo se}avaweto. Vo toa se sostoi aktivnoto 
oblikuvawe na formata od subjektot."723  
 
20. Dijalekti~nosta na muzikata kaj Lisa argumentirano preminuva i vo 
dijalekti~nosta na nejziniot teoriski odraz. "Sekoja estetika e 
estetikata na soodvetniot istoriski period, taa gi primenuva negovite 
sopstveni kriteriumi, gi postavuva negovite sopstveni pra{awa i gi 
re{ava vo duhot na filozofskite principi na toj period... Vo taa smisla 
i istorijata na umetnosta bez isklu~ok }e bide istorija na sega{nosta. 
Pritoa ne e re{ava~ki materijalot {to se istra`uva, umetni~kite dela 
{to mu pripa|aat na nekoe "denes", "v~era" ili duri "zav~era", tuku 

                                            
721 ibid., str.32 
722 ibid., str.37 
723 ibid., str.41 
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istra`uva~kiot aparat na istori~arot ili analiti~arot, so drugi 
zborovi, pra{awata {to gi postavuvaat prethodnoto i sega{noto 
sozdavawe. I tokmu vo toa le`i dijalektikata na odnosite na "jas" i "ne-
jas" za istra`uva~ot, istori~arot, analiti~arot i esteti~arot."724  
Od druga strana Lisa }e se ogradi i od tezata za ve~no promenlivite 
formi na umetni~kiot izraz i percepcija, za{to "vo istoriski 
determiniranata promenlivost na formite na muzi~kiot izraz odredeni 
zakonitosti vo muzikata sepak ostanuvaat konstantni".725 So drugi 
zborovi "temelnata" teza na Lisinoto razmisluvawe trgnuva od 
konstatacijata deka "vo sekoj element vo tekot na deloto se konstituira 
razli~en tip vreme {to vo svojata su{tina se razlikuva od drugite".726 I 
ovoj princip ima svoi `anrovski i istoriski aspekti. Konstantata {to 
Lisa ja spomnuva vo toj odnos na muzi~kiot imperfekt i muzi~kiot  
futur, e "diferencijacija na primarniot materijal na glavnite, 
centralni elementi i na drugi, sekundarno promenlivi elementi. Prvite 
se ne{to postojano, dodeka muzi~kata smisla na drugite se ograni~uva na 
toa da pravat otstapuvawe od centralnite, da vovedat modifikacija i 
istovremeno da se stremat kon centarot; ottamu proizleguvaat  i 
energetskata smisla i otstapuvawe i vra}awe kon po~etnata to~ka ... Kaj 
primitivnite narodi toa e centralniot ton od koj se ostvaruvaat 
otstapuvawa kon drugi, periferni zvuci, {to potoa stanuva oska na 
odnosite vo melodiskata struktura - makam, melodiski model, od koj 
proizleguva i vo koj se vra}a sekoja improvizaciska dejnost. So vreme, toj 
stabilen faktor, taa oska na odnosite,  stanuva skalata i nejzinite 
zavr{ni tonovi (finales). Vo funkcionalniot sistem taa oska na odnosite 
e kompleksot na glavnite funkcii (sodr`ani vo obrazecot na kadencata); 
vo serielnata muzika oskata na odnosite odnovo stanuva melodiskata 
struktura, eden vid "dvanaesettonski makam" kako po~etna to~ka za sekoja 
horizontalna i vertikalna zvu~na celina".727  
 
21. Postoeweto na prika`uva~ki strukturi vo muzikata osobeno doa|a do 
izraz vo tekstot za komi~noto. "Vo muzi~kite dela prika`uva~kite 
strukturi se vsu{nost mnogu retki, no go pravat tematskiot materijal  
i re{avaat za nadgradbata na celoto delo... Zvu~nite strukturi {to kako 
muzi~ki temi le`at vo osnovata na muzi~kite dela ~esto imaat funkcija 
da prika`at ne{to {to e razli~no od niv samite"728 - zaklu~uva Lisa. 

Principot na prika`uvawe po~iva vrz analogijata, odnosno 
sli~nosta na formite. "Sli~nosta na formite, me|utoa ponekoga{ e 
tolku  za~uduva~ka {to intencijata na slu{atelot i bez pomo{ na 
semanti~kite znaci e upravuvana kon prika`anite predmeti so 
soodvetnite motivi."729 Lisa gi razgrani~uva pra{awata za 
prika`uvaweto vo muzi~kata umetnost vo programskata i 
neprogramskata, odnosno  "apsolutna" muzika. 
                                            
724 ibid., str.52 
725 ibid., str.53 
726 ibid., str.56 
727 ibid., str.84 
728 ibid., str.104 
729 ibid., str.105 
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 Za da go objasni "prika`uva~kiot" karakter vo apsolutnata muzika, 
taa ja vnesuva i kategorijata na "simbolite", za{to "vo ekspresivnata 
("apsolutnata" m.z.) muzika zvu~nite strukturi direktno ne prika`uvaat 
nikakvi izrazeni sodr`ini, tuku samo nivnite simboli."730 So 
voveduvaweto na simbolite Lisa se pribli`uva do semanti~kata {kola 
na Suzana Langer, so koja o~igledno ne bila zapoznata, a za koja }e stane 
zbor podocna. 
 
22. Me|u eseite na Lisa za muzikata spa|a i esejet za ti{inata i pauzata 
vo muzikata. Ti{inata dobiva konstruktiven karakter, ostvaruvaj}i ja 
na toj na~in dijalektikata na ti{inata i zvukot. Odnosot na ti{inata i 
zvukot vo muzikata ima istoriski karakter i toj zna~ajno se menuva od 
stil do stil.731 
 
23. Lisa pi{uva i za muzikata i revolucijata, kako i tekst za  
Luna~arski, {to svedo~i za me|usebnata vrska na ovie dva esei. Krajnata 
intencija na tekstot za vrskata na muzikata i revolucijata e da se negira  
avtonomijata ne samo na kompozitorovoto sozdavawe, tuku i na 
strukturata na delata, kako i odnosot na publikata. Spored Lisa: 
"Presvrtite vo muzi~kata kultura {to se javuvaat po op{testvenite 
presvrti, ne se samo rezultat na promenata vo kompozitorovata 
ideologija tuku mnogu pove}e promena vo vladeja~kiot tip na primawe 
(na muzikata m.z.) ... Vo muzikata ne postojat celosno samovolni re{enija 
vo smisla na individualnite tvore~ki ~inovi. Koja i da bide baza na 
op{tata muzi~ka svest dava consensus omnium za site muzi~ki dela {to 
nastanuvaat".732 
 
24. Heteronomnosta na muzi~koto delo sprema realnosta ja zastapuva i 
marksisti~kiot filozof i teoreti~ar Ernst Bloh (Ernst Bloch, 1885-1977 
g.) Sepak, negoviot muzi~ko-filozofski sistem bitno se razlikuva od 
"ortodoksniot" marksizam na Lisa i nejzinoto podreduvawe na muzikata 
vo odnos na op{testvoto. 

Pozicijata na muzikata vo Blohoviot sistem do`ivuva renovacija 
na nivo na sistemot vo koj taa e kruna i kraj na tolkuvaweto na realnosta, 
svetot, ~ovekovata dejnost. Muzikata stanuva ve~na nade`, son za 
neostvarenata harmonija vo ovoj svet, utopiska vizija na humanosta. Na 
toj na~in se kompenzira problemot na prika`uva~koto vo muzikata, ili 
u{te podobro re~eno toj se sproveduva na eden povisok i vo mnogu 
porazraboten stepen na odnosi sprema prika`anoto. 
 
25. Ona {to gi pravi mnogu osobeni Blohovite tekstovi, toa e nivnata 
stilisti~ka komponenta. Taa sekako e edna od najsovr{enite i 
                                            
730 ibid., str.106 
731 "... razli~nite istoriski stilovi go pravat temelot na razli~nata 
auditivna integracija na muzi~kiot tek i mnogu razli~noto 
funkcionirawe na pauzata. A toa doka`uva deka pauzata sozdava eden  
konstruktiven, a ne samo kako {to sakal Riman, negativen faktor na 
muzi~koto struktuirawe".  ibid., str.164 
732 ibid., str.248,249 
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najbogatite vo istorijata na estetikata na muzikata. I pokraj 
te{kotiite na razbiraweto {to go sledat stilisti~koto nivo na 
tekstot, Blohovite raspravi ostavaat silen vpe~atok vrz ~itatelot.733 
 
26. Deloto {to Bloh &  go posvetil na muzikata Duhot na utopijata   
(Geist der Utopie, 1918, vtoroto pro{ireno izdanie od 1923 godina) se nao|a 
na samiot po~etok na negovata filozofska rabota.734                               -  

Nekolku klu~ni pretpostavki ja determiniraat su{tinata na 
muzikata: 
a) antropologizmot i antropocentrizmot 
b) istori~nosta 
v) transcedencijata vo vid na intencija 
g) gnoseologizmot 
d) ekspresivnosta 
|) utopizmot735 
 
27. Antropocentri~en e u{te samiot po~etok na ova delo: 
Jas sum . Nie sme.736  

Filozofijata na muzikata po~nuva na mnogu sli~en na~in: 
"Nie samite sebe si se slu{ame. 

Za{to postepeno stanuvame slepi za s# {to e nadvor od nas. 
Inaku i {to i da oblikuvame, toa odnovo vodi okolu nas. Toa 

oblikuvano ne e tokmu tolku celosno protkaeno so na{eto Jas, ne e tolku 
vla`no, treperlivo, toplo, temno i bestelesno kako ~uvstvoto deka sum 
                                            
733 "Filozofskoto delo na marksisti~kiot mislitel Ernst Bloh e takov 
vid hermeneuti~ko isku{enie: ako po nekoj slu~aj stigne vo racete na 
filozofskite banauz, onoj vid na pozitivniot ignorant na koj mora da mu 
se "dade smetka" i za stilisti~kiot presvrt, toga{ toa mo`e da se 
"vrednuva" kako najizrazen primer na spekulativnoto pelte~ewe i 
otsustvo na mislovna strogost; ako pak, go ~ita onoj {to prethodno ja 
minal lektirata na Platon, renesansnite misliteli, Kant, [eling, 
Hegel, Marks, Kerkegor, toga{ toj neposredno }e spoznae {to zna~i 
tvore~kiot filozofski govor i kako toj, izrazeno duhovno, posreduvan so 
golemoto filozofsko nasledstvo, mo`e da bide samosvoen." (Dr Kasim 
Prohić vo Uvodot kon:  Ernst Bloch, Duh utopije, BIGZ, Beograd,1982, str.7 
734 Filozofijata na muzikata vo ramkite na marksizmot ne mo`e da bide 
avtonomna, za{to ni muzikata kako forma na nadgradbata ne e samostojna, 
pa kako takva ni primarno zna~ajna; zatoa i Blohoviot interes za 
muzikata so vreme s# pove}e i pove}e oslabuva, kako {to Majer 
ednostavno go konstatira toj fakt: Antologijata na najva`nite Blohovi 
rakopisi za muzikata i nejzinata filozofija jasno poka`uva deka 
Blohoviot filozofski interes za muzikata se oladil na krajot na 
dvaesettite godini ... No i ovaa vtora verzija ( od 1923 g., m.z.) i natamu ~ 
pridava na muzikata pove}e zna~ewe otkolku koe i da e drugo 
marksisti~ko delo.  Muzikata vo nea e najvisokoto ne{to do koe ~ovekot 
mo`e da se vozvi{i".(Ivan Focht, Savremena estetika muzike, Nolit, Beograd, 
1980 , str.236 
735 spored I. Focht., op. cit., str.239  
736 Ernst Bloh, Duh utopije, str.41 
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sekoga{ kaj sebe, sekoga{ samosvesten. Toa e materija i do`ivuvawe 
vrzano za ne{to tu|o."737                      

Ona {to sleduva vo tekstot go razgleduva toa samo-slu{awe niz 
razli~nite istoriski fazi na negovata transformacija. 

"Kako se slu{ame najnapred ? 
Kako beskrajno potpevnuvawe vo sebe si  i vo tancot. 
I ednoto i drugoto s# u{te se bezimeni. Tie ne `iveat spored sebe 

i nikoj tuka li~no ne oblikuval".738 
 
28. Istori~nosta na muzikata kaj Bloh e fon vrz koj se sledi 
pojavuvaweto i razvitokot na odredenite katoegorii {to mo`at da imaat 
filozofsko-esteti~ki karakter i zna~ewe. 

Taka "zanaet~iskiot" karakter, mo`nosta muzikata da se stavi vo 
ramka na odredeni obrasci, samo za sebe ne go donesuva kvalitetot na 
muzi~koto delo. "Nekoj mo`e da bide dobar muzi~ari, a pritoa sprotivno 
s# da ostanuva mrtvo, za{to obi~niot zanaet~ija ostanuva zbunet tokmu 
pred ona {to doprva go nadgraduva zanaetot... Za ona {to e edna{ 
pronajdeno podocne`nite vremiwa izgubile sekakvo interesirawe i 
sekakva mo`nost za povtorno do`ivuvawe na prvobitniot interes vo 
problemskata sostojba ili sostojbata na novo ra|awe, dokolku toa bilo 
samo tehni~ki problem; vistinskiot integritet na golemite muzi~ari, 
zna~i, ne go odreduva istorijata na muzi~kata tehnika".739 
 
29. Na ovaa linija, linijata na istori~nosta, Bloh izveduva mnogu 
originalna koncepcija za sfa}aweto na odnosot na muzikata i 
op{testvoto. Povrzuvaj}i ja nejzinata utopi~nost, muzikata kako vizija 
za neostvarenata idnina, toj ja postavuva vo futurot vo odnos kon 
op{testvoto . 
"Ovde , sprotivno, sekoj vistinski golem majstor, treba da izgradi ku}a so 
li~en pe~at vo koja mo`e da `ivee sam za sebe, kako odredena "sostojba", i 
od onaa strana na svoite talenti. Toj e sloboden vo nea i du{evno se 
vnesuva edinstveno samiot sebe si...                             
  ... Koga Ni~e ja poima istoriskata neistovremenost na muzikata, 
nea sepak ja pravi samo seni{te, samata u{te premnogu istoriski se 
odnesuva na minatoto, namesto da  osvetluva trgnuvaj}i od idninata: kako 
duhot vo  utopiskiot stepen, {to soodvetno na toa, iako so bezbrojni 
izborni srodstva i slobodni recepcii, nasrede istorijata i 
sociologijata ja gradi samo svojata sopstvena ku}a, sostavot na svoite 
sopstveni ednakvi bitija".740 
 
30. Niz istori~nosta se izvedeni i muzi~kite formi, oblikuvaweto na 
muzi~kiot prostor. 
"Zatoa, za da ne se rasfrli ni{to, mora tonovite sepak da se dr`at 
zaedno. Taa vrska e izgradena taka za da privlekuva, da celi, da bide 
progresivna, no ne samo vremenski tuku, i u{te pove}e, sfatena 

                                            
737 ibid., str.75 
738 ibid., str.76 
739 ibid., str.81,82 
740 ibid., str.81,82 
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prostorno.  Taa e izgradena taka {to odredenite to~ki {to gi dopira 
kako forma, sosema da se fiksiraat kako bitija. Tuka stanuva zbor za toa 
da se fiksiraat odredenite genijalni  Jas - sostojbi, {to za sekoj onoj 
{to e mocartovski, bahovski  ili betovenovski talentiran, stanuvaat 
kanonski".741 

31.  Razgleduvaj}i gi raznite fazi na istoriskiot razvitok na 
muzi~kata umetnost, Bloh sepak se koncentrira vo triagolnikot barok - 
klasicizam - romantizam. Me|u kompozitorite {to zazemaat posebno 
mesto vo ostvaruvaweto na funkcijata koja na muzikata i ja pridava Bloh, 
Betoven ima posebna pozicija. Kaj nego "otpa|a s# la`no i muvlosano. 
Olovoto is~eznuva, iskrivenata slika se razvodnuva i Betoven odi do 
nepoznatiot kraj". Toj e "dobar sin na Lucifer, toj e demon koj vodi do 
poslednite ne{ta".742 

Stilskiot triagolnik vo koj e koncentriran najgolemiot del na 
Blohovite analizi vo ova delo, mu ovozmo`uva, vo filozofskite 
mehanizmi na anlizata na muzikata, da gi iskoristi, i da gi aplicira 
soznanijata {to na teoriski plan ve}e bile utvrdeni vo muzikologijata i 
nejzinite pomo{ni disciplini - naukata za harmonijata, polifonijata, 
muzi~kite formi itn. 
 
32. Ontolo{koto nivo na analizata na muzi~kata umetnost kaj Bloh treba 
da dovede i da vovede vo gnoseologijata na muzikata. Semanti~kata 
neizgradenost na muzikata postepeno e prevedena vo eden povisok 
kvalitet.743 Vo toa gnoseolo{ko nivo na muzikata Bloh iznesuva ~etiri 
pretpostavki: 
"Kako prvo , upotrebeniot ton go pravi sekoj nastan poostar, poprobiven 
i posetilen. 

Za{to nie kako slu{ateli ne{tata mo`eme skoro da gi dopreme. 
Uvoto e so eden pomal del u{te pove}e od okoto, vpieno vo ko`ata... 

Kako vtoro, upotrebeniot ton,me|utoa, ostvaruva  zabele`livo 
razli~ni ne{ta, spored toa dali voveduva samo vo setilnosta ili pak vo 
razumnosta.  

Zatoa, ve}e dolu,  s# mora soodvetno da se zapo~ne i da se dovede do 
zgusnatost. Peeweto, tonot, mora da se iznijansiraat i da go ostvarat ne 
samo toa {to ne{to }e istaknuva, tuku i  toa {to }e vovede eden 
postrastven ~ovek, {to }e dava poraka... 

Kako treto, muzikata {to sami ja inervirame, me|utoa, vr{i edna 
blaga prisilnost na dejstvoto; dramskiot ton i natamu samiot dejstvuva 
"poetski" i involvira duri edno samodejno dramsko   naslutuvawe. 

Vsu{nost, ~esto ostro e osporuvano toa deka tonot odi tolku 
daleku. Taka Pficner sosema gi odvojuva poedine~nite melodiski boi od 
celinata i go vtemeluva karakterot na poetskiot vid... 

Za da se pronajde ona vistinskoto, silata na muzikata da sozdava 
dejstvo: nea vsu{nost ja vle~e tonot, dobivaj}i polet, dodeka samiot zbor 
pa|a ... 

                                            
741 ibid., str. 87 
742 ibid., str.104 
743 "...zo{to u{te e prazno i neizvesno {to se slu~uva tonski". (ibid., 
str.144) 
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Kako ~etvrto, na toj na~in zvu~eweto {to poteknuva od nas, toj 
subjektivno so krv natopen ton, latentno ja nadminuva duri i govornata 
celina na negovoto dejstvo. 

Lo{iot zbor ve}e sam za sebe e lesno da se pomesti. Toj e izli{en 
i vo odnos na tonot stanuva sme{en sekade kade {to }e se pojavi za{to 
saka da objasni i da izdade  ne~ie raspolo`enie.  

Osobeno ne e bez osnova, koga se pee, skoro s# da se izdiga 
previsoko, deka vo operata i najsiroma{niot brodar vesla so zlatno 
veslo... 

Spored toa pobudata taa oddale~enost sega odnovo da se prenese 
nazad, da se prevede vo sekojdnevniot jazik ne mo`e so sebe da donese 
ni{to zna~ajno duri ni vo hermeneuti~ki pogled... 

No i dobriot zbor, poetski vreden, nu`no }e otka`e pred tonot. 
Zatoa malku vredi, koga Vagner ne{tata gi prika`uva taka, kako patot, 
duri istoriski, odnovo da vodi od tonot kon zborot, a ne obratno."744 
 
33. Ova "pro{iruvawe" na zna~eweto na muzikata, postavuvaweto tonot 
nad zborot, kaj Bloh e vo soglasnost so utopiskata funkcija {to i e 
dodelena na muzikata, so nejzinata mo`nost "da se najde to~kata od koja 
mo`e da se frli pogled na utopiskite zemji."745 

Ostvaruvaweto na vakvata funkcija na muzikata proizleguva od 
kvalitetot na muzi~kite sredstva - tonot, harmonijata, muzi~kite formi 
i kontrapunktot.  
"Tuka pred s# dejstvuva tonot kako sredstvo na izrazot, kako sredstvo 
{to mora da se prekr{i, no  sepak vo svoeto treperewe nosi zna~ewe. 
Tuka natamu dejstvuva harmonijata kako formula i pred s#, ve}e celosno 
vpu{taj}i se vo subjektivnata mnoguzna~nost, so posebnoto ritmizirawe, 
so graciozniot, zvu~en, dramski kontrapunkt, kako delo - forma, kako 
species, kako beleg na golemite muzi~ari. Ritamot i trite dosega{ni 
na~ini na kontrapunktot se ve}e minimalni predmetni odredenosti za 
sebe i taka go odreduvaat tokmu onoj nadojduva~ki istorisko-periodi~en 
sistem na muzi~ki Jas - predmeti i sferi, {to do sega se javuva{e kaj 
golemite muzi~ari".746   
 
34.  Ne e iznenaduva~ki deka vo samiot kraj na Blohovata filozofija na 
muzikata nao|ame komentari za [openhauerovite stavovi. I Bloh i 
[openhauer &  davaat privilegirana pozicija na muzikata trgnuvaj}i od 
nejzinata "mo} za somnabulno otkrivawe na najvnatre{nata su{tina na 
svetot ."747 

Sepak, razliki postojat. Spored Bloh, muzikata ne e metafizi~ka 
su{tina na svetot, tuku vidovitost. Vo momentot koga se izgubila  
vidovitosta, nastapuva muzikata "edno novo gledawe od vnatre, {to 
sega, koga vidliviot svet stanal preslab za da go dr`i duhot, namesto 
dosega{niot primat na gledaweto, go dovikuva kon sluhot dadeniot svet, 
pribe`i{teto na svetloto, primatot na razgoruvaweto - bez razlika koga 
                                            
744 ibid., str.145-155 
745 ibid., str. 163 
746 ibid., str.164 
747 v. ibid., str.200 
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}e dojde ~asot na jazikot vo muzikata... 
No }e dojde vreme koga tonot }e zboruva, }e iska`uva, koga 

vistinskoto, posvetloto, kone~no }e se postavi vo povisokoto Jas, koga   
ona {to na Brangena s# u{te i zvu~i kako razlevawe na rogovite,   
Izolda }e go ~ue kako izvor vo no}nata ti{ina, koga novite muzi~ari }e 
im prethodat na novite proroci. Na toj na~in nie sakame da mu dademe 
primat na ne{to inaku neiska`livo vo muzikata, na toa jadro i seme, toj 
odraz na raznobojnite no}i na umirawe i ve~niot `ivot, zrnoto, semeto 
za vnatre{noto doma{no misti~no more, toj Jerihon i prvoto 
prestojali{te vo Svetata zemja. Koga bi mo`ele da se imenuvame, bi 
do{ol na{iot voda~, i muzikata bi bila edna subjektivna teurgija."748  
 
35. Godinite na sozdavaweto na Blohoviot Duh na utopijata se sovpa|aat 
so godinite na burnite presvrti vo muzi~kata kultura. Me|utoa, kako 
{to mo`e da se vidi od tekstot, Blohovata argumentacija  po~iva vrz 
"staromodnite" primeri, i gi izbegnuva sovremenite sostojbi. 

Osven toa, Blohoviot trud sledi i edno celosno "germanizirawe" 
na muzi~kata kultura. Site klu~ni primeri na Blohovata argumentacija 
proizleguvaat od tvore{tvoto na germanskite kompozitori. I pokraj 
faktot deka germanskata kultura bila edna od dominantnite vo stilkite 
periodi na barokot, klasicizmot i romantizmot; po~nuvaj}i od 
romantizmot, sovremenata muzi~ka kultura ja sledi afirmacijata i na 
drugite nacionalni kulturi, me|u koi za prv pat i slovenskite. Svetskata 
muzi~ka kultura ne bi mo`ela da se svede na kulturniot krug na 
germanskite kompozitori, i vo ovaa smisla Bloh si protivre~i samiot  
sebe si , imaj}i gi predvid negovite tezi za kulturnite krugovi. 
 
36. Sli~na situacija nao|ame i vo deloto na Teodor Adorno (Theodor 
Wiesengrund Adorno, 1903-1969 g.) Filozofijata na novata muzika 
(Philosophie der neuen Musik, 1949). Muzi~kite tvorci {to se 
sprotivstaveni i vrednosno valorizirani se: [enberg od germanskata  i 
Stravinski od ruskata kulturna tradicija. [enbergoviot kulturen krug 
ja ima ulogata na napredokot, dodeka onoj na Stravinski - na 
restavracijata, odnosno nazaduvaweto. 

Postojat i drugi sli~nosti me|u Bloh i Adorno. I dvajcata spored  
vokacija bile muzi~ari i dvajcata mu se bliski na marksizmot.749 
 
37. Ona {to Adorno u{te na prv pogled go razlikuva ne samo od Bloh, 

                                            
748 ibid., str.210 
749 "Theodor Wiesengrund Adorno, sovremeniot germanski filozof i 
sociolog, vo izvesna smisla na mnogu originalen na~in go prodol`uva 
levoto hegelijansko krilo i vo svojot kriti~en neohegelijanizam mu se 
pribli`uva na Marks, paralelno borej}i se protiv sovremenite 
marksisti. Ova poslednoto ne treba da n# zbunuva: toj svojot stav go 
razviva vo ista mera protiv site filozofski pravci, ogor~en neprijatel 
e i na egzistencijalizmot, i na pozitivizmot, i na fenomenolo{kata 
{kola,  (inclusive Husserl), i na sovremenata ontologija. Nakratko, toj e 
protiv." (Foht vo predgovorot kon Filozofijata na novata muzika, 
Nolit, Beograd 1968) 
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tuku i od drugite sovremeni misliteli, e negoviot odnos sprema 
aktualitetot na muzi~kata kultura. So izveduvaweto na stavovite od 
sovremenata konfliktna, mnogu slo`ena stilska i `anrovska muzi~ka 
situacija, Adorno ostvaruva i edna nova aktivna pozicija na estetikata, 
odnosno filozofijata na muzikata. Estetikata ne se odnesuva na 
minatoto, taa duri ima tendencija da ja odredi idninata. 
  Ovaa pozicija na estetikata ja sledi i aksiologijata na 
sovremenoto muzi~ko tvore{tvo. Ostanuva otvoreno pra{aweto dali 
Adorno moral da bide tolku radikalen vo otfrlaweto, odnosno  
zalagaweto za odredeni struewa vo sovremenata muzi~ka kutlura. 
 
38. Delumen odgovor na poslednovo pra{awe }e najdeme vo Adornovata 
dijalekti~ka metoda. Celosnata dijalektizacija na problemot kaj 
Adorno, gi nametnuva negaciite, sprotivstavuvawata, antipodite. U{te 
vo Uvodot kon ova delo Adorno go objasnuva svojot izbor i 
ograni~uvaweto samo na dvajca avtori ([enberg i Stravinski): 
"Za{to, samo vo ekstremite su{tinata na ovaa muzika go nao|a svojot 
izraz; edinstveno tie dozvoluvaat soznanie za nejzinata vistinska 
sodr`ina. "Sredniot pat", veli [enberg vo predgovorot kon svoite  
Satiri za hor, " e edinstven {to ne vodi vo Rim."750 
 
39. Od druga strana, spored Adorno, "filozofijata na muzikata denes e 
mo`na samo kako filozofija na novata muzika".751 Pritoa Adorno ja ima 
predvid konfliktnata situacija vo sovremenata muzi~ka kultura, 
problemot na odnosot na publikata sprema avangardata, 
"industrijalizacijata" na muzikata, u~estvoto na muzikata vo procesot na 
raskolot " na celokupnata umetnost na ki~ i avangarda."752  

Vo ovaa situacija  " na avangardnata muzika ne &  preostanuva ni{to 
drugo osven da izdr`i vo svoeto zacvrsnuvawe, bez koncesii za ona 
~ove~koto {to go razotkriva kako maska na ne~ove~nosta, pa i vo 
slu~aite koga tolku primamlivo go sproveduva svoeto. Izgleda deka 
nejzinata vistina e so~uvana pove}e vo toa {to preku organiziranata 
smislovna praznina ja demantira smislata na organiziranoto op{testvo 
(za koe ne saka da znae), otkolku vo toa, {to samata vo sebe bi go 
sovladala op{testvoto vo edna pozitivna smisla. Vo sega{nite uslovi 
taa stoi vo odnos na odredena negacija."753 
  
40. So toa klu~nata kategorija vo filozofijata i estetikata na muzikata, 
spored Adorno, stanuva odnosot na muzikata sprema op{testvoto, i 
toa muzikata vo stavot na negativitet sprema sovremenoto op{testvo. 
Ostvaruvaweto na negativitetot ne e pravolinisko (vo smisla na 
teorijata na podra`avaweto), i go sodr`i slo`eniot odnos na 
avtohtoniot razvitok na muzi~kiot materijal i realnosta na koja {to se 
odnesuva.  

Toj odnos pridonesol "mo`nosta na samata muzika da stane 

                                            
750 T.W. Adorno, Filozofija nove muzike, str.33 
751 ibid., str.40 
752 ibid., str.40 
753 ibid., str.49 
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neizvesna. Nea ne ja zagrozuva toa {to bi bila dekadentna, individu- 
alisti~ka i asocijalna, kako {to &  prefrla reakcijata. Sprotivno, taa s# 
u{te ne e vo dovolna mera takva. Taa se obiduva svojata anarhi~na 
sostojba vo mislite da ja prevrti vo nekakva sloboda, no ovaa i se 
pretvora vo slika na svetot protiv koj se buni, &  se pretvora vo poredok. 
A  poredokot nema da go nadvladee. So toa {to muzikata slepo i bez 
prigovor ja sledi istoriskata tendencija na svojot sopstven materijal i 
vo izvesna smisla mu se prodava na svetskiot duh, (a ovoj ne e svetskiot 
um), taa so svojata nevinost ja zabrzuva katastrofata {to istorijata se 
podgotvuva da &  ja priredi na celokupnata umetnost. Taa priznava deka 
istorijata e vo pravo, a ovaa vozvratno }e proglasi deka taa gre{i. No 
toa sega, odnovo na ovaa osudeni~ka na smrt }e &  go dade pravoto i 
paradoksalnata {ansa da postoi i natamu. Vo la`niot poredok i 
propasta na umetnosta e la`na."754 

Kako {to se gleda i od ovoj citat, pra{aweto na odumiraweto na 
umetnosta, soodvetno na Hegelovata tradicija od koja poteknuva i samiot 
avtor, zazema posebno mesto. Me|utoa, Adornoviot stav e principielno 
razli~en od Hegeloviot: "Umetnosta bi odumrela samo za edno zadovoleno 
~ove{tvo: nejzinata smrt na denot, kako {to se zakanuva, bi bila eden 
triumf na goliot opstanok vrz pogledot na svesta {to se osmelila da mu 
se sprotivstavi".755 
 
41. Ostvaruvaweto na negativitetot vo op{testvoto, ja odreduva i 
vrednosnata pozicija na avtorot. Vo sovremenata sostojba na {ok,756 
spored Adorno, Stravinski ne se sna{ol najdobro. "Kaj Stravinski nema 
ni podgotovaka za stravot, ni subjekt da mu se sprotivstavi, tuku se 
pretpostavuva deka ~ovekot ne mo`e {okovite da gi preraboti vo sebe za 
da stanat negova sopstvenost. Muzi~kiot subjekt tuka se otka`uva od 
mo`nosta da gi izdr`i {okovite i se zadovoluva so toa {to i samiot 
pomaga udarite da se pretvorat vo refleksi. Toj doslovno se odnesuva 
kako nekoj te`ok ranenik na komu mu se slu~ila nesre}a {to ne mo`e da 
ja apsorbira, pa ja obnovuva vo beskrajnite napregawa vo sonot".757 
 
42. Trgnuvaj}i od gnoseologijata {to e ishodi{na i ultimativna to~ka na 
Adornoviot filozofsko-muzi~ki sitem, vo poglavjeto Scönberg i 
napredokot Adorno ja ostvaruva kompletnata analitika na ontolo- 
gijata na dvanaesettonskata i atonalnata muzi~ka tehnika. Analizi- 
raj}i gi osobinite na dijalektikata na muzi~kiot materijal na vienskiot 
muzi~ki krug, {to treba da mu poslu`at kako argument za semanti~koto 
nivo na ovaa muzika, Adorno gi pretstavuva najdlabokite onti~ki 
strukturi na ovoj del na sovremenata muzi~ka kultura. Bez razlika na 
podredenata funkcija {to ontologijata ( sprema gnoseologijata) ja ima 
vo ovoj trud, taa e naedno i negoviot najsodr`aen del, del {to }e ja 
izdr`i kritikata na avtorite od najrazli~nite filozofski i esteti~ki 
pripadnosti. 
                                            
754 ibid., str.136 
755 ibid., str.44 
756 "Poimot na {okot e edinstven za celata na{a epoha". (ibid., str.175) 
757 ibid., str.176 
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43. Toa prepletuvawe na gnoseolo{koto i ontolo{koto, postojano e 
prisutno vo Adornovite analizi i izveduvaweto na zaklu~ocite. Taka  
toj se zanimava so muzi~kite sredstva za da ja doka`e nivnata istoriska 
zavisnost i promenlivost. "Pretpostavkata deka postoi edna istoriska 
tendencija na muzi~kite sredstva mu protivre~i na dosega{noto sfa}awe 
na muzi~kiot materijal. Toj se definira fizi~ki, vo sekoj slu~aj, vo 
duhot na psihologijata na tonovite, kako vkupnost na zvucite {to na 
kompozitorot sekoga{ mu stojat na raspolagawe. No kompozitorskiot 
materijal od toa se razlikuva tolku, kolku i jazikot od koli~inata na 
negovite glasovi... Site negovi specifi~ni osobini se belezi na 
istoriskiot proces".758 

Poentata na ova izveduvawe za muzi~kiot materijal e toa {to 
materijalot e "od isto poteklo kako i op{testveniot proces", odnosno, 
deka "ona {to izgleda kako golo samodvi`ewe na materijalot se razviva 
vo ista smisla kako i realnoto op{testvo, pa i toga{ koga eden za drug 
ve}e ni{to ne sakaat da ~ujat i me|usebno se napa|aat. Zatoa koga 
kompozitorot se presmetuva so materijalot, toj se presmetuva so 
op{testvoto".759 
 
44. Naru{uvaweto na avtonomnosta na materijalot vodi kon zaklu~okot 
za negovata "vistinitost". I tuka postoi odredena dijalektika. "Ni eden 
akord ne e "za sebe" la`en poradi toa {to i ne postoi akord za sebe i {to 
sekoj vo sebe ja nosi celinata, pa i celata istorija. No tokmu zatoa 
slu{noto soznanie za toa {to e to~no, a {to pogre{no, odnovo e 
nerazdelno povrzano za toj poedine~en akord, a ne za apstraknata 
refleksija za celokupnoto tehni~ko nivo".760 
 
45. Spored Adorno, revolucijata vo koristeweto na tehni~kite sredstva 
vo muzi~kiot izraz nastanuva so [enberg.761 [enberg i Vebern uspeale 
muzi~kite dela da gi dovedat do najgolemoto nivo na gustina i 
konsistencija na formalniot sostav. "Tie se tolku kratki tokmu poradi 
baraweto za krajna konsistentnost. Tie zabranuvaat s# {to e otpove}e...... 
Muzikata e koncentrirana vo eden moment i e vistinita kako isfrlawe 
na negativnoto iskustvo. Taa se odnesuva kon realnata bolest. Vo toj duh 
novata muzika gi demolira ornamentite, a so toa i simetri~no-
ekstenzivnite dela."762 
 
46. Vo ostvaruvaweto na novata avangardna istoriska pozicija posebna 
uloga odigralo ru{eweto na tonalitetot. "Nema convenus {to bi go 
prinudil da mu se pokori na staroto ... Kako muzikata da se liznala od 
rakata na poslednata, navodno prirodna potreba , {to ja ispolnuval 
nejziniot materijal, taka {to sega, slobodno, svesno i pregledno,  
raspolaga so nego".763  So toa i razli~nite dimenzii {to gi poseduvala 
                                            
758 ibid., str.60 
759 ibid., str.61 
760 ibid., str.63 
761 v. ibid., str.68,69 
762 ibid., str.64,65 
763 ibid., str.78 
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muzikata na tonalniot krug, harmonijata, polifonijata, muzi~kite 
formi, melodikata, instrumentacijata itn., ostanuvaat slobodno da se 
razvivaat samostojno, bez plan, "iskonski". 

Vo ovaa nasoka [enberg kone~no }e go zastapuva "principot na 
polifonijata samo kako ne{to heteronomno na emancipiranata 
harmonija, ne{to {to so nea vo sekoj slu~aj treba da se pomiri".764 
 
47. Ru{eweto na oddelnite komponenti na tonalniot sistem doveduva do 
krajna parcijalizacija i izedna~uvawe na tonovite od dodekafonskiot 
niz. Muzikata stanuva stati~na, bez mo`nosti za varirawe, a vo 
izlo`eniot niz nema ve}e nitu edna "slobodna" nota. Deloto se odigruva 
isklu~ivo vo nego i edinstveno e mo`no razli~noto ritmizirawe.765 Vo 
variraweto vo koe [enberg gi prezema klasi~nite "i u{te pove}e 
arhai~nite tehniki na varijacijata", najpove}e "se primenuva nizot vo 
~etiri modusi: kako osnoven niz; kako negova inverzija, odnosno 
nadomestuvaj}i go sekoj interval od nizot so interval vo sprotiven 
pravec ...; kako "rak" vo smisla na starata kontrapunktska praktika, taka 
{to nizot po~nuva so posledniot ton, a se zavr{uva so prviot; i kako 
inverzija na rakot. Ovie ~etiri modusi mo`at odnovo da se 
transponiraat vo site dvanaeset razli~ni po~etni tonovi na hromatskata 
skala, taka {to nizot, &  stoi na raspolagawe na edna kompozicija vo 
~etirieset i osum razli~ni formi. Natamu, od nizovite so simetri~no 
odbrojuvawe na odredenite tonovi mo`at da se sozdadat "izvodi" {to 
davaat novi, samostojni, i isto taka, sprema osnovniot niz naso~eni 
nizovi".766 

Ovie ograni~uvawa {to gi nametnuva upotrebata na 
dvanaesettonskata tehnika i atonalnosta, }e dovedat do ve}e citiranata 
konstatacija za sobiraweto na muzi~kite dela vo minijaturni formi, 
formite {to vsu{nost go izlo`uvaat samo osnovniot materijal. 

[irinata na izborot vo melodiska smisla gi trpi istite 
ograni~uvawa. "So sekoj nov ton izborot na ostanatite tonovi e pomal, a 
kaj posledniot ve}e voop{to nema izbor".767 
 
48. Disonancata vo ovoj sistem ima posebno zna~ewe. Imaj}i go predvid 
Adornovoto gledi{te za negativitetot, disonancata {to vo muzikata 
voop{to se javuva kako eden negativen princip, dobiva zna~ewe ne samo 
vo konstruktiven, onti~ki pogled, tuku i vo odnos na zna~eweto {to go 
nudi vo celiot "temen" sistem na avangardnata muzika. 

Me|utoa funkcijata na disonancata vo dodekafonijata i 
atonalnosta, ne e ednakva so nejzinata funkcija na napnatosta vo 
tonalniot sistem. "Napnatosta i smiruvaweto vo dvanaesettonskata 
muzika treba sekoga{ da se sfatat so ogled na virtualnata 
dvanaesettonska niza". Taa e vo direktna vrska i so razli~noto sfa}awe 
na harmonijata i akordite za{to" poedine~niot kompleksen akord 
stanuva sposoben vo sebe da gi vovle~e muzi~kite sili {to porano im 
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bile potrebni na celi melodiski linii i harmonski sostavi".768 So toa, 
"dvanaesettonskata muzika ne mo`e da se odvoi od disonancata - taa 
kopnee po akordot na svojata smrt kako po {ifra za ispolnuvawe. 
Smrtta: za{to seta dinamika vo nego se zapira, a ne se razre{uva".769 
 
49. Voop{to mo`e da se ka`e deka temni tonovi dominiraat vo 
Adornovoto delo. "Umetnosta mora, poradi ~ove~nosta, da go nadmine 
svetot vo negovata ne~ove~nost. Umetni~kite dela se proveruvaat na 
zagatkite {to svetot gi postavuva za da gi progolta lu|eto. Svetot e 
sfingata, umetnikot nejziniot zaslepen Edip, a umetni~kite dela 
odgovorite, {to, kako Edipoviot odgovor, ja ru{at Sfingata vo 
propast".770 Sovremenata muzika se `rtvuva sebesi za da go spasi 
~ove{tvoto. "Seta temnina i vinata na svetot ja prezema vrz sebe, seta 
svoja sre}a ja nao|a vo toa {to ja soznava nesre}ata; seta ubavina vo toa da 
se otka`e od ubaviot privid. Nikoj ne saka da ima vrska so nea, nitu 
poedincite, nitu kolektivite... Vsu{nost taa e poraka {to vo {i{e 
plovi po moreto".771 

Ovie temni tonovi mo`at donekade da se objasnat i so periodot vo 
koj e nastanat Adornoviot trud - me|u , i po dvete svetski katastrofi vo 
koi bile sru{eni site humani ideali; periodot na podemot na nacizmot, 
od koj Adorno i samiot moral da bega i da emigrira, najnapred vo Anglija, 
a potoa vo SAD. 
 
50. Isklu~ivosta {to Adorno ja zastapuva vo svojot esteti~ki sistem na  
novata muzika ostanuva eden od nedostatocite na negoviot trud. Na 
odreden na~in, vo nego nema mesto duri ni za struite {to doa|aat i {to 
ve}e bile prisutni vo vremeto na izdavaweto na filozofijata na 
novata muzika. Ostanuva otvoreno i pra{aweto kako bi se odnesuval 
kulturno-muzi~kiot krug {to go zastapuva Adorno, (odnosno dali bi se 
odnesuval restavratorski), sprema dvi`ewata {to voop{to go negiraat 
tonot i go prenesuvaat muzi~kiot medium vo mediumot na celokupnite 
slu{ni manifestacii i mediumot na svetlosta ( vizuelnata muzika). 
 
 
V. Semanti~kata {kola - muzikata kako jazik 
 
1. Razvitokot na lingvistikata vo XX vek, osobeno so pojavata na 
strukturalizmot na Ferdinand de Sosir (Ferdinand de Saussure) i  
Pra{kata lingvisti~ka {kola, najdirektno }e se odrazi i vo estetikata 
na muzikata so obnovuvaweto na idejata za muzikata kako jazi. Suzana 
Langer (Susanne K. Langer) koja se nao|a na po~etokot na ova dvi`ewe vo 
estetikata na muzikata na XX vek, go voveduva poimot na tvore~kite  
(generative) idei, za da ja ozna~i dominacijata, vode~kata uloga na 
odredenite idei vo periodite na razvojot na filozofskata misla. I 
samiot naslov na nejzinoto delo Filozofijata vo noviot klu~ 
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(Philosophy in a New Key, 1942) ve}e upatuva na noviot klu~, lingvistikata, 
{to e (spored Langer) tvore~ka ideja na XX vek. 
 
2. Idejnata atmosfera od koja proizleguva misleweto na Langer i {to }e 
ima direktni implikacii vo simboli~kiot tretman na muzikata se 
dol`i na gledi{tata na Kasirer (Ernst Cassirer, Philosophie der symbolischen 
Formen) i Vajthed (Alfred North Whitehead), koi mnogumina gi smetaat za 
pionerski vo sovremenata matemati~ka logika. Primenuvaj}i go 
misleweto za simbolite na nov na~in, Langer gi proglasuva za klu~na 
karakteristika na izdignuvaweto na ~ovekot nad `ivotinskiot svet i so 
toa go objasnuva filozofskiot interes za ova podra~je. "... tokmu mo}ta 
na upotrebata na simbolite - odnosno, negovata mo} na govorot, go pravi 
~ovekot gospodar na Zemjata. Taka na{eto interesirawe za umot s# 
pove}e se pomestuvalo so tekovite na iskustvoto, od oblasta na setilata, 
kon upotrebata na setilnite podatoci, vo oblasta na poimaweto i 
izrazuvaweto."772  
 
3. Proglasuvaj}i ja i muzikata kako edno od podra~jata na ~ovekovata 
upotreba na simbolite, vo predgovorot kon izdanieto od 1951 godina, 
Langer u{te poprecizno go odreduva filozofskiot interes za nea. 
"Vtorata, vo intelektualna smisla mnogu pova`na izmena koja bi sakala 
da ja vnesam - do kolku bi mi se dala, kako na senkite od Sartroviot 
pekol, dvaeset i ~etiri~asovna "vtora" mo`nost - bi se sostoela vo 
zamenuvaweto na nesoodvetniot poim na muzikata,  su{tinski zemeno, 
dvosmisleniot simbol, so eden mnogu poprecizen, iako donekade 
pozapletkan poim za smislata vo muzikata, {to bi opfatil edna teorija 
na umetni~kata apstrakcija voop{to, (teorijata koja s# u{te ne e 
ispolneta  do kraj). Ovoj poim go smetam za zna~aen napredok vo teorijata 
za umetnosta kako "izrazna forma", no toj poim mora da ~eka na 
natamo{na razrabotka na odredeni idei, {to se u{te mladi vo  
Filozofijata vo  noviot klu~  pa poradi toa i polupoetski".773  
 
3. Za da se sfati simboli~kata pozicija na muzikata, mora najnapred da 
se uka`e na upotrebata na odredenite termini, odnosno zna~ewata na 
odredenite poimi vo Langeriniot sistem. Pred s#, osnovnata razlika 
me|u znacite i simbolite se sostoi "vo razli~noto zdru`uvawe i 
soodvetno na toa, vo razli~nata upotreba {to so ogled na funkcijata na 
zna~eweto go dava tretata strana, subjektot. Znacite mu gi najavuvaat na 
subjektot svoite objekti, dodeka simbolite go naveduvaat da gi poima 
nivnite objekti."774 Od ova proizleguva i razlikata me|u obi~nata 
znakovna funkcija vo koja postojat " tri bitni uslovi - subjektot, znakot 
i objektot", dodeka "vo denotacijata, najednostavnata simboli~ka 
funkcija, mora da bidat ~etiri - subjektot, simbolot, pretstavata i 
objektot. Korenitata razlika me|u znakovnoto i simboli~koto zna~ewe 
mo`e, ottamu, logi~ki da se izlo`i, za{to se temeli vrz razlikata na 
kombinaciite, taka {to, strogo zemeno, stanuva zbor za dve razli~ni 
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funkcii. Denotacijata, zna~i, e slo`en odnos na edno ime (naziv) {to go 
nosi kon objektot."775 

Vo odnos na denotacijata, " konotacijata na eden zbor e pretstavata 
{to toj zbor ja izrazuva. Bidej}i konotacijata ostanuva so dadeniot 
simbol i toga{ koga objektot na negovata denotacija nitu e prisuten , 
nitu se bara, nie sme gotovi da mislime za toj objekt bez otvoreno 
reagirawe na nego."776 
 
4. Sledniot biten stepen vo Langeriniot sistem e razlikata me|u 
diskurzivniot i prezentacioniot simbolizam. Diskurzivnata forma na 
simbolizmot ja ima jazikot vo koj se ni`at ideite na verbalnata 
simbolika, {to se uredeni spored odredeni pravila vo koi postoi 
odreden poredok. Sekoja ideja {to ne mo`e da se vbroi vo toj poredok }e 
bide  neiska`liva,  nesoop{tliva so posredstvoto na zborovite.777 

Za razlika od diskurzivniot simbolizam vo koj postoi sukcesija,a 
potoa sinteza na ideite, prezentacioniot simbolizam gi donesuva ideite 
istovremeno. Prezentacioniot simbolizam, vsu{nost, pretstavuva 
"setilno do`ivuvawe na formite", ~isto konotaciska semantika, 
pretstavuvawe  "na ne{tata na koi im nedostasuva glavnata osobina na 
jazikot, denotacijata".778 Dvata tipa na mislewe {to se paralelni na 
diskurzivniot i prezentacioniot simbolizam, se naukata  i  umetnosta. 
"Naukata se dvi`i od op{tata denotacija kon preciznata apstrakcija, a 
umetnosta, od prezicnata apstrakcija kon vitalnata konotacija, bez 
voop{tuvawe".779 
 
5. Tipi~no podra~je na taa prezentaciona simbolika za Langer e 
mediumot na muzikata. Vo ova se sostoi bitnata razlika me|u govorot i 
muzikata. "Za da se razbere muzikata, me|utoa, ne pre~i, navistina, 
prisustvoto na eden delotvoren intelekt, pa duri ni naklonetosta kon 
~istiot razum, poznata kako racionalizam ili intelektualizam; a, vice 
versa, zdraviot razum i nau~nata dosetlivost ne moraat da se branat od 
nikakva "~uvstvenost", koja spored pretpostavkata, go sledi 
po~ituvaweto na muzikata."780 
 
6. Suzana Langer }e izdvoi ~etiri podra~ja na soodvetnata upotreba na 
simbolite, podra~jata na jazikot, obredot, mitot i muzikata. Za da 
stigne do formulacijata na muzikata kako nedovr{en simbol, Langer gi 
otfrla pove}eto "dotoga{ni" psiholo{ki mislewa, osnovani vrz 
mereweto na drazbite i perceptivnite reakcii. Otfrlena e i mo`nosta 
muzikata da dejstvuva kako nekoja emocionalna katarza, ili da pobuduva 
so~uvstvo. Muzikata ne mo`e da bide nitu jazik vo logi~ka smisla, za{to 
"taa nema nikakov re~nik. Da se nare~uvaat tonovite na edna skala 
"zborovi" na muzikata, harmonijata nejzina "gramatika", a tematskiot 
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razvitok - "sintaksa", zna~i da se slu`i so beskorisna alegorija, za{to na 
tonovite im nedostasuva tokmu toa spored {to se razlikuvaat od ~istite 
vokabuli - imeno, im nedostasuva utvrdenata konotacija ili "re~ni~koto 
zna~ewe".781 
 
7. Ovaa negativna selekcija treba da dovede do emociite kako klu~en 
element na smislata vo muzikata. Langer se povikuva na Vagner i go 
citira  - "deka muzikata go izrazuva ve~noto, beskone~noto i idealnoto; 
taa ne gi izrazuva strastite, qubovta i kopne`ot kako takvi, i toa ni go 
dava vo onaa neograni~ena raznovrsnost na motivaciite {to e isklu~iva 
karakteristika na muzikata, neiska`liva i nedofatliva za bilo koj drug  
jazik" - za da mu go dodade svojot komentar:   
"Nasproti romanti~arskata frazeologija, ovoj del sosema jasno govori 
deka muzikata ne e samoizrazuvawe, tuku formulirawe i prika`uvawe na 
emociite, raspolo`enijata, duhovnata napnatost i razre{uvaweto - 
odnosno deka e "logi~ka slika na emocionalniot `ivot, `ivotot {to e 
izvor na sogleduvawe, a ne molba za so~uvstvo."782 
8. Objektivno gledano, na Langer ne ~ ostanalo ni{to drugo osven 
emociite vo svetot na simboli~koto izrazuvawe. Negiraj}i ja 
diskurzivnosta, govornata struktura, otsustvoto na sintaksata itn., 
postepeno e stesnuvan prostorot za logi~koto, odnosno racionalnoto, za 
da se stigne do emocionalnoto, koe mnogu pote{ko mo`e pojmovno da se 
odredi i objasni.  

Ovaa "pojmovna" nemo}, Langer ja pretvora vo kvalitet na 
muzikata. "Toa {to spomnatite poznava~i go kritikuvaat kako slabost, 
vsu{nost e silata na muzi~kata izraznost - imeno, toa e mo}ta na   
muzikata da gi artikulira formite {to jazikot ne mo`e da gi izlo`i 
... Tokmu poradi toa {to ja nema istata terminologija i obrazecot kako 
jazikot, muzikata e pogodna za otkrivawe na nenau~nite poimi."783 Tuka 
le`i i problemot na na{iot "kon doslovnosta nastroen um", na koj mu e 
"neobi~no te{ko da ja sfati idejata deka ne{to {to ne mo`e da se  
imenuva, mo`e da se soznae."784  
 
9. Taka muzikata vsu{nost ima rabota so neiska`livoto (vo jazi~ka 
smisla), {to e locirano vo emocinalnata komponenta na ~ovekoviot 
`ivot. Muzi~kata osnova na taa vrska e formalnata konstitucija na 
muzikata. "Bidej}i formite na ~ovekovoto ~uvstvuvawe se mnogu 
pokongruentni so muzi~kite formi, otkolku so formite na jazikot, 
muzikata mo`e da ni ja otkrie prirodata na ~uvstvata so detalnost i 
to~nost, na koi jazikot ne mo`e nikoga{ duri i da im se pribli`i."785 
 
10. Povrzuvaweto na muzi~kite formi so smislovnoto nivo vo muzikata 
vodi kon centralniot zaklu~ok na anlizata na muzi~kata simbolika-  
muzikata vo svoite najvredni primeri, iako bez somnenie e edna 
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simboli~ka forma,  e nedovr{en simbol. Artikuliraweto e nejziniot 
`ivot, no ne i nejzina potvrda; taa e izraznost, a ne izraz. Vistinskata 
funkcija na zna~eweto {to bara trajna sodr`ina, vo muzikata ni{to 
nema dejstvo, za{to tuka nikoga{ ne doa|a do toa, edno mo`no zna~ewe, 
kategori~no da se prepi{e pred sekoe drugo zna~ewe. Poradi toa 
muzikata e , "osmislena forma".786 

Osmislenite formi {to gi voveduva Langer  treba da ja objasnat 
"vistinskata mo} na muzikata" koja se sodr`i vo "faktot deka taa mo`e 
da mu bide verna na `ivotot na emociite na takov na~in na koj jazikot vo 
nikakov slu~aj ne mo`e da bide, za{to nejzinite osmisleni formi se 
odlikuvaat so ambivalentnosta na sodr`inata, {to zborovite ne mo`at 
da ja poseduvaat".787 So analogijata na muzi~kite formi i ~uvstva, 
iska`uvaweto na neiska`livoto i osobeno, streme`ot simbolot i 
objektot  da "se zdru`at vo eden sovr{eno celovit spoj",788 muzikata 
stanuva, metafori~no, "na{ mit za vnatre{niot `ivot - mit mlad, sve`, i 
poln so zna~ewe, mit koj ne se za~nal odamna, i koj s# u{te se nao|a vo 
"vegetativniot" stepen na svojot razvoj."789 
 
11. Sepak, ovaa simboli~ka mo} na muzikata, gledana od istoriskata 
perspektiva na nejziniot razvoj, e mnogu mlada.790 Poradi toa, ne treba da 
se izveduvaat zaklu~oci za prirodata na muzikata od prvobitnata 
upotreba na nejziniot materijal, kako vo magiski, taka i vo rabotni celi, 
kako {to e pogre{no da se povrzuva so pesnata na pticite, ili pee~kiot 
na~in na govor na ~uvstvitelnite li~nosti.791 

Muzikata, vsu{nost, stignuva fo nivoto na muzikata vo momentot 
koga }e ja ostvari osmislenata forma. 
 
12. Taka, sistemot na Suzana Langer, koj na po~etokot vetuva{e mnogu, go 
vetuva{e noviot klu~ za tolkuvawe na muzi~kiot fenomen, samo gi 
preoble~e kategoriite {to bea poznati i dotoga{ vo istorijata na 
estetikata na muzikata - emociite i formalnata struktura. Podobro 
re~eno, kaj Suzana Langer samo metodot e nov, dodeka zaklu~ocite se 
stari. 
 
13. Sepak, noviot klu~ stanal zna~aen stimulus i  drugite avtori da gi 
pobaraat re{enijata na estetikata, odnosno filozofijata na muzikata, 
so metodata na novite lingvisti~ki istra`uvawa. Teorijata na 
informacijata e sledniot stepen vo ovaa smisla. Davaj}i im poseben 
akcent na ~inot na komunikacijata i informativnosta na obrascite {to 
pri toa se prenesuvaat, taa sobira okolu sebe zna~aen broj teoreti~ari 
koi smetaat deka na toj na~in celosno se otvaraat novi perspektivi vo 
razjasnuvaweto na nedostapnite tajni na muzi~kata umetnost. 
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14. Edna od ni{kite {to }e gi povrzat razli~nite mislewa vo ovoj 
metodolo{ki krug, e posebnoto mesto, odnosno posebnata uloga {to mu se 
pripi{uva na principot na napnatosta i razre{uvaweto. Nego vo 
sre}avame u{te kaj Suzana Langer kako eden od osnovnite konstituenti 
na osmislenata forma. Me|utoa, principot na tenzijata podednakvo e 
prisuten i kaj avtorite koi se zalagaat za dijalektikata na formata (od 
Hegel navamu), a go upotrebuvaat i formalistite, pa duri i Huserl vo 
svojata fenomenologija. 
 
15. Ovoj princip dobiva centralno mesto i vo esteti~kiot sistem na  
Leonard Mejer  (Leonard B. Meyer) koj se zalaga za primena na teorijata na 
informacijata vo razre{uvaweto na teoriskite problemi na muzi~kiot 
medium. Spored Mejer, od klu~no zna~ewe za muzikata e 
predizvikuvaweto i naknadnoto inhibirawe na "o~ekuvaweto" vo 
oblikuvaweto na muzi~koto iskustvo. "Za mnogu poimi i idei od taa 
analiza na muzi~koto iskustvo, podocna najdov upadlivi analogii - 
vsu{nost ekvivalenti - vo teorijata na informacijata. Me|u niv treba da 
se spomne zna~eweto na neizvesnosta vo muzi~koto komunicirawe, 
probabilisti~kata priroda na muzi~kiot stil i dejstvuvaweto na ona 
{to podocna doznav deka e Markoviot proces vo muzi~koto iskustvo. Bi 
se reklo deka  osobeno psihostilisti~kite okolnosti {to go uslovuvaat 
zna~eweto vo muzikata, bilo afektivno, bilo intelektualno, mo`e da se 
izedna~at so onie {to ja prenesuvaat informacijata".792 
 
16. Obiduvaj}i se da ja razre{i antinomijata koja vo XX vek ve}e 
definitivno go polarizirala esteti~koto mislewe na parovite: 
ontolo{ko-gnoseolo{ko, objektivno-subjektivno , avtonomno-hetero- 
nomno itn., odnosno kako {to Mejer gi narekuva apsolutistite i 
referencijalistite,793  Mejer  go prifa}a gledi{teto za muzi~kata i  
nemuzi~kata uslovenost na do`ivuvaweto. Ova direktno proizleguva od 
Koenovata definicija deka "... {to i da bilo dobiva zna~ewe ako e 
povrzano so ne{to nadvor od sebe, ili ako na toa uka`uva ili se odnesuva 
na nego, taka {to toj odnos na ozna~uvawe vo celost ja otkriva negovata 
priroda".794  

Taka, "namesto razre{uvaweto na antinomijata, e vospostaven  
paralelizmot me|u muzi~koto i nemuzi~koto, odnosno dvata tipa 
zna~ewa: designativno i pretstavno. Prevedeni vo muzikata - 
designativnoto zna~ewe asocira na ne{to nadvor od muzikata, dodeka 
pretstavnoto proizleguva od nizite na tonovi {to navestuvaat druga niza 
tonovi".795 
 
17. Od ova proizleguva deka "muzikata mo`e da ja dobie funkcijata na 
                                            
792 Estetika i teorija informacije, priredio Umberto Eko, Prosveta, Beograd, 1977, 
(Mejeroviot tekst nosi naslov "Značenje u muzici i teorija informacije"), 
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793 vo deloto: Emotion and Meaning in Music, (1956), v. E. Fubini, Les Philosophes 
et la Musique, str.176 
794 Estetika i teorija informacije, str.174 
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ozna~uvawe i komunikacija samo vo odredeni uslovi, vo eden odreden 
kontekst na istoriskite ili kulturnite relacii: eden zvuk sam za sebe, 
ili serija zvuci, sami za sebe, se li{eni od ozna~uvaweto".796  

So toa istoricizmot stanuva i model za definirawe na stilot, 
za{to "bez soglasnost na op{tite stavovi vo socijalnite grupi, bez 
op{tite naviki soo~eni so takvite stavovi, ne e mo`en nikakov vid na 
komunikacija. Komunikacijata zavisi, proizleguva i doa|a od diskurziv-
niot univerzum {to vo muzikata se nare~uva stil".797 
 
18. Posebno  mesto vo teorijata na informacijata zazema i informativ-
nosta na obrascite, so koja se saka da se objasni vnatre{niot razvoj na 
muzi~kiot materijal, odnosno artikulacijata na muzi~kata struktura. 
Vsu{nost, informativnosta e prevod na principot na tenzijata i 
razre{uvaweto. Vakvo objasnuvawe sre}avame vo tekstot na Edgar Kuns 
(Coons) i Dejvid Kreenbil (David Kraehenbüchl), Informacijata kako 
merka  na strukturata vo muzikata: 
"Slu{atelot ja do`ivuva muzikata na dva na~ina: toj ja sledi i  taa mu 
pri~inuva zadovolstvo. Za da bide kompozicijata efektna, nejziniot 
obrazec mora pred s#, da bide takov {to }e go privle~e i zadr`i 
vnimanieto na slu{atelot, i vtoro - toa vnimanie da go nagradi. Jasno e 
deka samo ne{to {to sodr`i informacija mo`e da go privle~e 
vnimanieto na slu{atelot. Toa zna~i deka obrazecot mora da bide kolku 
{to e mo`no poinformativen. Od druga strana, slu{atelot se nagraduva 
so potvrduvaweto na negovite predviduvawa. Toj bi stanal frustriran i 
krajno nevnimatelen koga bi prodol`ilo nepotvrduvaweto na negovite 
predviduvawa. Toa zna~i deka obrazecot mora da bide {to pomalku 
informativen.  Paradoksot na umetni~koto sozdavawe skoro i ne bi 
mo`el pogrubo da bide iska`an ... Vo ovaa dilema, kompozitorot go 
izvlekuva od beznade`nata sostojba faktot za vremenskata 
posledovatelnost, {to mu ovozmo`uva da gi zadovoli konfliktnite 
`elbi na svojot slu{atel."798 

So ova, muzi~koto delo vsu{nost stanuva lula{ka {to 
neprekinato go zanesuva slu{atelot me|u informativnite (novite, 
nepoznatite) i neinformativnite obrasci (ve}e ~uenite). 
                             
19. Povrzuvaweto na lingvistikata i muzi~kata teorija nabrgu doveduva i 
do osnovawe na semiologijata na muzikata. Objasnuvaj}i ja su{tinata na 
novata nauka Ma{e (François-Bernard Mâche) ja definira semiologijata 
kako "nauka {to sprotivno na tradicionalnata analiza trgnuva od 
hipotezata deka organizacijata na muzi~kiot iskaz mo`e da se izu~uva 
vnatre vo nego, bez referenci za negovoto poteklo ili negoviot prima~. 
Poinaku ka`ano, toa ne e analiza {to ja zema predvid celokupnata 
muzi~ka komunikacija - ako voop{to postoi komunikacija - tuku namerno 
ja izolira "porakata" sama za sebe, odnosno partiturata ili snimkata."799 
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Ma{eovoto definirawe na semiologijata e sosema sprotivna na 
mislewata na privrzenicite na teorijata na informacijata, koi {totuku 
gi citiravme. Spored Ma{e, semiologijata ne se potpira na istoriskite, 
psiholo{kite, sociolo{kite i drugite resursi, tuku isklu~ivo se 
zanimava so internite relacii na "porakata, provizorno odvoena od 
nejziniot emiter i nejziniot recipient".800 
 
20. Kako {to istaknuva i samiot Ma{e, metodologijata na ovaa nova  
nauka, ne e nova. Vo nejzinite ramki se razvivaat dve metodi, 
induktivnata, {to e postara i {to upatuva na Bekon, i hipoteti~ko-de- 
duktivnata (Kepler) {to e ponova i {to bila inspirirana od 
generativnata gramatika na ^omski. Tie metodi, se razbira, se 
adaptirani vo podra~jeto na muzikata, odnosno ~istiot muzi~ki iskaz, 
li{en od nadvore{noto vlijanie, {to go izu~uva semiologijata . 

Ona {to ja povrzuva vaka zamislenata semiologija na muzikata so 
mislewata na pretstavnicite na teorijata na informacijata e 
povtornoto barawe na sli~nite i razli~nite (informativnite i 
neinformativnite) obrasci. So toa analizata e svedena na odbele- 
`uvawe i konstatirawe na sli~nostite na razli~nite obrasci vo edno 
delo, (na primer, dvi`ewata vo ~etvrtini, skok vo kvarta, dolga notna 
vrednost itn.).801 
 
21. Semiologijata od vakov tip, vsu{nost, treba da odgovori na potrebite 
na analizite na razli~nite stilovi, `anri, razli~nite istoriski 
periodi itn,  i so toa da gi nadmine zabele{kite {to &  bea upateni na 
Mejerovata teorija za napnatosta i razre{uvaweto.              
 
 
VI. Fenomenolo{kata estetika na muzikata - kon sloevitosta na 
muzi~koto delo                                    
 
1. Na pozitivizmot i negovite psihometriski i sociometriski 
ispituvawa od XIX vek, direktno im se sprotivstavuva fenomenolo{kata 
nasoka vo estetikata na muzikata. Zatoa povikot za obra}awe kon samiot 
fenomen so pomo{ na novata fenomenolo{ka metoda na Edmund Huserl 
(Edmund Husserl, 1859-1938 g.) nabrgu }e bide prifaten i prosleden od 
zna~aen broj teoreti~ari na muzi~kata umetnost. So toa 
fenomenolo{kata esteti~ka {kola vo muzikata dobiva pogolem broj 
privrzenici, koi }e go odr`at nejziniot kontinuitet do denes. 
 
2. Reakcijata sprema psihologizmot i subjektivizmot vo tolkuvaweto na 
muzi~kata umetnost i muzi~koto delo pretstavuvaat samo povod, no ne i 
pri~ina za sozdavawe na fenomenolo{kata estetika na muzikata. 
Negativnoto na~elo bilo samo po~etna to~ka za da se izgradi edna sosema 
poinakva estetika na muzi~kiot fenomen i vo metodolo{ka i vo 
sodr`inska smisla. Kako ilustracija neka ni poslu`i Mersmanovoto 
(Hans Mersmann, 1891-1971 g.) mislewe od negovata Primeneta estetika 
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na muzikata  od 1926 godina: 
"Fenomenolo{kata pozicija go razre{uva umetni~koto delo od site 
asocijacii i subjektivni odnosi i go vrednuva kako fenomen... 
Romanti~nata i psiholo{kata estetika pretpostavuvaa deka toa e ne{to 
{to samo za sebe se razbira, deka muzikata sekoga{ e vo najtesen odnos so 
eden subjekt; najvpe~atlivata pojava za ova sfa}awe be{e 
Einfühlungstheorie {to sodr`inata na umetni~koto delo ja stava vo 
neposredna zavisnost od sposobnosta na gleda~ot za so-~ustvuvawe. Sega 
perspektivata se menuva od temel: se vr{at obidi muzi~kiot tek da se 
sfati kako eden nastan {to za sebe e zasnovan i kolku {to e mo`no 
pove}e osloboden od site interpretacii. I natamu ostanuva baraweto za 
po`iva aktivnost na slu{atelot, no ova barawe ne se odnesuva pove}e na 
negovoto subjektivno so-~ustvuvawe i asocijativno predo~uvawe, tuku 
najnapred na edno jasno, objektivno soznavawe na samiot fenomen..."802 
 
3. Insistiraj}i na objektivnosta i avtonomnosta na muzi~kiot fenomen, 
na negovata onti~ka samobitnost, so {to fenomenolo{kata estetika na 
muzikata jasno se odredila vo spomnatiot polaritet na sovremenite 
esteti~ki {koli, klu~niot metodolo{ki princip stanuva  
fenomenolo{kata redukcija. Reduciraweto vo ovaa smisla ima 
mnogustrano zna~ewe - kako redukcija na site onie nadvore{ni vlijanija 
i sloevi {to ja pokrivaat i skrivaat s'r`ta, odnosno najdlabokata 
su{tina na fenomenot. Vaka zamislenata redukcija pretstavuva 
primarna zada~a vo fenomenolo{koto istra`uvawe. 
 
4. Reduciraweto ja podrazbira i sloevitosta na fenomenot. Taka 

                                            
802 cit. spored: Ivan Focht, Savremena estetika muzike, str.90,91 

Foht koj spored svoeto ubeduvawe mu pripa|a na fenomeno-
lo{kiot krug misliteli, definira {to podrazbira fenomenolo{kata 
terminologija pod zborot "fenomen": 
"Nie poseduvame edno silno bogatstvo na konkretni do`ivuvawa , {to 
naukata i, vo po{iroka smisla, teorijata gi valka i gi osakatuva u{te na 
toj na~in {to izvlekuva i odbira nekoi nivni vidovi ili odredeni 
momenti. [tom teorijata }e mu se dobli`i na istra`uvaweto i }e 
postavi nekoi hipotezi, taa ve}e ja rascepila ovaa neposredno 
sogleduva~ka ispolnetost na do`ivuvaniot materijal i gi postavila 
svoite distinkcii me|u su{tinata i pojavite, pri~inata i posledicite, 
primarnoto i sekundaronoto. Spored fenomenolozite nie morame so eden 
sogleduva~ki stav da se vratime kon samiot fakt i dadenosta na na{ata 
svest, pred da e taa logi~ko-teoriski obrabotena i prerabotena. Toj 
fenomen ne smee da se fiksira so izborot, tuku vo site svoi vidovi da se 
deskribira i da se analizira. Vra}aj}i se kon taa predlogi~ka i 
prednau~na gradba na do`ivuvaweto, nepre~ena od svesnata kontrola, 
fenomenologot }e ja razbere od nea samata, kako koga  so so`ivuvaweto se 
prenesuvame vo druga li~nost, a ne so pomo{ na razni, ve}e gotovi {emi, 
na piramidalnite ili  kru`nite sistemi. Namesto "objasnuvaweto 
odnadvor", doa|a "objasnuvaweto odvnatre". Taka fenomenot se sogleduva 
intuitivno, preku "sogleduvaweto na su{tinite (Wesensschau)".(ibid., 
str.99,100) 
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obrazlagaweto na sloevitosta na muzi~kiot fenomen e me|u centralnite 
problemi {to gi preokupiraat trudovite od ovoj vid. Pokraj ova onti~ko 
probivawe vo dlabo~inata na samiot fenomen, fenomenologijata 
podednakvo }e se zanimava i so modalitetite na egzistencijata na toa 
bitie, odnosno komunikaciskata relacija avtor - delo - izveduva~ - 
publika. Me|utoa, ona {to fenomenolo{kata estetika na muzikata ja 
razlikuva od drugite, ne e nivoto na komunikacijata, tuku odnovo, 
transformaciite {to fenomenot gi do`ivuva vo ovoj proces i, spored 
toa, odnosot na negovata najdlaboka su{tina sprema pojavnite formi vo 
razli~nite fazi na ovoj proces. Idealitetot, {to e karakteristika na 
najdlabokiot sloj do koj stignuva fenomenolo{kata redukcija, ovde mu e 
sprotivstaven na realitetot na pojavnite formi. 
 
5. Kako {to se slu~uva{e i so drugite mislovni krugovi {to dosega gi 
razgleduvavme, ne treba da se o~ekuva edno koherentno esteti~ko 
gledi{te na avtorite na fenomenolo{kata estetika na muzikata. Vo 
poedine~nite slu~ai tie mnogu bitno se razlikuvaat, pa duri ponekoga{ 
i me|usebno se razminuvaat i sprotivstavuvaat. 
 
6. Taka Hanjrih [enker (Heinrich Schenker, 1867-1935 g.), eden od prvite 
pripadnici na fenomenolo{kiot na~in na mislewe, go gradi svoeto 
objasnuvawe na fenomenot vrz osnova na tri elementa: 
- praslogot (Ursatz), odnosno fenomenot na basot, {to vo pogolemiot broj 
na slu~ai se sveduva na odnosot tonika (I) - dominanta (V) - tonika(I) ; 
-  pralinijata (Urlinie),  odnosno, "nekoj vid originalna melodija" {to se 
sveduva na va`nite tonovi. Taa e smestena nad basot "{to }e sozdade ... 
tema" i proizleguva od kontrapunktot; 
- sredniot sloj (Mittelgrund),  odnosno seto ona {to gi povrzuva va`nite 
tonovi; toa e ona {to šenker go nare~uva "umetnost".803 

Muzikolo{kata, odnosno esteti~kata analiza, spored ova se sostoi 
vo utvrduvaweto na ovie sloevi na muzi~koto delo, odnosno nivnite 
me|usebni odnosi. Me|utoa, vedna{ pa|a v o~i, deka osnovata na vaka 
zamisleniot tonski sistem, po~iva vrz harmonskite odnosi {to, (kako 
{to ovde pove}e pati istaknavme), se karakteristika na eden mnogu 
stesnet istoriski period na okcidentalnata muzi~ka kultura. 
[enkerovata redukcija e prigodna metoda za analiza na delata od 
barokniot i klasi~niot period. Tie mnogu lesno mo`at da se svedat, kako 
na makro, taka i na mikro plan, na toni~no-dominantniot harmonski 
odnos, {to e osnova na harmonijata, melodijata i na krajot, na 
izgraduvaweto na muzi~kata forma. Me|utoa ursatz-ot propa|a ve}e vo 
razraboteniot sistem na romantizmot, a da ne gi spomnuvame drugite 
sistemi koi sledat. 
 
7. Principot na napnatosta  i razre{uvaweto  e podednakvo prisuten i 
vo truodvite na fenomenolozite od po~etokot na XX vek. Nego 
podednakvo go nao|ame kaj  Halm (August Otto Halm, 1869-1920 g.), (koj ja 
razgleduva melodijata, odnosno temata - kaj fugata i sonatata - i 
                                            
803 André Lamblin, L'analyse tonale selon Schenker, International Review of the 
Aesthetics and Sociology of Music, Zagreb 1986, vol.17, no.2, str.202 
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procesot na oblikuvawe na formata niz dinamizmot na sprotivstavuvawe 
na samostojnite energii), kako i kaj Mersman (koj go obrazlaga 
dvi`eweto vo muzikata vrz osnova na "kontinuiranata posledovatelnost 
na sprotivnostite").804 Principot na spannung-ot (napnatosta) kaj 
Mersman ima dve fazi: "ekspanzivna i centripetalna". Vo niv se trgnuva 
od (I) bazata, se dobiva (II) napnatosta i postignuva (III) smiruvaweto".805 

Vo ova ispituvawe na napnatosta  Mersman }e se koncentrira na 
podra~jeto na intervalite i so toa }e se pribli`i do interesite na  
intonacionata teorija na Asafjev, vo koja intervalot, kako {to ve}e 
vidovme, ima mnogu zna~ajno mesto. 

Mersman gi podelil kvalitetite na muzikata na primarni 
(melodikata, harmonikata, ritmikata) i sekundarni (agogikata, 
dinamikata, koloritot), za da dojde do tektonikata kako "suma na site 
neposredno oblikuvani sili vo deloto {to sozdavaat elementite, od 
nivnoto prosto naslojuvawe, da izrasnat vo prostorot."806 
 
8. Posebniot interes na fenomenolozite za estetikata na muzikata 
proizleguval od nivnoto principielno rangirawe na muzikata kako  
neprika`uva~ka umetnost.807  So  toa muzi~kata sodr`ina ( {to ostanuva 
~isto muzi~ka) e preto~ena vo muzi~ki materijal,  a nose~kata uloga ja 
prezema muzi~kata forma. So ova fenomenologijata se pribli`uva i do 
esteti~kiot formalizam, me|utoa tolkuvawata {to vodat kon 
sloevitosta, bitno }e gi razdvojat ovie dva kruga na sovremenata estetika 
na muzikata. 
 
9. Me|u avtorite koi najkonsekventno go sproveduvaat reduciraweto na 
muzi~kiot fenomen vo ramkite na sloevitosta spa|a Nikolaj Hartman 
(Nicolai Hartmann, 1882-1950 g.). U{te na po~etokot od svoite razgleduvawa 
na muzikata vo deloto Estetika (Ästhetik, posthumno objaveno vo 1953 
godina), Hartman ja definira muzikata kako "slobodna igra so 
formata".808 
  Ovoj iskaz treba da uka`e na dva fakta: 
(1) "vistinski slobodna e samo muzikata, i toa samo ~istata muzika",809 a 
slobodna ovde go ozna~uva odnosot sprema drugite neprika`uva~ki 
umetnosti - arhitekturata i ornamentikata, zna~i, oslobodena od  

                                            
804 "Sekoe dvi`ewe, a muzikata e dvi`ewe, {to se nao|a vo podra~jeto na 
estetski vredniot fenomen, mora da po~iva vrz eden kontinuiran sled na 
sprotivnosti, bez razlika kolku se tie mali." (spored: I. Focht, Savremena 
estetika muzike, str.123,124) 
805 ibid., str.124 
806 ibid., str.122  
807 Na relativnosta na zna~eweto na poimot uka`uva i N. Hartman (koj gi 
deli umetnostite na prika`uva~ki i neprika`uva~ki), koga istaknuva: 
"Mo`ebi bi bilo podobro da ka`eme deka nema neprika`uva~ki 
umetnosti. Vo sekoe umetni~ko oblikuvawe ~ovekot prika`uva ne{to - 
samiot sebesi". (Nikolaj Hartman, Estetika, Kultura, Beograd, 1968, str.133 
808 N. Hartman, op. cit., str.134 
809 ibid., str.135 
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nadvore{no-esteti~kite celi,  kako i odnosot sprema prika`uva~kite 
umetnosti (literaturata, likovnite umetnosti itn.) zna~i oslobodena od 
nadvore{no-esteti~kite temi ili si`ea ; 
i (2) "muzikata e igra na tonovi, tonski nizovi, harmonii, boi na zvukot 
"{to se oblikuvani vo muzi~kata forma.810 
 
10. Patot kon sloevite na muzi~koto delo kaj Hartman vodi preku 
odvojuvaweto na predniot plan i pozadinata na muzi~koto delo. 
Utvrduvaj}i go tonot kako "materija" so koja se oblikuva muzikata, 
Hartman gi proglasuva sukcesijata i povrzanosta na tonovite kako 
"realen sloj i preden plan".811 Ova "vremensko protekuvawe" mu 
ovozmo`uva na slu{atelot  so pomo{ta na "vnatre{na vrska na ovie 
delovi" da go ~ue "kompoziciskoto edinstvo na edna takva struktura" {to 
ne mo`e da se ~ue so "uvoto".812  So ova Hartman go odvojuva setilnoto i  
muzi~koto slu{awe vo koe "muzi~koto slu{awe go transcendira 
setilnoto. Pojavnata celina na eden stav ne e kako takva dadena setilno, 
pretstavuva ne{to akusti~ki irealno, {to ne se razlikuva ni vo samoto 
muzicirawe, za{to ne mo`e da se realizira kako ne{to {to postoi 
zaedno. Go slu{ame "niz" tonovite, setilniot niz na tonovi dozvoluva toa 
da se pojavi, iako toj niz vo svoite fazi ne mo`e da se fiksira; toj ima 
svoevidna transparentnost za da mu ovozmo`i na slu{atelot {to go sledi  
pojavuvawe  na ne{to drugo, struktura {to ne se sveduva na taa niza na 
tonovi. Toa {to tuka se pojavuva  zna~i pretstavuva irealna pozadina vo 
strogata smisla na zborot".813  
 
11. Realniot preden plan treba da dovede do "nadvore{nite pozadinski 
sloevi" {to upatuvaat na organizacijata na muzi~kiot materijal, odnosno 
postignuvawe na negovata sukcesivnost (vremenost). Spored Hartman " 
bez pogolem rizik, mo`e da se razlikuvaat tri ili ~etiri sloja: 
1. slojot na zatvorenite muzi~ki frazi (~etiritaktniot zakon itn.)  
2. slojot na po{irokite "temi" i varijacii 
3. slojot na muzi~kite "stavovi" (tuka postojat najstrogite celini: 
fugata ) 
4. slojot na povrzanosta na stavovite vo golem "opus" ( pomala strogost) 

No - zavr{uva Hartman - ne e va`en brojot, tuku vidot na 
stepenite. Mo`e i ponatamu da se diferencira".814 
 
12. Probivot vo dlabo~inata na fenomenot doveduva do pozadinskite 
sloevi. So istata pretpazlivost kako i kaj nabrojuvaweto na 
povr{inskite sloevi (ne rizikuvaj}i premnogu), Hartman gi diferencira 
trite pozadinski sloja ("taka mo`ebi bi mo`ele da se razlikuvaat"): 
1. slojot na neposrednoto vibrirawe so slu{atelot. Toj po~nuva ve}e so 
lulaweto vo  tancovata muzikata, no sigurno &  e svojstven na sekoja 
muzika. Dejstvuva vozbudlivo i zavodlivo, {to mo`e da se zasili do zanes. 
                                            
810 ibid., str.135 
811 ibid., str.137 
812 ibid., str.139 
813 ibid., str.141 
814 ibid., str.235 
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2. slojot vo koj slu{atelot, pri podlaboko vnesuvawe vo kompozicijata, e 
najintimno opfaten so nea. Toj sloj ne &  e svojstven na sekoja muzika, tuku 
samo na delata {to imaat izvesna veli~ina i dlabo~ina. Toj kopa po 
du{ata, otkrivaj}i i objavuvaj}i, go izvlekuva od temnata dlabo~ina na 
Jas slu{atelot ona {to e skrieno. Po patekite na ovoj sloj se dvi`i 
skoro celata seriozna muzikata. Taa e izvonredno diferencirana i silno 
individualizirana.                
3. slojot na krajnite ne{ta, bi mo`ele isto taka da ka`eme , 
metafizi~kiot sloj, onaka kako {to [openhauer go zamisluval 
pojavuvaweto na svetskata volja, {to sekako, ne mora da bide slu~aj,no vo 
celina }e go ima karakterot na so~uvstvuvawe so nejasno nasetenite, 
sudbinski sili. Ovoj sloj navistina mo`e da se poka`e samo retko.815 
 
13. Od trite vnatre{ni sloja, spored Hartman, posledniot i pokraj 
"svojata retkost - najlesno mo`e da se doka`e: toj e vsu{nost 
veli~estveno i ubedlivo daden vo religioznata muzika..., taa e stignata 
do najdlabokite otkritija, nosena od svoeto metafizi~ko idejno 
bogatstvo. Samo {to toa, vsu{nost, ne se dogmatski, tuku ~isto ~ove~ki 
du{evni otkritija, {to sepak imaat celosno metafizi~ki karakter."816 
 
14. Vra}aj}i se u{te edna{ kon povr{inskite sloevi {to gi izvel 
Hartman vo muzikata, mnogu o~igledno e deka tuka stanuva zbor za 
nivoata na formalnoto edinstvo na muzi~koto delo ("~etiritaktot" kako 
{to veli Hartman, temata, stavot, ciklusot). Duri, tuka se preskoknati, 
odnosno izme{ani sodr`inskite (motiv, tema, itn.) i sintakti~kite 
celini, (dvotaktot, re~enicata, periodot itn.) {to jasno se odvoeni vo 
naukata za muzi~kite formi.  
Poradi toa, imaj}i predvid deka formata se razviva ekstenzivno od 
malite kon pogolemite celini, odnosno odi vo {iro~ina, Hartmanoviot 
stav, {to spored fenomenolo{kiot princip treba da se dvi`i kon 
podlabokite sloevi, a ne po povr{inata na predmetot ( kako koga stanuva 
zbor za formata na muzi~koto delo), mnogu lesno mo`e da se negira. 
                             
15. I analizata na pozadinskite sloevi ne donesuva osoben presvrt vo 
sfa}aweto na fenomenot. Zaedni~koto vibriraweto so slu{atelot, 
najintimnata opfatenost so kompozicijata e nejasna i povr{na 
deskripcija na slu{atelovoto do`ivuvawe a pokraj toa mnogu oddale~ena 
od samoto  delo. Μεταβασις εις αλλο γενος  (preminot vo drug rod) za koj se 
zalaga Hartman preku preminuvaweto vo irealnite pozadinski sloevi, ni 
oddaleku ne mo`e da bide ostvaren so navedenite sloevi {to treba da 
dovedat do posledniot, najdlabokiot, metafizi~ki sloj, "onaka kako {to 
[openhauer go zamislil pojavuvaweto na svetskata volja". 
[to se odnesuva do toj posleden sloj, spomnuvaweto na muzikata kako 
ideja na svetskata volja, aludira i na platonizmot, {to e glavno 
zavr{nica na fenomenolo{kite probivawa vo dlabo~inata na 
fenomenot. Na krajot na toa probivawe, ostanuvaat glavno ~istite idei, 

                                            
815 ibid., str.242 
816 ibid., str.242,243 
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kako praforma i prapo~etok na site ne{ta, a ottamu i na muzikata.817    
 
16. Sloevitosta {to ja razvil Nikolaj Hartman nai{la na kritikata vo 
samiot krug na fenomenolo{kata {kola. Polskiot esteti~ar i filozof  
Roman Ingarden (1893-1970 g.) celosno gi otfrla Hartmanovite 
pretpostavki. "Ako Nikolaj Hartman vo svojata kniga Das Problem des 
geistigen Seins ja prifa}a od mene koncepcijata na pove}eslojnosta na 
delata na kni`evnata umetnost, i pritoa ja primenuva nekako avtomatski 
na drugite tipovi umetni~ki dela, pa me|u niv i na muzi~koto delo, 
toga{, so samoto toa, toj pred s#, na su{tinski na~in go menuva poimot na  
slojot vo umetni~koto delo {to go vovedov jas ({to va`i i za 
kni`evnoto delo), i vtoro, toj me{a dve razli~ni pra{awa: slojot vo  
moeto zna~ewe i negovoto prisustvo vo deloto za perceptorot so istapot 
na funkcijata na  pretstavuvaweto, {to go vr{i edna od komponentite 
na deloto vo odnos prema nekoja druga komponenta ... Okolnosta {to N. 
Hartman ne gi diferenciral dvete zna~ewa na poimot "sloj" (Schicht), 
bila povod, me|u drugoto, toj da mu pripi{e na kni`evnoto delo mnogu 
pogolem broj na sloevi, otkolku {to gi ima vo realnosta, i isto taka go 
navela da go sfati muzi~koto delo kako pove}eslojna tvorba , i na krajot, 
da gi vbroi vo muzi~kite dela i komponentite na nivnata izvedba, {to e  
ve}e strogo gledano, besmislica."818 
Za razlika od Hartman, pra{aweto na sloevitosta, odnosno 
razoktrivaweto na najdlabokite su{tini na muzi~kiot fenomen, Roman 
Ingarden go preveduva vo oblasta na estetskiot akt i analizata na 
poedine~nite  modaliteti  na egzistencijata na estetskiot predmet. Vo 
osnova Ingardenovata rasprava za identitetot na muzi~koto delo 
mo`e da se svede na aporijata na negovoto postoewe vo idealitetot   
(platonizmot i objektivnosta) i realitetot (kako subjektivno-psi- 

                                            
817Platonizmot e i Fohtoviot argument vo obrazuvaweto na umetni~kite 
vrednosti. Odgovorot na pra{aweto "zo{to simboli~nosta ili 
stilisti~kata harmoni~nost ili dejstvuvaweto imaat vrednost?" Platon 
go razvil "poimot philon, ~ie potesno zna~ewe e nedelivo blisko na 
zna~eweto "vreden za qubov", a po{iroko zna~i "vreden" voop{to. Ja 
barame li su{tinata na eden philon vo ne{to drugo, poradi {to toj bi bil 
philon, poka`uva deka i ovoj vtoriot, i samiot mora da bide philon. Ako go 
prodol`ime in infinitum  ova izveduvawe, nikoga{ ne }e naideme na ne{to 
{to bi bilo apsolutno prvo, taka {to celiot niz }e se sru{i vo samiot 
sebesi; }e ostane nepoimlivo, zo{to site tie zavisni ~lenovi se voop{to 
phila. Mora, zna~i da postoi eden proton philon, spored koj site ostanati 
~lenovi se phila, no koj samiot ne e ve}e philon, tuku philon blagodarenie na 
nekoj drug philon. Toj e vistinskiot Filon, a site drugi se negovite 
"odrazi" (eidola). Toj e "to onti philon" - odnosno, po~etok i princip na 
celiot lanec na zavisnosti. Vrednosta samata e zna~i a priori, na celoto 
dobro i zlo ... Vrednosniot kvalitet e aprioren kvalitet, {to spored 
svojata sodr`ina stoi sekoga{ nad celata realnost". (I. Focht, Savremena 
estetika muzike, str.109)   
818 Roman Ingarden, Identitet muzičkog dela, spisanie - III program Radio 
Beograda, leto 1971, str.508,510 
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hi~ki i kulturno-istoriski ograni~ena tvorba). 
 
17. Vo ovaa smisla na Ingardenoviot teoriski interes mu prethodi 
deloto na fenomenologot Vilhelm Konrad (Conrad) Estetskiot objekt  
(Das ästhetische Objekt) od 1904 godina. Odreduvaj}i gi esencijalnite 
komponenti na muzi~ko-esteti~kiot predmet "otkako go analizira 
muzi~kiot ton, nao|a deka vo nego e bitna viso~inata na tonot, a ne 
intenzitetot, traeweto ili bojata. Vo muzi~kiot predmet mo`e da se 
razlikuva ona {to go so~inuva "akusti~koto jadro" i kon nego dodadenite 
psiholo{ki karakteristiki, odnosno "Stimmung"-ot, raznite asocijacii 
itn."819 

Spored toa, razli~nite izvedbi na muzi~koto delo, duri i negovite 
prerabotki za razli~nite izveduva~ki sostavi, ne go menuvaat na{iot 
vpe~atok deka sepak stanuva zbor za edno edinstveno delo. Toj edinstven 
identitet na muzi~koto delo upatuva kon postoeweto na "idealniot 
predmet" spored koj se sporeduvaat site drugi realizacii na istoto 
muzi~ko delo. 
 
18. I Ingarden }e trgne od sli~nite pretpostavki, no zaklu~ocite }e 
bidat poinakvi. So ogled na toa deka, spored istiot princip, vo 
objektiviraweto na muzi~koto delo, negovoto pretvorawe vo realitetot 
posebno mesto zazema izvedbata, Ingarden }e &  posveti zna~aen teoriski 
prostor, no na eden poinakov na~in. Izveduvaj}i gi razlikite me|u 
deloto i izvedbite Ingarden konstatira deka: 
(1) sekoe izveduvawe na nekoe muzi~ko delo e odredeno individualno 
protekuvawe (proces) {to se razviva vo vremeto {to e  vo nego smesteno 
ednozna~no ... odnosno mo`e da se slu~i samo edna{; 
(2) sekoe izveduvawe na muzi~koto delo e pred s# akusti~ki proces, toa 
pretstavuva odreden zbir na zvu~ni elementi {to sledat eden po drug, a 
koi se predizvikani na kauzalen na~in od eden proces {to se odigruva 
skoro istovremeno so procesot {to go predizvikuva umetnikot; 
(3) sekoe izveduvawe istovremeno e smesteno vo prostorot i toa, i 
"objektivno" i pojavno; 
(4) sekoe izveduvawe na muzi~koto delo ne e dadeno vo procesot na 
slu{aweto, zna~i kako mno`estvo na setilni percepcii {to na 
neprekinat na~in preminuvaat edna vo druga; 
(5) poedine~nite izvedbi na edno isto muzi~ko delo od razni izveduva~i, 
ili duri i od eden ist virtuoz, obi~no me|u sebe ne se razlikuvaat samo 
so svojata individualnost, svojata polo`ba vo vremeto i prostorot, tuku 
i so raznite kvalitetni osobini, na primer, bojata na tonovite, tempoto, 
detalite na dinamikata, izraznosta na oddelnite motivi itn.; 
(6) sekoja oddelna izvedba na muzi~koto delo kako individualen predmet 
vo taa smisla e ednozna~no pozitivno odredena.820 

Vo odnos na izvedbata: 
(1) sekoe muzi~ko delo e predmet {to trae vo vremeto, no toa sepak ne e 
"vremenski" predmet kako {to ne e ni proces, za{to site delovi na 
samoto delo postojat istovremeno;  

                                            
819 D. Grlić, Estetika, III, Smrt estetskog, str. 89 
820 R. Ingarden, Identitet muzičkog dela, str. 476-450 
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(2) nitu edno muzi~ko delo vo svoeto nastanuvawe i traewe ne e usloveno 
od realnite procesi {to gi sozdavaat negovite poedine~ni izvedbi, 
za{to pri~inata na negovoto nastanuvawe se psihofizi~kite  procesi; 
(3) sprotivno na svoite poedine~ni izvedbi muzi~koto delo nema nikakva 
odredena prostorna lokalizacija ; 
(4) isto taka ne e vistina deka nekoe odredeno muzi~ko delo se prika`uva 
neposredno vo promenlivite slu{ni pretstavi {to gi do`ivuva 
slu{atelot i deka kako rezultat na ova, toj edna{ prima samo edni, a 
drugpat drugi osobini i karakteri, kako {to se slu~uva so poedine~nite 
izvedbi; 
(5) sekoe odredeno muzi~ko delo nasproti mno`estvoto na svoite 
eventualni izvedbi, e  edno edinstveno 
(6) ne e mo`no deloto da se odredi ednozna~no i kone~no so 
posredni{tvoto na "najniskite" kvaliteti, {to ne dozvoluvaat ponatamu 
da se diferenciraat. Re{enieto na ova pra{awe zavisi od toa dali za 
muzi~ko delo treba da se zeme onaa tvorba {to e zabele`ana isklu~ivo so 
partiturata, ili i deloto {to pretstavuva ekvivalent na estetskata 
percepcija.821 
 
19. Taka celokupnata redukcija vo Ingardenovata smisla se dvi`i po 
sosema poinakvi pati{ta, otkolku {to  e toa slu~aj so drugite 
fenomenolozi. Spored principot na negativnata selekcija, Ingarden go 
otfrla identitetot na deloto so negovata izvedba, svesnite do`ivuvawa, 
kako i partiturata. Ova otfrlawe e naedno komentar za psiholo{kata 
estetika, a podocna Ingarden podednakvo }e se odnesuva i sprema 
semanti~ki raspolo`enite tolkuvawa na estetikata na muzi~kiot 
fenomen. 
 
20. Koncentriraj}i go svojot interes vrz muzi~koto delo oslobodeno od 
"te`inite" {to  prvat zbrka vo negovoto tolkuvawe, poseben prostor 
dobiva pra{aweto za vremenskata struktura na muzi~koto delo. Doa|aj}i 
do zaklu~okot deka deloto e "nadindividualna" i "nadvremenska" 
tvorba,822 Ingarden ja analizira kategorijata na realno-fizi~koto i 
istoriskoto vreme, za da gi sporedi ( i doka`e) so postoeweto na   quasi-
vremeto na muzi~koto delo. 
Quasi-vremeto  na muzi~koto delo svojata osnova ja nao|a vo fazite, i  
continuum-ot, me|utoa za razlika od realnoto fizi~ko ili istorisko 
vreme, ima i finale vo koe poslednata faza ne otvora perspektivi za 
ne{to {to }e dojde potoa.823 Quasi-vremenskata   struktura na muzi~koto 
delo, spored toa, treba da uka`e na te~eweto, na dvi`eweto vo ramkite 
na muzi~koto delo, me|utoa vremeto {to pritoa se gradi e sosema 
razli~no od spomnatite vremenski strukturi. Zna~ajno e i toa deka 
vremenskata komponenta na delata e sodr`inska, odnosno deka vo toa 
te~ewe ja do`ivuvame sodr`inata na deloto. Zatoa "...muzi~koto delo 
spored svojata sodr`ina ne e lokalizirano nitu vo edno odredeno vreme, 
bilo istorisko ili voop{to vo vremeto na istorijata na realniot svet, 
                                            
821 ibid., str. 480-486 
822 ibid., str.520 
823 ibid., str.529 
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iako vo svojata sodr`ina se odlikuva so struktura na svoevidno 
organizirano quasi-vreme. Vo toa zna~ewe, toa e nadvor od vremeto, ili 
nadvremensko, no tokmu zatoa mo`e da bide izvedeno vo proizvolnoto  
vreme, za{to ne pretpostavuva nikakvo minato i ne postulira nikakva 
idnina."824 
 
21. Spored Ingarden muzi~koto delo sodr`i zvu~ni i nezvu~ni   
komponenti. Na akusti~kata osnova na zvucite i {umovite se 
nadovrzuvaat nezvu~nite momenti {to spored Ingarden se delat na 
sedum grupi: 
(1) vremenskata  odnosno quasi-vremenskata  struktura na muzi~koto delo  
(2) pojavata na "dvi`ewe" 
(3) elementite na muzi~kata forma 
(4) emocionalnite kvaliteti {to go sledat odredenoto delo 
(5) funkcijata na izrazuvawe  
(6) funkcijata na pretstavuvawe (pretstavuva~kite motivi vo 
programskata muzika Darstellungsmotive) 
(7) estetski vrednite kvaliteti i kvalitetite na estetskite vrednosti.825 

Od ovoj spisok na nezvu~nite momenti na muzi~koto delo mnogu e 
jasno deka Ingarden vsu{nost vo muzi~koto delo gi vklu~il site onie 
komponenti {to na nekoj na~in se prisutni vo drugite esteti~ki teorii. 
 
22. Sepak, razgleduvaweto na site ovie kategorii vo Ingardenoviot 
esteti~ki sistem ima cel da go utvrdi identitetot na egzistencijata 
na muzi~koto delo. Vo toa tragawe po nego vo istoriskoto vreme,    
Ingarden }e go sprotivstavi muzi~koto delo kako: a)intenciski  
predmet, b)idealen predmet i v)kako konkreten estetski predmet.826 So 
voveduvaweto na intencionalnosta, vo koja edno delo e nadvor od 
istorijata, od vremeto i od prostorot, no otvoreno kon mnogubrojnite 
mo`nosti na realnite izveduvawa, vo odredeni istoriski i prostorni 
granici; Ingarden se obiduva da ja razre{i dijalektikata koja go sledi 
ovoj trud u{te od po~etokot na definiraweto na problemot. 
 
 
VII. Od pitagoreizam do agnosticizam 
 
1. Pokraj esteti~kite trudovi {to proizleguvaat od golemite 
metodolo{ko-filozofski pravci na XX vek, sovremenata estetika na 
muzikata sodr`i i pove}e trudovi {to gi obnovuvaat starite idei, ili se 
stremat da izgradat metodologija prilagodena na specifikite na 
fenomenot. Me|u niv, najstarata ideja vo estetikata na muzikata, idejata 
za matemati~kata priroda na muzikata,  i ponatamu nao|a svoi 
privrzenici. 
 
2. Germanskiot muzikolog Verner Dankert (Werner Danckert) go pi{uva 
deloto Carstvoto na tonot i simboli~niot broj vo visokite i 
                                            
824 ibid., str.530 
825 v. ibid., str.539-556 
826 ibid., str.579,580 
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primitivnite kulturi  (Tonreich und Symbolzahl in Hochkulturen und in der 
Primitivenwelt, 1966) i go reafirmira misticizmot na broevite, 
adaptiraj}i go vo heptatonikata, odnosno vo sedmotonskata skala (koja 
kako {to ve}e vidovme e najprisuten vid vo okcidentalnata muzi~ka 
tradicija). Spored Dankert postoi tonski broj (Tonzahl) i simboliziran 
broj (Symbolzahl) {to se povrzuvaat samo vo eden edinstven slu~aj, vo 
brojot sedum. Kako {to poka`uva i samiot naslov na deloto, Dankert go 
sledi i sporeduva ova povrzuvawe na dvata vida broevi od primitivnite 
do visokite muzi~ki kulturi, (visoka muzi~ka kutlura, za Dankert 
pretstavuva i anti~kata kultura). Pitagoreizmot koj neminovno gi sledi 
vakvite zaklu~oci ne e fakt a priori, tuku a posteriori. Za da go doka`e ova, 
Dankert go povrzuva svoeto i Veberovoto (Max Weber)  mislewe: 
"Za su{tinskoto povrzuvawe na tonot i brojot se misli voobi~aeno: 
Pitagora go otkril... 
... »No dolgo vreme pred niv (pitagorejcite, m.z.) lu|eto ve}e gi 
preokupirale drugi, daleku poednostavni vrski me|u svetot na tonovite i 
nizata na broevite. Svetite broevi, simboli~kite broevi, povrzani so 
postoeweto na bo`estvata (  bi mo`ele da dodademe, imaj}i gi predvid 
animisti~kite pretstavi na lu|eto na toj razvoen stepen: bo`estvata i 
vselenata, naedno zna~i tie i takvi broevi) »odnovo muziciraj}i lu|eto  
gi prepoznale kako broevi na tonskite skali, a na u{te poraniot razvoen 
stepen ednostavno kako tonski fond« .827 
 
3. Konstatacijata deka simbolizmot na muzi~kite broevi postoi i pred 
pitagoreizmot, vo najprimitivnite muzi~ki kulturi, ne e vo kolizija, 
tuku samo treba da gi zajakne argumentite na pitagoreizmot: 
"Zna~i simboli~nite broevi ne gi poseduvaat samo visokite kulturi. I 
primitivnite plemiwa osobeno »site koi `iveele vo blizinata ili vo 
vrska so povisokite ili duri visokite kulturi ... poka`uvaat  tragi na 
edna metafizika koja go bara svojot  izraz vo brojot«.  Vo simboli~kite 
broevi `ivee ne{to »natpojmovno«, ne{to sogleduva~ko, slikovito, {to 
potoa sekako transcendira nad sebe. Celoto prvobitno osmisluvawe na 
broevite se temeli vrz mo`nosta na poniskite broevi da stapat vo 
pojavnosta i da poprimat lik... 
... Duri na stepenot na visoko razvienata kultura prastarite slikoviti 
broevi kone~no se pretvoraat vo idealni broevi. Tie se osmisluvaat 
aritmeti~ki, geometriski, univerzalno, spekulativno se vklopuvaat vo 
eden sistem na adekvacii. Taka e kaj pitagorejcite; na krajot i kaj arithmoi 
eidetikoi na stariot Platon, koi mu pripa|aat na vistinski 
postoe~koto."828 
 
4. Pitagoreizmot go sledi i deloto na Buzoni (Ferruccio Busoni, 1866-1924 
g.) Nacrt za edna nova estetika na muzikata (Entwurf einer neuen Ästhetik 
der Tonkunst, 1907) me|utoa, ne vo smisla na broevite, tuku vo smisla na 
postoeweto na "muzikata spored sebe" - "pramuzikata". Ovaa ideja {to e 
podednakvo pitagorejska i platonisti~ka se odrazuva vo sistemot na 
                                            
827 cit. spored I. Focht, Savremena estetika muzike, str.62 Delovite na 
tekstoto ozna~eni so » « , se Veberovi citati. 
828 ibid., str.66 
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modalitetite na muzikata {to po~nuva so "astralniot", "lebde~kiot", 
"ne~ujniot", "nadvor od zemjata", pramodus na egzistencijata na muzi~koto 
bitie. Spored Buzoni postojat deset modusi preku koi muzi~koto bitie se 
transformira na patot od kompozitorot do slu{atelot: 
"Najprvo e idejata na muzikata, muzikata spored sebe, ili »pramuzikata«. 
Vtoro e otkrivaweto na eden nejzin del ili ehoto na muzikata spored 
sebe vo vnatre{niot sluh na kompozitorot. (Mora da se pretpostavi deka 
samo eden mal del od pramuzikata im se »objavil« na oddelni muzi~ari vo 
tekot na istoriskoto vreme.) Treto e preveduvaweto na vnatre{nata 
muzika vo partitura - notniot zapis. ^etvrto e tolkuvaweto na zapisot 
vo svesta na dirigentot ili interpretatorot - koncepcijata na izvedbata. 
Pettoto e preveduvaweto na tolkuvaweto vo tehni~kiot medium, ili 
samata izvedba.  ^esto e akusti~kata percepcija na izvedbata ili 
nejzinoto fizikalno registrirawe vo uvoto na slu{atelot (izme{ano, 
sekako so drugi {umovi i kombinirano so vizuelnite, pa i mirisnite i 
taktilnite ~uvstva na okolinata, salata, licata na izveduva~ite, 
publikata...) Sedmo e auditivniot izbor ili nesvesnoto odbirawe od 
celinata {to e primena. Osmo e doveduvaweto na izbrani delovi do 
svesta, ili psihi~koto primawe. Devetto e muzi~koto do`ivuvawe ili 
estetskoto primawe ( izme{ano so asocijaciite). Desetto e se}avaweto 
na muzikata ili obnovuvaweto na muzi~koto do`ivuvawe vo vnatre{niot 
sluh na slu{atelot (izme{ano u{te i so novi asocijacii)."829 
 
5. Ovoj {ematiziran prikaz na Buzonievite modusi na muzi~kto delo 
poka`uva pove}e debalansi. Pred s#, nasproti noeti~kiot modus, odnosno, 
"pramuzikata" i pitagorejskata "harmonija na sferite", stojat devet 
esteti~ki modusi. Vo niv e o~igleden debalansot me|u kompozitorskite i 
izveduva~kite modusi, od edna strana, i sistemot na modusi vo svesta na 
prima~ot, odnosno publikata. Dodeka kaj kompozitorot i izveduva~ot, 
postoi samo po eden modus (kaj kompozitorot toa se fragmenti od 
muzikata, {to vedna{ se pretvoraat vo partitura), slu{atelot ima na 
raspolagawe duri ~etiri modusi. O~igledna e, spored toa, namerata na 
Buzoni da gi pretstavi i kompozitorot i izveduva~ot vo edna 
transmisiona smisla, od prvobitniot modus - "pramuzikata" kon 
slu{atelot kako cel, koj treba da ja otkrie egzistencijata na 
pramuzi~kata su{tina. 
 
6. Dankertoviot i Buzonieviot trud gi sledi striktnoto metodolo{ko 
pridr`uvawe do idejata {to e vtemelna vo nivnite sistemi. Nasproti 
niv, germanskiot muzikolog Karl Dalhaus (Carl Dahlhaus, 1928 - ) go izbira 
"sredniot pat" za da gi razre{i pove}ezna~nite mo`nosti na 
tolkuvaweto na muzi~kiot fenomen. Spored problemite {to gi zafa}a 
negovata Muzi~kata estetika (objavena vo 1967 g.) taa pretstavuva mala 
istorija na estetikata na muzikata. Spored Dalhaus, heterogenosta na 
misleweto ima svoj istoriski fon i edinstveno na toj na~in muzi~kata 
umetnost mo`e ispravno da se tretira. Ovoj svoj stav Dalhaus }e go 
istakne u{te na po~etokot od raspravata: 
"Kon nea (estetikata na muzikata m.z.) mo`eme da zazememe spravedliv 

                                            
829 ibid., str.79 
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stav samo ako sfatime i uva`ime deka taa ne e nekakva nekoja zaokru`ena 
disciplina so cvrsto ome|en predmet, tuku e eden neodreden i {iroko 
rastegnat zbir na problemi i gledi{ta za koi pred osumnaesettiot vek 
nikoj ne mo`el ni da naseti deka eden den }e se sleat  vo kompleks so 
sopstveno ime, a ~ie vkrstuvawe i vzaemno dejstvuvawe za~uduva i vo 
retrospektivata. No i kolku da zbunuva pa duri i da predizvikuva 
somnevawe kaj metodolozite, momentot na istoriski slu~ajnoto i 
nepravilno vrzanoto za opstanokot i razvitokot na estetikata, toj e isto 
tolku  i privle~en za istori~arite. Sistemot na estetikata e nejzinata 
istorija - istorija vo koja se protkajuvaat mislite i iskustvata od 
heterogeno poteklo".830 
 
7. Vakvata metodologija mu "ovozmo`uva" na Dalhaus da se bavi so 
razli~nite aspekti na estetikata na muzikata so cel za "smiruvawe" na 
antinomiite, koi, kako {to ka`avme, go polariziraa esteti~koto 
mislewe za muzikata na XX vek. Taka vo svoite uvodni komentari Dalhaus 
trgnuva od gledi{teto deka "estetikata na edna umetnost e i estetika na 
drugite umetnosti; samo materijalot e razli~en", odnosno  deka 
"estetskoto u`ivawe vsu{nost e edno isto, bez razlika dali e 
predizvikano od nekoe umetni~ko delo ili od neposrednoto nabljuduvawe 
na prirodata i `ivotot",831 za potoa da stigne do perceptivnata 
uslovenost na muzikata, skrienoto setilo i vkusot. 
 
8. Postojanoto dvi`ewe niz istorijata na esteti~koto mislewe za 
muzikata, go vodi Dalhaus od avtonomijata na muzi~koto delo, preku 
teorijata na podra`avaweto i osobeno podra`avaweto na ~uvstvata, 
teorijata na ekspresivnosta od XVIII vek,  do pretpostavkata deka 
prirodata na muzikata e - matemati~ka. Vo poglavjeto za Emancipacijata 
na instrumentalnata muzika832 Dalhaus se zanimava so odnosot na 
muzikata i tekstot i so nezavisnosta na instrumentalnata muzika, 
trgnuvaj}i od "trivijalnoto" Matesonovo tvrdewe deka muzikata e tonski 
jazik.833 Tuka }e go sretneme i [ajbe i negovoto tvrdewe deka muzikata e 
"samo {um",834 Gervinusovoto somnevawe deka postoi instrumentalna 
muzika, za{to "taa ne e ni{to drugo osven podra`avawe na vokalnata",835 
potoa Herder, Negeli itn. 

Poglavjeto za Umetni~kiot sud i sudot na vkusot kako {to 
otkriva i naslovot, }e mu bide posveteno na Kant, a sledat i poglavjata za 
[openhauer (Afektot i idejata) i Hegel (Dijalektikata na ~ovekovata 
zvu~na vnatre{nost). Formalizmot i Hanslik se prisutni vo pove}e 
poglavja, a posebno mesto na ova podra~je }e mu posveti vo Raspravata 
okolu formalizmot. Od drugite problemi koi se obraboteni do krajot 
na Dalhausovata estetika treba da se istaknat: programnosta na muzikata, 
                                            
830 Karl Dalhaus, Muzička estetika, III program Radio Beograda, Beograd, zima 1972, 
str.421 
831 ibid., str.420,421 
832 v. ibid., str.424-426 
833 ibid., str.440 
834 ibid., str.441 
835 ibid., str.445 
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odnosot na estetikata i istorijata (istoriskata promenlivost na 
sudeweto), fenomenologijata na muzikata (pra{awata na prostorot i 
vremeto), kako i pra{awata za merilata (muzi~kata kritika). 
 
9. So toa Dalhausoviot trud pretstavuva korisno ~etivo vo koe niz 
razli~nite problemi {to estetikata na muzikata gi sobrala vo svojot 
delokrug, e prika`ana nejzinata istorija. Mototo na Dalhausovoto 
mislewe, odnosot kon istorijata i minatoto, e prisuten  i vo zavr{niot 
pasus na ovoj trud: 
 "Ne bi bilo ni{to popogre{no od misleweto deka ja otkrivame 
aktuelnosta na minatoto, ako toa go prestilizirame vo predistorija na 
sega{nosta. Ako istoriskata svest, od edna strana, e se}avawe na 
procesot od koj proizleglo ova {to postoi, toga{, od druga strana, kon 
minatoto se  odnesuvame  pove}e ako toa ni e tu|o, otkolku ako ni e 
sli~no. Pokorisno od baraweto praforma na modernoto e potsetuvaweto 
na po~etokot i prekinatata ni{ka na razvojot, {to istorijata koja vodi 
do nas, go ostavila na strana. Da se otkriva vo zaboravenoto ona {to na 
sega{nosta, pa duri i posredno, bi mo`elo da &  koristi, ne e najlo{ata 
pobuda na istori~arot".836 
 
10. Dalhausoviot "istoriski" pristap za "otkrivaweto na zaboravenoto" e 
edinstven vo istorijata na estetikata na muzikata, se razbira, ako gi 
isklu~ime "istoriite na estetikata". Voglavno site avtori na 
esteti~kite razgleduvawa trgnuvaat od edna klu~na pretpostavka od 
ontolo{ki ili gnoseolo{ki tip, za potoa da ja razvijat konsekventno i 
da dojdat do zaklu~oci za su{tinata na fenomenot. @izel Brele (Gisèle 
Brelet) na primer, kako esteti~ar i pijanist, mu posvetuva pove}e svoi 
dela na pra{aweto za odnosot na estetikata i interpretacijata, 
izveduvaj}i gi i re{enijata na estetikata od re{enijata na ovie 
problemi. Vo deloto Tvore~ka interpretacija (L'Interprétation créatrice, 
1951 g.) taa veli: "ako e to~no deka muzi~koto izveduvawe e kontemplacija 
{to se realizira, toga{ ovde se re{ava problemot, ne samo na izvedbata,  
tuku i na estetikata voop{to".837   
                        
11. Brele ja povrzuva izvedbata so muzi~koto vreme, problem na koj 
voop{to, mu ima posveteno dosta prostor i vo nejzinite drugi esteti~ki 
trudovi, a spored koj e glavno poznata vo istorijata na estetikata na 
muzikata. Brele trgnuva od pretpostavkata deka muzi~koto delo 
do`ivuva formalna celina samo koga se obra}a kon setilata vo momentot 
na izvedbata, za{to notite ne se ni{to drugo osven simboli: aktuelnosta 
na zvu~eweto vo niv e celosno otsutna. Spored toa, na kompozitorot, koj 
go napu{til realnoto vreme za da ja prevede kompozicijata vo 
formalnoto vreme na notite, mu odgovara izveduva~ot koj odnovo go nao|a 
realnoto vreme.838 
                                            
836 ibid., str. 508 
837 Ž. Brele, Stvaralačka interpretacija, Suština muzičkog izvođenja, spored 
prevodot emituvan na III programa na Radio Belgrad na 23.05.1970 
838 v. ibid., Muzičko izvođenje i muzika, III programa na Radio Belgrad, 
7.03.1970 
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 So ova mislewe Brele donekade se pribli`uva kon Ingardenovata 
obrabotka na vremenskoto, (osobeno {to i taa gi otfrla gramofonskite 
zapisi za{to tie ne mo`at da bidat bitieto na deloto, tuku samo edna od 
interpretaciite na toa delo, poradi svojata zatvorenost). Me|utoa, kako 
{to ve}e vidovme, kaj Ingarden, krajniot zaklu~ok e quasi-vremenskata 
struktura, dodeka kaj Brele e realnoto vreme. 
 
12. Kaj nea ne e do kraj nazna~eno koi se krajnite sodr`inski konsekvenci 
na kontemplativnosta {to se ostvaruva niz izvedbata. I pokraj toa {to 
nikade ne e uka`ano explicite, proizleguva deka stanuva zbor za ~isto 
muzi~ki sodr`ini, za{to "muzikata kako zvuk e neprilagodliva na 
slikite, poimite i obi~nite ~uvstva, tuku edinstveno na samiot ~in na 
sozdavaweto". Emocionalnosta vo muzikata kaj Brele e "muzi~koto  
~uvstvuvawe, emotivnosta oslobodena od konceptot na emotivnosta {to e 
samo opa~ina i dokaz na aktivnosta."839                             
13. Otvorenosta i intencionalnosta na muzi~kata izvedba e u{te eden od 
aspektite {to ja pribli`uvaat Brele kon Ingardenovite gledi{ta. 
"Muzi~koto delo - so svojata neodredenost, {to, vsu{nost, pretstavuva 
plodnost -  nikoga{ ne stanalo vo celost ona {to e ili {to e sposobno da 
bide. Izveduvaweto ne e razmno`uvawe, tuku estetski izbor".840 

Na mnogu sli~en na~in Brele go iska`uva i problemot na 
alternativnata egzistencija na delata vo idealitetot ili realite-
tot,  no za razlika od Ingarden, deloto definitivno go locira vo 
realitetot. "Ne mo`e da stane zbor za procenkata na izvedbata vo odnos 
na edna arhetipska izvedba {to bi trebala da pretstavuva apsoluten 
centar na odnosite, za{to, deloto postoi samo vo originalnosta i 
ograni~enosta na edna posebna perspektiva".841 
 
14. Doveduvaj}i go vo preden plan esteti~koto interesirawe za 
pra{awata na interpretacijata na muzi~koto delo, raspravata na Brele 
pretstavuva antipod na po~etocite na esteti~kiot tretman na ovaa 
oblast (kako {to ve}e vidovme vo antikata). Taka kompozitorot, koj bil 
smetan kako edinstveniot tvorec, dobiva so-tvorec, izveduva~ot, so 
sosema ednakvi kreativni prava. Vo sekoj slu~aj, Brelevata zasluga e {to 
razli~nite i brojni aspekti na interpretacijata gi dovela do nivoto na 
esteti~kiot interes i so toa gi odvoila istra`uvawata od podra~jeto na 
pozitivnite muzikolo{ki disciplini i od estetikata na muzikata. 
 
15. Zbunuva~kata mnoguzna~nost na problemot so koja se soo~uva 
estetikata na muzikata vo na{eto vreme Vladimir Jankelevi~ (Vladimir 
Jankéléwitch, 1903-1986 g.) ja razre{uva na sosema drug na~in - so 
agnosticizmot. Negativniot princip, koj ~esto pati bil primenuvan vo 
estetikata na muzikata, ovde e doveden do svojata krajnost - mo`e li 
voop{to da postoi estetika na muzikata!842  
                                            
839 ibid., Izvođenje i osećajnost,  III programa na Radio Belgrad, 9.05.1970 
840 ibid., Istinitost izvođenja, III programa na Radio Belgrad, 4.04.1970 
841 ibid. 
842 Vakviot stav }e go dovede Foht do klasifikacijata vo koja  
Jankelevi~, zaedno so Andreas Lis, se pretstavnici na antiestetikata . 
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Ova e tolku pozna~ajno {to postoeweto na muzikata ne mora da se 
doka`uva. Jankelevi~ go citira Foreovoto pra{awe - "[to e muzikata?" 
koj nastojuval da go otkrie "ona {to ne mo`e da se izrazi" onaa sosema 
nerealna himera {to ne izdiga "nad postojnoto"... za da odgovori - "Taa 
godina Fore go skicira vtoriot stav na svojot Prv kvintet, a sepak ne 
znae{e {to e muzikata, pa duri ni toa, dali e taa voop{to ne{to !"843 
 
16. Vsu{nost i Jankelevi~ sproveduva odredena  redukcija  na fenomenot, 
za da dojde do svoite zaklu~oci. Taka, "muzikata ne e ni "jazik" , ni 
instrument za soop{tuvawe na poimite, ni korisno sredstvo za 
izrazuvawe (za{to nikoga{ ne sme primorani da peeme); pa sepak 
muzikata ne e ednostavno bezizrazna; i sepak espressivo ne pretstavuva 
grev."844 Toj ja konstatira i beskrajnata dvosmislenost na muzikata 
(antinomiiite {to dovele do podelbata na esteti~koto mislewe), za da ja 
prevede taa dvosmislenost vo edna osobena dijalektika. Espressivo-to  
stanuva bezizrazno espressivo" prvo me|u tie dvosmislenosti... Kako da ja 
odredime, a pri toa da ne padneme vo bezizlezni antinomii, taa 
zbunuva~ka pojava , {to pretstavuva bezizrazen izraz ili izrazen Ne-
izraz !"845 
 
17. Sprotivnostite se prisutni i vo tolkuvaweto na site aspekti na 
muzikata i pokraj toa {to Jankelevi~ ne saka da ja prifati 
dijalektikata kako re{enie. "Samata Harmonija pomalku pretstavuva 
racionalna sinteza na sprotivnostite, otkolku iracionalna simbioza na 
raznorodnite elementi. Ne e li spored Platon, harmonijata ona {to 
me|usebno gi usoglasuva vo celosna harmonija protivre~nite svojstva? 
Do`iveanoto vremensko sovpa|awe na sprotivnostite pretstavuva 
sekojdneven, iako nerazbirliv na~in na `ivot, celosno ispolnet so 
muzika. Isto kako i dvi`eweto i traeweto, taka i muzikata e ~udo {to 
trae i koe na sekoj ~ekor go ostvaruva ona {to e nevozmo`no. Vo 
polifonijata superponiranite glasovi isto taka ostvaruvaat edna 
concordia discors {to edinstveno muzikata mo`e da ja ostvari".846  So toa, 
Jankelevi~evata dijalektika e edna negativna dijalektika - sprotivnos-
tite se konstatirani, tie postojat, tie se vo sudir, no ne gi nadminuva 
sintezata, preveduvaweto na eden povisok stepen, tuku obratno, nova 
negacija i iracionalnosta. 
 
18. Jankelevi~eviot centralen interes vo ovoj sistem na negacii e 
soznajniot sloj na muzikata, nejzinata smisla; kako "muzikata ne{to da 
zna~i,  a pritoa da ne saka da ka`e ni{to posebno".847 Ve}e vidovme deka 
pritoa e voveden bezizrazniot Izraz, ili izrazniot Ne-izraz. 
Konsekventno, muzikata ne{to izrazuva, za{to pod "bezizraznata maska 
                                                                                                                            
(v. I. Focht, op. cit., str. 253,254) 
843 Vladimir Jankelevič, Muzika i neizrecivo, Treči program Radio Beograda, leto 
1973, str.485 
844 ibid., str.536 
845 ibid., str.537 
846 ibid., str.499 
847 ibid., str.532 
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{to obi~no denes muzikata ja navlekuva, se kriela, bez somnenie, 
namerata da se izrazuva ona {to e beskrajno neizrazlivo..."848 
Postojanoto koristewe na negativniot princip, kako {to konstatira i 
samiot Jankelevi~, bi mo`elo da dovede do samouni{tuvawe. Poradi toa 
"tajnata {to ni ja soop{tuva muzikata ne e neizrazlivata tajna na smrtta 
{to so sebe ja nosi jalovosta, tuku plodonosnata neizrazliva tajna na 
`ivotot, slobodata i qubovta; nakuso ka`ano: tajnata na muzikata ne se 
sostoi vo ona {to e neka`ano, tuku vo ona {to e neizre~eno."849 So toa 
"smislata na smislata {to muzikata ja otkriva e tajnata na 
pozitivitetot".850 
 
19. Vo svojot iracionalen pohod kon neizre~enoto na muzikata &  pomaga  
Vol{ebstvoto . "Vol{ebstvoto kako nasmev ili pogled, cosa  mentale; ne 
znaeme nitu so {to e taa vo vrska, nitu vo {to se sostoi, ni dali vo ne{to 
se sostoi, ni kade da ja barame... Taa ne e ni vo subjektot, ni vo objektot, 
tuku preminuva od edniot na drugiot kako nekakov fluid.  U{te poop{to 
ka`ano, ni{to ne e muzikalno spored sebe, nitu edna nona na 
dominantata, nitu edna plagalna kadenca, nitu edna modalna skala, no vo 
zavisnost od okolnostite, s# mo`e da stane muzikalno; s# zavisi od 
momentot, i od kontekstot, i od sostojbite, i od bezbroj uslovi {to 
mo`at edna novina da ja pretvorat vo neiskrena ili pedantna dosetka, a 
eden sekojdneven akord vo genijalen pronajdok".851 
 
20. Voveduvaweto na  ma|epstvoto  treba da go kompenzira nedostatokot 
na racionalniot pristap vo otkrivaweto na tajnite na muzikata. Kako 
{to ve}e be{e ka`ano, osnovnata pretpostavka na Jankelevi~ e deka 
muzikata e nedofatliv fenomen. "Skoro nikoj ne govori za muzikata, a 
kompozitorite govorat duri u{te pomalku od drugite", veli Jankelevi~, 
mislej}i deka za muzikata ne mo`e da se govori. "Bi ni bila potrebna 
muzika spored sebe,... kako {to bi rekol Platon, a ne muzikata vo odnos 
na ne{to drugo, ili muzikata videna niz ona {to vo nea e periferno... Za 
`al muzikata spored sebe pretstavuva ne{to neodredlivo, isto tolku 
nepojmlivo kolku i tajnata na sozdavaweto".852 
 
21. Negativno dijalekti~kiot princip {to go karakterizira 
Jankelevi~evoto esteti~ko delo za muzikata, kako {to ve}e mo`evme da 
vidime, sepak dava originalni i pozitivni rezultati. Negoviot 
agnosticizam e poplodonosen od sistemite vo koi tajnata na muzikata 
izgleda na dofat na racete. 
Vo osnova Jankelevi~ uspeva so pomo{ta na ovie metodi da gi preraboti 
postojnite esteti~ki soznanija. Vo Jankelevi~evite  konstatacii mo`e 
da se naseti i Kantovata nezainteresirana igra,853 i Brele so nejzinata  
                                            
848 ibid., str.544 
849 ibid., str.544 
850 ibid., str.545 
851 ibid., str.570 
852 ibid., str.568-569 
853 "Kako ~isto ~uvstvo {to nema nikakvo tolkuvawe, muzikata go ka`uva 
samo ona {to go ka`uva, ili podobro re~eno ne "ka`uva" ni{to, do tolku 
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tvore~ka interpretacija,854  pa duri i Lisa , so nejziniot dijalekti~ki 
odnos kon ti{inata.855 Priznavaj}i ja jalovosta na dotoga{nite obidi za 
razotkrivawe na tajnite na fenomenot na muzikata, nemo`nosta za 
soznavawe toj ja pretvora vo po~etna to~ka i krajna cel, {to sepak, vo 
sredinata e plodonosno  ispolneta. 
 
22. So metodologijata na anti-estetikata kako da e iscrpena i poslednata 
mo`nost za oformuvaweto na teoriskoto mislewe za muzikata. 
Metodolo{kiot spektar koj kako {to vidovme e neverojatno bogat vo 
sovremenata estetika na muzikata, so toa e doveden do krajnite granici. 
Istoto se odnesuva i na aspektite od predmetot na istra`uvaweto, koi so 
sovremenata estetika na muzikata, najnapred se do najsiten detal 
evidentirani, a potoa i razraboteni. Sepak, muzi~koto bitie, (vo 
Jankelevi~eviot agnosti~ki duh), ostanuva isto tolku nedopreno, kako 
{to bilo vo antikata so nejzinite izrazeni teoriski vrvovi, nasproti 
ednostavnata muzi~ka kultura. 

  

                                                                                                                            
{to "da se re~e" zna~i da se soop{ti nekakva smisla. Taa im dava za pravo 
na onie {to ja nabljuduvaat kako bezgri`na igra, ili kako prazna zabava, 
koja vo celost im se posvetuva na ubavinite {to gi dava ~istata pojavnost 
i nevinosta na ~uvstvata". (ibid., str.541) 
854 "Muzi~koto delo ne postoi samo za sebe, tuku edinstveno za vreme na 
onie stra{no opasni triesetina minuti vo koi mu go poklonuvame 
`ivotot,  izveduvaj}i go". ( ibid., str.549) 
855 "Muzikata se istaknuva na pozadinata na ti{inata, i nejze &  e 
potrebna taa ti{ina onaka kako {to na `ivotot mu e potrebna smrtta, i 
kako {to na misleweto mu e potrebno nebitieto, kako {to e re~eno vo 
Platonoviot filozofski dijalog Sofist." (ibid., str.592) 


