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Predgovor

Najvedi problem nauke XXI veka je integracija ogromnog broja pojedinacnih
teorijskih radova, posebno u zemljama koje su zbog jezickih i drugih barijera malo
ili uopste nisu zastupljene u dominantno zapadno-centricnom razvitku naucne
misli od renesanse pa naovamo. Od Aristotela koji je veoma uspesno slozio teorij-
ska dostignuca svog vremena, preko Dekarta, do Kanta i Hegela, sa kojima se zao-
kruzuju veliki filozofski sistemi, postoje grani¢nici prema kojima mozemo da se
ravnamo i sagledamo celinu teorijskih radova njihovog vremena. U muzici veoma
karakteristi¢an primer je Gvidov Mikrologus koji integrise radove i teorijsku misao
na pocetku drugog milenijuma naSe ere.

Dvadeset prvi vek samo jos viSe potencira metaforu o drvecu i Sumi. Zato pisa-
nje rasprava koje treba da predstave naucno stanje u jednoj disciplini standardno
ukljucuje veliki broj autora koji su specijalizovani za odredene aspekte. Ovakav
enciklopedijski pristup samo jos viSe prati prostor u kojem se razvija u dosada nevi-
denim razmerama zbirka enciklopedijskih rasprava — internet. Medutim, obim
ovakvih radova, i njihova velika specijalizovanost, ¢ini ih jo$ nedostupnijima,
posebno za pocetnike, a njihova namena je svedena na nivo referentne literature.

Delo Sociologija muzike je rezultat mog dugogodisnjeg rada na problemima po-
vezanosti muzike i drustva, iz kojeg, izmedu ostalog, su proizasla i dva velika istra-
zivacka projekta o muzicko-zZanrovskoj preferenciji srednjoskolaca i studenata izve-
deni u Makedoniji i SAD krajem osamdesetih i pocetkom devedesetih godina XX
veka.! Tema muzika i drustvo pratila me je jos od mojih prvih tekstova o Sundu i
ki¢u,? prvih eseja o Platonu® i posebno veliki broj referenci koji se na nju odnose u
Istoriji estetike muzike.

S druge strane evidentno je preklapanje polja interesa sociologije muzike, pored
estetike muzike, i sa ostalim teorijskim disciplinama koje se bave muzikom — muzi-
konomijom, etnomuzikologijom i, poslednje tri decenije, sonologijom (elektroaku-
sticki aspekti i digitalizacija muzicke kulture) — discipline koje na svoj nacin obra-
duju spoljno okruzenje muzike, od socijalnog i ekonomskog, do tehnoloskog i in-
formacijskog. Sociometrijsko iskustvo steceno prilikom pomenutih projekata o zan-
rovskoj preferenciji je bilo od posebne koristi pri dizajniranju velikog broja projeka-
ta u okviru magistarskih i doktorskih studija, izvedenih na Fakultetu za muzicke
umetnosti u Skoplju i Fakultetu umetnosti u Nisu. U istom smislu statisticka obra-

1 Avmurpuje Byxaposcku, /prokemara BO My3uMuKaTa KyATypa Kaj CpeAHOIIKOACKAaTa MAaAyHa,
OJHOCHO TeHepaluuTe pogeHn Bo mnepuogor 1970-1973 so CP MakedoHuja — MHIMAEHIIMja U IIpe-
BaJeHI[Mja Ha MyswakuTe >XaHpy, 1989; Dimitrije Buzarovski, Jere Humphreys, and Barrie Wells,
“College Students Attitudes Toward Music,” PMEA Bulletin of Research in Music Education, 21, Fall,
1995/1996, 20-42.

2 Aumurpuje by>xaposcku, Illyna Bo mysukaTa uan..., CosPEMEHOCT 4, 1972.

3 Aumurpuje By>xaposcky, 3a Mysukara BO HOAUTIIKKTe crivicy Ha [1aaToH, TPETA 1POrPAMA HA PT CKOITJE,
npoaer 1981.

4 Anmurpuje By>kapoBcKmM, MICTOPUJA HA ECTETUKATA HA MY3UKATA, PakyaTeT 3a Mysmdka ymeTHOCT, CKorije,
1989.



SOCIOLOGIJA MUZIKE

da sociometrijski sakupljenih podataka je bila vrata kroz koje je promovisana kvan-
titativna analiza, odnosno napravljen veliki pomak u uvodenju savremenih istra-
zivackih metodologija.

Stoga ova knjiga je vise rezultat velikog rac¢vanja u kojem je pocetna i tezisSna
tacka konac¢no postavljena i izvedena iz sociologije muzike kao centralne discipline
sa jasno odredenim predmetom i metodom. Ona se konsekventno nadovezuje na
ostale Cetiri knjige koje sam objavio na srpskom jeziku poslednjih pet godina
(IstraZivacke metodologije, Istorija estetike muzike, Muzikonomija i Sonologija)® i pred-
stavlja veoma vaznu kariku u njihovom umrezavanju u savremenom muzikolos-
kom sistemu. U ovom smislu ona prati njihov koncept izrade rada koji ¢e biti oslo-
nac u daljem razmatranju teorijskih problema, posebno u danasnjem veoma dina-
mic¢nom i kompleksnom okruZenju u kojem s jedne strane svakodnevno se $iri po-
drudje fenomena, i s druge, paralelno se $iri lepeza teorijskih pristupa i tumacenja
njegovih manifestacija.

Kao i u ostalim pomenutim disciplinama, i u podrudju sociologije muzike u
ovom trenutku postoji ogroman broj radova koji se detaljno bave razli¢itim aspek-
tima fenomena, nasuprot veoma malom broju zaokruzenih metateorijskih rasprava
o sociologiji muzike. U njima se cesto koriste i termini sociomusicology na engle-
skom, a na nemackom Mausiksoziologie. Ovako odreden termin, koji nalikuje na izvo-
denje aplicirane sociologije u drugim disciplinama (na primer, sociolingvistika),
mogao bi da vodi i ka terminu sociomuzikologija u srpskom jeziku.

Insistiranje na kori$¢enju termina sociologija muzike treba da obezbedi samostal-
nost discipline posebno u metodoloskom smislu. Kao i kod izbora termina estetika
muzike nasuprot muzicka estetika, i u ovom slucaju, odredili smo termin kao odnos
teorije (sociologija) prema fenomenu (muzika). Precizno upotrebljen termin muzic-
ka estetika bi oznacavao estetiku koja se peva i svira, i pored toga Sto se koristi i ter-
min muzicka estetika kao konvencija. Sociologija muzike, nasuprot terminu socio-
muzikologija, preciznije definiSe i odnos prema muzikologiji u kojem sociologija
muzike pripada grupi apliciranih disciplina u podrudju muzikologije. Radi ekono-
micnosti izraza, ipak kao pridev moZe da se koristi i termin sociomuzikoloski kao
odredbeni za kategorije koje obraduje sociologija muzike. Pri tome, kao i u ostalim
pomenutim teorijskim radovima, postoji jasno razgranicenje koje se odnosi na ter-
mine socijalno i socioloski; odnosno termin koji se odnosi na drustvene fenomene —
socijalno, i termin koji se odnosi na kategorije discipline — socioloski.

Kompleksnost odredenja i predmeta i termina oslikava knjiga Muzika u drustou:
Vodic kroz sociologiju muzike, rodonacelnika discipline na bivsim jugoslovenskim i
balkanskim prostorima Ive Supicica,® koja je prosirena verzija knjige Elementi socio-

5 Dimitrije BuZarovski, IstraZivacke metodologije aplicirane u muzikologiji, ,Nota”, Knjazevac, 2012.; Istorija
estetike muzike, Fakultet umetnosti u Nisu, 2013.; Muzikonomija: Uvod u muzicki menadzZment, ekonomiju i
marketing, Fakultet umetnosti u Nisu/Centar za naucnoistrazivacki rad SANU i Univerziteta u Nisu, 2014.;
Sonologija, Fakultet umetnosti u NiSu/Centar za naucnoistrazivacki rad SANU i Univerziteta u Nisu, 2015.
¢ Ivo Supici¢, Music in Society: A Guide to the Sociology of Music, Pendragon Press, Stuyvesant, NY, 1987.
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logije muzike iz 1964.7 Ovo otvara dilemu da li i ova knjiga treba da nosi podnaslov
vodi¢, imajudi u vidu tendenciju da se u njoj na malom prostoru sakupi Sto vise in-
formacija o problemima/temama kojima se bavi sociologija muzike.

U izboru termina za disciplinu namerno je izbegnut termin sociologija muzicke
umetnosti kao nesto sto bi bilo paralelno sa sociologijom umetnosti, odnosno bilo deo
njenog Sireg koncepta. Za nas ne postoji razlicitost semantickih polja muzike i mu-
zicke umetnosti. Izdvajanje muzicke umetnosti od Sireg koncepta muzike je rezultat
elitistickog pristupa u kojem samo odredena dela zasluzuju epitet — umetnicka. Za
nas sva muzicka dela su umetnicka, pre svega jer su artificijelni proizvod ljudske
umesnosti/aktivnosti. Zbog toga smatramo da nema dovoljno argumenata za
razgranicenje, bez obzira na vrednovanje muzickih dela. Sociologija muzike nije
aksiologija muzike jer posmatra podjednako sva muzicka dela, bez obzira na njihov
vrednosni rang. Ovaj problem bice cesto prisutan u nasoj daljoj raspravi. On je neiz-
bezan, posebno ako Zelimo da postavimo jasnu klasifikaciju i strukturu podrudja
sociologije muzike.

Definisanje osnovnih koncepata bio je najtezi deo naseg zadatka i u sadrzin-
skom i u metodoloskom smislu. S jedne strane jasno je da nauka ne moZze operisati
na nivou zamagljenih, odnosno nedefinisanih koncepata. S druge, danasnja nauka
obiluje varijantama tumacenja istog fenomena koje su posebno izrazene kod klasifi-
kacija, periodizacija i nomenklatura.

Osnovna namena ove knjige je da bude udzbenik koji na bazi¢nom nivou pred-
stavlja probleme i definise koncepte. S obzirom na njen obim u kome nema prosto-
ra za elaboriranje svih varijanata socioloskog tumacenja fenomena, odnosno pole-
mike sa razlic¢itim teorijskim pristupima, izabrali smo neki srednji put, u kome su
izloZeni koncepti neophodni za shvatanje problema sociologije muzike, i gde je bilo
moguce, predstavljena su i suprotstavljena razlic¢ita misljenja. Ona, kao i ostale Cetiri
pomenute knjige, je referentna knjiga, pruzajudi oslonac iz kojeg moze da se ide
dublje u razumevanju drustvenih aspekata muzickog fenomena. Pored referenci
sadrZi i brojna stanovisSta koja definiSu interakcijski odnos muzike i drustva na jed-
nom viSem teorijskom nivou.

Knjigu smo podelili u cetiri poglavlja: Muzika i drustvo, Muzika i socijalizacija,
Muzika i drustvene institucije, i Muzika i kultura (Dijagram 1). Vidljivo je da se u
naslovima uvek javlja termin muzika. Ovaj paralelizam pre svega treba da potvrdi
nas$ pristup u kojem su aplicirane socioloske kategorije u specificno podrudje mu-
zickog fenomena. Isto tako ova dvostrukost oznacava da muzicki fenomen ima
svoju autonomnost ali ujedno stupa i u interakcijski odnos sa drustvenim fenome-
nima. Takode postoji i izvesna gradacija razmatranja problema prema poslednjem
poglavlju o muzici i kulturi, jer upravo to je centralno podrudje u kojem egzistira
muzicki fenomen.

Prvo poglavlje krece od definicije osnovnih koncepata kojima se bavi sociologija
muzike — muzika i drustvo. U njemu kao i u celoj knjizi je dominantno primenjen

7 Ivo Supici¢, Elementi sociologije muzike, Jugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti, Zagreb, 1964.
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Dijagram 1
Struktura knjige
SOCIJALIZACIJA
1 i 11 1V POGLAVLJE

neopozitivisticki pristup u kojem su aksiomatski postavljene osnovne kategorije i u
tom smislu kategorija drustva, kao nesto $to uopste ne moramo da dokazujemo, i u
¢ijim okvirima funkcionise i druga kategorija koju takode ne treba dokazivati —
muzika, odnosno muzicka kultura. Na ovaj nacin prvo poglavlje predstavlja i uvod
u kojem se raspravlja o predmetu i metodu discipline sociologije muzike. Zato po-
red generalne rasprave o pojmovima muzike i drustva, ovo poglavlje sadrzi i isto-
rijski deo u kome se nakratko osvréemo na istorijski razvitak ove naucne discipline,
kao i na preklapanje srodnih teorijskih disciplina koje isto tako izucavaju muzicki
fenomen.

Ovo je izuzetno vazno pitanje u danasnjem veoma kompleksnom okruzenju
svih fenomena i u istom smislu muzike, odnosno muzicke kulture, koji mogu da
budu posmatrani iz razli¢itih uglova raznorodnih naucnih disciplina. Stoga je za
sociologiju muzike neophodno da odeli svoju oblast proucavanja od delokruga
srodnih disciplina. Kao sto upotreba termina sociologizam ima peZorativno znacenje
kada sociologija nekriticki ulazi i tumaci podrudja drugih disciplina, kao na primer
filozofije, tako i tumacenje socioloskih kategorija kroz teorijsku prizmu drugih
disciplina ima svoje teorijske konsekvence. Interdisciplinarnost je bez dileme neiz-
bezna situacija na danasnjem stadijumu naucnog razvitka, medutim veoma je vaz-
no koris¢enje adekvatnih metodoloskih alatki koje se odnose na specificni ugao
posmatranja mnogoznacnosti fenomena.

Problem socijalizacije u kojem posebnu ulogu igra i muzika, tema je drugog
poglavlja. Cine ga tri celine: licnost, agensi socijalizacije i komunikacija. Postojala je
dilema da li da podrucje muzike i komunikacije postavimo u posebnom poglavlju.
Komunikacijski aspekti su neminovni deo rasprave o bilo kom problemu sociolo-
gije, odnosno sociologije muzike. Na odredeni nacin sociologija muzike veoma lako
moze da se prevede u sociologiju muzic¢ko-komunikacijskog procesa. Kompleksno
podrudje komunikacijskih procesa, sociologija ¢esto posmatra kao simbolicku inte-
rakciju sa okruzenjem. Zato u ukupnoj obradi teme muzika i komunikacija izabrali
smo srednji put: komunikacijske aspekte smo najpre izveli iz pozicije socijalizacije,



PREDGOVOR

koja ne bi mogla biti realizovana bez procesa komunikacije, uklju¢ujuci ih podjed-
nako dalje i u sve ostale teme zastupljenim u ovoj knjizi.

Treée poglavlje obraduje interakciju muzike i drustvenih institucija: ekonomija,
politicno-pravne institucije, nauka i obrazovanje, zdravstvo i religija. Ponovo vode-
¢i racuna o preklapanju problema, ovde su izostavljene drustvene institucije koje su
obradene u ostalim ili posebnim poglavljima: porodica, mediji i kultura. I ovde smo
imali dilemu kako da veoma raznorodan materijal interesa sociologije muzike
rasporedimo u Sto manji prostor nasuprot metodoloskoj konzistentnosti (svi pro-
blemi koji se odnose na istu materiju u istom poglavlju). Ipak, kao sto smo vec
naveli, ova knjiga viSe ima intenciju da nabroji i otvori Sto viSe problema kojima se
bavi sociologija muzike na Stetu metodoloske konzistentnosti, odnosno postavljanje
problema kroz ¢vrsto odredene metodoloske granice posmatranja.

Kako smo vec¢ naglasili, teziSna tacka naseg razmatranja problema ipak pripada
mestu i odnosu muzike prema kulturi. Muzika i kultura za nas predstavlja central-
ni problem sociologije muzike, i zato poslednje poglavlje daje presek osnovnih
teorijskih aspekata muzike kao kulturnog fenomena. Poslednje poglavlje se zaokru-
Zava jo$ jednim podrucjem o kome se cesto govori, posebno u kritikama odredenih
zanrova, dela ili pojava koje su komplementarne muzickom fenomenu — drustvena
odgovornost muzike. Ona na odredeni nacin dodiruje i oblast jedne od prvih filo-
zofskih disciplina — etike (prema tumacenju istorije estetike Gilbertove i Kuna, iz
etike se iznedrila i estetika).

Unosenjem problema drustvene odgovornosti muzike, odnosno njenih stvarala-
ca, distributera i publike, otvaramo jos jednu temu u kompleksnom okruZenju XXI
veka. Muzicka kultura u novom milenijumu doZivljava nevideni preporod sa veli-
kim Zanrovskim dijapazonom, velikom segmentacijom unutar pojedinih Zanrova,
revoluciju u tehnoloskim sredstvima za distribuciju muzike i ogromnim kapaci-
tetom razmene muzickih dobara, ali s druge strane i podignutim intenzitetom
zvuka, veoma Cesto i iznad pragova tolerantnosti ljudskog auditornog sistema. Ono
na Sta je Kant reagovao — nekontrolisano Sirenje zvuka od muzickih instrumenata,
koji se namece i kad ne Zelimo da ga slusamo; dobija nove razmere sa pojavom
elektricnog ozvucenja. Zvucno zagadenje ima ozbiljne konsekvence i na coveka, ali
i na ostalo okruzenje ¢ime ulazi u registar savremenih ekoloskih problema.

Ovakva struktura rada jasno ilustruje nasu nameru da notiramo najveci deo
teorijskih problema kojima su se bavili muzikolozi, sociolozi, antropolozi i filozofi,
imajudi u vidu ve¢ viSe puta navedeni rizik od metodoloske nekonzistentnosti. Za
nas u ovom trenutku je bitnije da se zainteresovanima pruzi najsira lepeza proble-
ma i njihovih tumacenja, ostavljajuci naucni skepticizam za neki drugi rad u kome
pretezu metateorijske opservacije koje ¢ak nadmasuju okvire sociologije i prelaze u
podrudju filozofije. To ne znaci da rad nema svoju konzistentnost, odnosno da je on
samo jedna minienciklopedija problema. Posmatrano na najopstijem nivou on inte-
griSe fenomen i okruzenje u jednu celinu, bez obzira na brojne kolizije, koje su
karakteristika svih nau¢nih disciplina XXI veka.
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Kao i u ostalim sistemskim radovima iz oblasti drustvenih i humanistickih
disciplina, i u nasem delu dominira deskriptivnost, sto na prvi pogled ¢ini materiju
lako razumljivom i poznatom. Isto tako, u stilistickom smislu vodili smo racuna o
ekonomicnosti izlaganja da bismo rad smestili u $to je moguce manji prostor. Ova-
kav pristup predstavlja veliki problem za autora jer simplifikacijom kratimo brojne
komentare koje provocira izlaganje problema, ali s druge strane, omogucava brzo i
efikasno kretanje kroz materiju.

Isto tako odlucili smo se za upotrebu velikog broja dijagrama koji Sematizovano
predstavljaju ionako dosta kondenzovan i ekonomicni tekst. Nase dosadasnje isku-
stvo posebno u predstavljanju apstrakinih pojmova je pokazalo da se obradena
materija mnogo lakse prati i shvata kada je propracena dijagramima. Time se ukla-
pamo u opstu tendenciju sve vece zamene pisane grafickom komunikacijom. Zato
je svakako zasluzna kompjuterska tehnologija pocev od Eplovog grafickog inter-
fejsa osamdesetih godina XX veka, pa do prihvatanja i daljeg razvijanja u Aj-Bi-
Emovim platformama, odnosno u Vindousovim nadgradenim operativnim siste-
mima. Time je oznacdena nova civilizacijska era u kojoj polako iS¢ezava pisani tekst.
Dvadeset prvi vek ide dalje: slicice gube direktnu asocijaciju i pocinju da se zame-
njuju apstraktnim simbolima (najcesce geometrijske slike) cije znacenje treba da se
zna unapred (na primer kvadrat sa mrezom koji vraca na osnovni meni). Ove
promene ocekivano imaju svoj odraz i na strukturu teorijskih radova u kojima gra-
fika sve viSe zamenjuje tekst (sve do verovatno disto grafickog prikaza), jer se time
doprinosi ekonomicnosti predstavljanja, odnosno mnogo brzeg usvajanja sadrzaja
u danasnjoj eksploziji novih radova. Ova praksa je ve¢ sadrzana i u prezentacijama
na nauc¢nim skupovima, odnosno sve vecu upotrebu prezentacija u nastavi, tako da
grafika postaje centar oko kog se vise doobjasnjava (ako je uopste potrebno) ono sto
grafika vec prikazuje. Nase prakticno iskustvo u nastavi samo jo$ viSe dopunjuje i
potvrduje ove konstatacije. Predavanje predmeta iz prethodno objavljenih knjiga
(Istrazivacke metodologije, Muzikonomija i Sonologija) je bilo znacajno olaksano korisce-
njem grafickog materijala koji je objavljen u njima.

S druge strane, ovakav pristup potvrduje i nasSe zalaganje da se sve kategorije
postave u strukturisanim sistemima sa jasno definisanim pozicijama. Grafika i
Sematizovanje po sebi znace jasno postavljanje granica, odnosno definisanje katego-
rija i njihovih razlika. Time smo Zeleli da izbegnemo jos jednu karakteristiku dru-
Stvenih i humanistickih disciplina u kojima koriscenje sloZene stilistike, posebno u
predstavljanju apstraktnih pojmova, ¢ini tekstove tesko Citljivim, nerazumljivim i
nejasnim.

Velika dilema je bilo i citiranje literature. Ako je do kraja XX veka citiranje litera-
ture bilo conditio sine qua non, pre svega zbog uvida u poreklo ideja, ali i zbog in-
formacije o relevantnim referentnim radovima, druga decenija XXI veka i pretra-
Zivanje na internetu stvaraju potpuno novu situaciju. Danas je veoma lako pronaci
povezanost tekstova sa odredenom literaturom, i dovoljno je samo ime autora i
kljuénog termina da bi se doslo do preciznih bibliografskih podataka. Imajudi u
vidu da je ovo viSe pristupni rad, prolegomena, odlucili smo samo da navodimo
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imena teoreticara, negde i radova, a da ostalo pretrazivanje ostavimo onima koji ¢e
biti zainteresovani da produze sa detaljnijim istrazivanjem literature za specifi¢ni
problem. Time smo znacajno smanjili fizicki obim ovog rada i ujedno olaksali
njegovu ditljivost.

Jedan od ozbiljnih problema sa kojima smo se suocili pri izradi knjige je i ravno-
teZa izmedu opstih socioloskih tema i njihove apliciranosti u podrudju sociologije
muzike. Imajudi u vidu da je ova knjiga prvenstveno udzbenik koji je namenjen
muzickom krugu, posebno zbog veoma male prisutnosti opste sociologije u muzic-
kom obrazovanju, odlucili smo da koliko je moguce u njoj ukljuc¢imo opste sociolo-
ke teme. Time smo Zeleli da sociomuzikolosku materiju postavimo u relaciji prema
teorijskom podrucdju iz kog ona proizlazi. Na jednom viSem teorijskom stanovistu,
svakako moze da se pristupi direktno sociomuzikoloskim temama. Medutim vise
puta navedeno iskustvo u izradi ostalih radova, kakve su prvenstveno Muzikono-
mija i Sonologija, uverilo nas je da treba da se drzimo tog Sablona, bez obzira na
mogucnost da se pojavi odredeni disbalans u zastupljenosti cisto sociomuzikoloske
materije. Na taj nacin su uspostavljene i ¢vrste veze izmedu discipline iz koje proi-
zlazi i predmet i metod sociologije muzike.

Na kraju, verovatno zbog obima problema i napisanih radova, cesto postoji dile-
ma kada treba da prestanemo sa pisanjem i rad predlozimo za objavljivanje. Fina-
lizacija uvek donosi frustraciju da nije nesto ispusteno, pogresno protumaceno ili
zapostavljeno. Medutim, danas, upravo zbog izvanredne dinamike celokupne pro-
mene ljudskih civilizacija u kojima se ere ve¢ mere u decenijama (preddigitalna,
digitalna, postdigitalna), jos je vaznije da se radovi zavrse §to pre. Zato finalizacija
podrazumeva balans izmedu potrebe za ovakve radove, i Zelje za njihovu konzi-
stentnost u veoma dinamicnom teorijskom okruzZenju.

Najdrazi deo pisanja svih mojih knjiga je sastavljanje zahvalnice onima koji su
doprineli da one stignu do citalaca. Njihove sugestije i korekcije najcesce ostaju ne-
vidljive i tokom vremena sve zasluge pripadaju autoru i pored kolektivnosti koja pre
svega proizlazi i iz brojnih radova iz proslosti i sadasnjosti iz kojih autor crpi goto-
va saznanja, ideje i motivaciju.

U ovom smislu posebno sam zahvalan recenzentima prof. dr Gjorgjiju Spasovu,
prof. dr Draganu Zunicu i vanr. prof. dr Treni Jordanoskoj, koji su mi pre svega
pruzili izuzetno vaznu podrsku za ovaj kompleksan i ne manje riskantan poduhvat
zaokruzavanja delikatnog podrucdja i materije sociologije muzike. Pored toga, prof.
dr Gjorgji Spasov koji je medu prvima pogledao radnu verziju rukopisa, sustinski
mi je pomogao sugestijama o strukturi odredenih poglavlja, zastupljenosti tema,
kao i u pitanjima vezanim za podrudje stilistike. Prof. dr Dragan Zuni¢ je minuci-
ozno pregledao rad i svoja zapazanja, komentare, primedbe i sugestije srocio u je-
dan vedi tekst pomogavsi mi tako da iznova preispitam brojne teorijske probleme i
dileme koje namece sinteti¢nost i bazi¢nost sociologije muzike, posebno u odnosu
na njenu matiénu disciplinu — opétu sociologiju. Profesor Zuni¢ je doprineo i na pla-
nu ujednacavanja registra termina sa srpskim standardima oblasti, jos jedan od ve-
oma aktuelnih savremenih problema, posebno zbog tendencije da se kreiraju novi
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termini sa veoma specificnim znacenjima koji treba da razgranice i istaknu poseb-
nost autorovog pristupa u tumacenju fenomena. Ogroman doprinos, kao i u osta-
lim mojim knjigama izdatim poslednjih nekoliko godina, ima i vanr. prof. dr Trena
Jordanoska. Prateci rad kroz sve njegove faze, ona je odigrala ulogu klju¢nog korek-
tiva i filtera proveravanja velikog broja podataka, konstatacija, imena i definicija.
Kao i dosad njena zasluga je i pretocavanje mojih ideja u graficke prikaze, celokup-
no graficko uredenje knjige, kao i ne manje vaznog indeksa koji predstavlja sumar-
nu listu svih obradenih koncepata.

Medu prvima koji su pogledali moj rukopis bila je i dipl. pravnik Olgica Traj-
kovska, koja je svojim velikim poznavanjem zakona o kulturi i autorskog prava, i
iskustvom ste¢enim dugogodis$njim radom u Ministarstvu za kulturu Republike
Makedonije, pomogla u proveri iznesenih stavova o uticaju pravnog i politickog
okruzenja na muzicki fenomen i posebno na kulturnu politiku.

Izdavanje ove knjige je rezultat i velikog entuzijazma koji je dekan Fakulteta
umetnosti u Nisu, prof. dr Suzana Kosti¢, unela u stimulisanje nau¢nog rada i izda-
vastva u ovoj instituciji, koja je prema obimu ovakvih aktivnosti poslednjih godina,
nadmasila ostale regionalne institucije, sa mnogo vec¢om tradicijom i godinama po-
stojanja. Taj entuzijazam je imao presudno znacenje za moju motivaciju da na ova-
kav nacin zaokruzim ovaj ciklus bazi¢nih teorijskih radova iz podrudja apliciranih
teorijskih disciplina u muzici. Izvanrednu saradnju u toku objavljivanja ove knjige
imao sam i sa vanr. prof. dr Danijelom Zdravi¢ Mihailovi¢, upravnikom Izdavac-
kog centra Fakulteta umetnosti u Nisu, koja je ulozila istovetan entuzijazam i ener-
giju da se na vreme zavrse brojne procedure koje podrazumeva jedan ovako sloZen
izdavacki poduhvat. Stilistika materije, brojni termini i svakako ¢injenica da srpski
nije moj maternji jezik, po sebi govori o sloZenosti zadatka lektorisanja ovog teksta,
koji je veoma odgovorno i kreativno izvrsila Marija Sapic.

Svima, jos jednom, moja velika zahvalnost.

Skopje, septembar, 2016.



Muzika i drustvo (predmet i metod
sociologije muzike)






Sociologija muzike je aplicirana teorijska disciplina u obradi muzickog feno-
mena koja pripada Sirem podrudju muzikologije (Dijagram 2). Ona iz sociologije
uzima i predmet i metod, ali predmet suZava na posebne aspekte interakcije dru-
Stva i muzickog fenomena. Posled-
njom formulacijom mi smo defini-
sali predmet sociologije muzike.

Dijagram 2

Odnos muzickog fenomena i teorijskih
disciplina Sociologija muzike istrazuje medu-
sobni uticaj muzike i drustva.

APLICIRANE
DISCIPLINE U
MUZIKOLOGIJT

To znacdi da drustvo utice na obli-
kovanje muzike, ali i muzika obli-
kuje drustvo (Dijagram 3). Da bismo
odredili medusobni uticaj najpre
treba da definiSemo kategorije koje
¢ine sustinu definicije predmeta so-

P Dijagram 3
’ Odnos sociologije muzike i
fenomena

SOCIOLOGIJA

MUZIKE

ciologije muzike: drustvo i muzika. Posto se
radi o najopstim kategorijama, i drustvo i
muzika bice razmatrani do nivoa potrebnog za
nase koncipiranje sociologije muzike.

Drustvo

Definicija drustva je veoma slozen teorijski problem koji je pre svega predo-
dreden filozofskom orijentacijom autora. U predgovoru smo ve¢ naznacili da je
fenomen drustva aksiomatski, ne moramo da ga dokazujemo jer smo sigurni da
postoji ljudsko drustvo, odnosno drustvenost coveka (moze da se koristi i socijalnost
kao potpuni sinonim; mi smo se opredelili za re¢ koja nije pozajmica). Jos Aristotel
u Politici daje definiciju ¢oveka kao drustvenog bic¢a (moAttucov Cwiov, Politika, prva
knjiga 1253a, doslovni prevod bi bio drustvena Zivotinja). I kad je ovek sam (na
primer kaluderi koji se povlace u isposnistvo), on ipak produzava da zivi u okviru
drustvenih normi u kojima je odgojen i Ziveo pre toga. Realno, covek ne bi mogao
da opstane bez drustva. Romanti¢ne price o Robinzonu na pustom ostrvu ipak
uklju¢uju veliki deo vestina i predmeta koji on preuzima iz razvijenog drustva
kome pripada.
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Kriterijumi odredenja kategorije drustva

Sociologija postavlja tri kriterijuma za prostorno i vremensko odredenje dru-
Stva: teritorija, politicki autoritet i zajednicka kultura (Dijagram 4).

Drustvenost coveka podrazumeva ucesce veceg broja pojedinaca koji bi se udru-
zavali na razli¢itim nivoima. Hijerarhija drustvenosti coveka pocinje na nivou grupe,
slededi nivo je zajednica i najvisi nivo je drustvo (Dijagram 5). Umesto termina drustvo
u nekim slucajevima se koristi i termin drustvena zajednica (da bi se odvojila od dru-
gih tipova zajednica; poljoprivredna zajednica na primer). U tom slucaju drustvena
zajednica je na najvisem nivou opstosti sa ciljem da se potencira koncept udruzivanja.

Drustvenost coveka, odnosno ¢injenica da on zivi u zajednici sa drugim ljudi-
ma, znaci da mora da poStuje norme koje su te drustvene zajednice uspostavile.
Zato su u kriterijjumima drustva bili ukljuceni politicki autoritet kao pravno reguli-
sani mehanizam za postovanje uspostavljenih normi, i kultura kao veoma sloZen
sistem nepisanih i pisanih normi i pravila. Ukoliko ih neko ne postuje, ljudske za-
jednice razvijaju razli¢ite mehanizme za prinudu, od opomene do potpunog isklju-
¢enja (upotrebljava se i re¢ ekskomunikacija). Ekskomunikacija, posebno u proslo-
sti, znacila je ugrozavanje opstanka iskljucenog sve do nivoa potpune fizicke elimi-
nacije, odnosno smrti. Kao i kod primera isposnika, i pojedinci koji su ziveli u sa-
modi i izolaciji, ipak su koristili odnosno morali su da koriste proizvode i usluge
drustva u kome su Ziveli.

Posebno vazan pojam u definiciji drustvenost coveka je kultura, kao nesto Sto
covecanstvo razlikuje od ostalih zivih bica na nasoj planeti. Kao sto ¢emo kasnije
videti u posebnom poglavlju o kulturi, termin kultura se javlja relativno kasno u
teorijskom diskursu i u danasnjoj upotrebi prati ga viSeznacnost koja odgovara i
disciplinama koje se bave kulturom: sociologija kulture, kulturologija, kulturna an-
tropologija i studije kulture. U najSirem smislu kultura je sinonim za drustvo jer ka-
rakteristike ljudskih aktivnosti i ponasanje coveka odrazava strukturu odredenog
drustva. Veoma blizak pojam i termin kulturi je civilizacija.

Bliskost pojmova civilizacija i kultura, otvara teorijske dileme koje su prisutne
jos od XVIII veka do danas. Najcesc¢e u svakodnevnoj upotrebi termina mi podjed-
nako koristimo i civilizaciju i kulturuy, a civilizovanom, koje znaci kultivisano pona-

Dijagram 4
Kriterijumi prostornog i vremenskog opredeljenja drustva

“
74

TERITORIJA

AUTORITET J#

r’

12



MUZIKA I DRUSTVO (predmet i metod sociologije muzike)

Dijagram 5
Hijerarhija drustvenosti coveka

Sanje, suprostavljeno je necivilizovano (nekulturno, primitivno) ponasanje. Ova di-
hotomija ima ociglednu vrednosnu konotaciju u kojoj, sve do pocetka XX veka, ci-
vilizacija ima evropocentricno (kolonjjalisticko, a danas i neokolonijalisticko) zna-
enje, dok ostale kulture spadaju u primitivne kulture, odnosno ili nisu civilizacije,
ili su na niZem stepenu razvitka. Kako ¢emo kasnije videti ovakav tretman je pri-
menjen i u muzickoj kulturi u kojoj su izvedene razlike na nivou ozbiljne (klasi¢ne),
nasuprot popularne muzike i folklora.

Jedno od reSenja problema upotrebe termina kultura i civilizacija je njihovo po-
smatranje na nivou rasprostiranja: kultura je nesto Sto karakteriSe manje (etnicke)
ljudske zajednice, dok je civilizacija Siri termin koji pokriva viSe etnickih i nacional-
nih kultura. Medutim kao i kod ostalih dilema koje prate sociologiju, imamo pro-
blem sa pojavom termina globalna kultura koji isto tako ujedinjuje sve nacionalne
kulture. Olaksavajuca okolnost u upotrebi termina u podrucju muzicke kulture je
njegova iskljucivost, odnosno veoma retka upotreba termina muzicka civilizacija.

Nasledene karakteristike od primata

Kultura i civilizacija kao ekskluzivne kategorije ljudskog roda su rezultat dugo-
trajne evolucije u kojoj ljudski rod proizlazi iz reda primata sa najblizim srodnicima
— ¢ovekolikim majmunima. Od primata ¢ovek nasleduje vise karakteristika, izmedu
kojih je i drustvenost, odnosno zivot u zajednicama. U evolucijskom razvitku, izme-
du ostalog, drustvenost primata je rezultat promene njihovih aktivnosti od noktu-
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ralnih (no¢nih) u dnevne, sto je trazilo vecu zastitu, odnosno udruzivanje u vedim
grupama.

Pored drustvenosti od primata ¢ovecanstvo je nasledilo i druge karakteristike
(Dijagram 6). Od fizickih karakteristika prva je ispravljenost, koja ¢e evolutivno do-
vesti do bipedalnosti, odnosno iskljucivo kretanje na dve noge (kod primata postoji
ispravljenost, ali je kretanje kombinovano — cetvoronosko). Druga i veoma vazna
karakteristika je pojava palca nasuprot drugih prstiju, koja zajedno sa velikom oset-
ljivos¢u Sake, predstavlja veoma vaznu karakteristiku u otkrivanju i razvoju alatki
koje i danas koristi covek.

U podrudju percepcije, ¢ovecanstvo nasleduje od primata stereo gledanje i stereo
slusanje. Posebno stereo gledanje, a ne i u manjoj meri stereo slusanje, potiskuju ¢ulo
mirisa, kao i druga ¢ula koja su dominirala u prethodnoj evoluciji Zivotinja. I pored
svoje dvodimenzionalne strukture (retina, bazilarna membrana), razlicite drazi se
ve¢ u mozdanom stablu coveka kombinuju u prostorno trodimenzionalne predsta-
ve, sa finalizacijom u (neuralnom) korteksu sa specijalizovanim regijama za vid i
sluh. Trodimenzionalnost ljudske percepcije prostora omogucuje mnogo bolju ori-
jentaciju, odnosno odredenje lokacije i prostornog okruZzenja.

Vokalnost je jos jedna veoma vazna karakteristika preuzeta od primata. Vokal-
nost dovodi do pojave intonacionog izrazavanja koje je u osnovi i govora i muzike.
Od primata covek nasleduje i inteligenciju koja menja status oveka u prirodi; on
viSe nije samo deo prirode, nego i aktivni faktor u oblikovanju istorije planete na
kojoj zivi. Zato najnoviji geoloski period u kojem se nalazi nasa planeta vec se nazi-
va antropocen (engl. anthropocene) da bi se oznacio uticaj covecanstva na ekosistem
planete od sredine XX veka naovamo.

Dijagram 6
Nasledene karakteristike od primata

FIZICKE:
ISPRAVLJENOST
PALAC I FUNKCIJA SAKE

PERCEPTIVNE:
STEREO VID
STEREO SLUH
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Opste klasifikacije razvitka ¢ovecanstva

Savremena ljudska vrsta spada u kategoriju homo sapiens-a (takozvana binomi-
jalna nomenklatura obuhvata na latinskom homo kao rod i atribut sapiens, mudar).
Pojavila se u Africi izmedu 200,000 i 100,000 godina P. S. (pre sadasnjosti, engl. B. P.
— before present, vremenska mera koja se Cesto koristi kada se radi o ve¢im vremen-
skim jedinicama od viSe hiljada godina, umesto P. N. E. — pre nase ere i N. E. —naSe
ere). Kao i kod ostalih hominida, homo sapiens jos od pocetka Zivi u zajednicama,
koje se polako povecavaju tokom vremena i dostizu vise hiljada na prelazu iz prai-
storijski u istorijski period.

Podela ljudske istorije na praistorijsku i istorijsku u kojoj je praistorijski period po-
deljen na tri doba (eng]l. three-age system): kameno doba i dva metalna doba — bron-
zano doba i gvozdeno doba, jedna je od viSe podela koja se koriste u klasifikaciji
razvitka ¢ovecanstva (Dijagram 7). Prema drugoj klasifikaciji pocetak istorijskog pe-
rioda je oznacen pojavom pisanih artefakata (koji se javljaju na prelazu mladog ka-
menog i bronzanog doba) ¢ime je istorijski period lociran na pocetku gvozdenog

Dijagram 7
Klasifikacije istorijskih perioda razvitka covecanstva
KLASIFIKACITA A
PRAISTORIJSKI PERIOD
[ KAMENO DOBA ] [ BRONZANO DOBA ] [ GVOZDENO DOBA ] ISTORYSKI PERIOD
KLASIFIKACIJA B (POJAVA PISANIH ARTIFAKATA)
PRAISTORIJSKI PERIOD ISTORIJSKI PERIOD

[ KAMENO DOBA ] [ BRONZANO DOBA ] GVOZDENO DOBA E——

e

= S
7 CviLizacyga \

/ \
/ [ URBANE STRUKTURE]

SIMBOLICNE OZNAKE,

I STANDARDIZOVANE \
I PISANA KOMUNIKACIJA ’

AGRIKULTURNE ]

N ZAJEDNICE
N v
~ ~—_— -
Krasririkaca C
PRAISTORIJSKI PERIOD ISTORIJSKI PERIOD VIRTUELNI PERIOD
________________________________________________ ->
VREMENSKA OSA
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doba. U ovom smislu je izveden i pojam civilizacije, koji oznacava stadijum pojave
kompleksnih ljudskih zajednica, (a) sa urbanim strukturama, (b) standardizovanim
simboli¢nim oznakama i pisanoj komunikaciji i (c) poljoprivrednim aktivnostima
na velikim povrsinama (agrikulturne zajednice).

Digitalna era omogucava jos jednu klasifikaciju koju smo oznacili kao klasifi-
kacija C. Ona je oznacena Sirenjem prostora (AR, engl. advanced reality, proSirena
realnost) u kojem nasa cula dobijaju vestacke informacije koje ne postoje u realnom
prostoru. Kompjuterski kreirane senzacije koje dolaze do nasih cula brisu granice
realnog i virtuelnog prostora i vremena. U trenutku pisanja ove knjige samo moze-
mo da pretpostavljamo kako ce se promeniti koncept covecanstvo i njegov odnos sa
univerzumom. U svakom slucaju ¢ovecanstvo se nalazi na pocetku jedne kompletno
nove faze njegovog razvitka.

Ove promene su vidljive na svakom koraku. Neverovatno brzi prelazak u virtu-
elni svet je posebno uodljiv na planu komunikacije. Seoba realnog Zivota u virtuelni
svet profila socijalnih mreZa, koji, za razliku od istorijskih materijalnih individua
paradoksalno su vecni (ako se ne briSu), produzava postojanje kreatora profila i po-
sle fizicke smrti. Deo socijalnih mreza vec¢ sadrzi veliki broj profila (korisnika) koji
nisu medu Zzivima i koji odrzavaju ili rodbina ili softver koji imitira ponasanje
pojedinca (na osnovu analize prethodnog ponasanja profila). Time se metafizicki
zamrzava individua koja je pre toga kreirala profil i zadire u jedno od najosetljivijih
pitanja ljudskih civilizacija — smrt.

U ovom smislu moguca je jos jedna podela civilizacija prema upotrebi pisma,
odnosno prema koris¢enju pisanih artifakata u tri faze: pre pisanja, pisana komuni-
kacija i graficka komunikacija (Dijagram 8). Graficka komunikacija je karakteristic-
na za digitalni period u kojem graficki simboli preuzimaju pisanu komunikaciju za-
menjujudi cele fraze. Ovo svakako znacajno ubrzava proces komunikacije, odnosno
prenosa poruka i znacenja. Danasnja digitalna tehnologija ve¢ omogucuje i audi-
torno/vizuelnu komunikaciju (kada se kompjuteru izdaju govorne komande ili ka-
da kompijuter prati na$ pogled) u kombinaciji sa grafickim simbolima.

Posto se u ovom trenutku veoma intenzivno radi na treniranju kompjutera da
interaktivno odgovara/cita ljudske misli, mozemo predvideti i sledec¢u fazu u kojoj
¢e ljudske misli biti direktno digitalizovane i premoscena auditorno/vizuelna komu-
nikacija. Kombinovano sa potpunim umrezavanjem celokupnog okruzenja (engl.
IoT, Internet of Things, umrezavanje prostorija, odece i obuce, transportnih sredsta-
va i ostalih masina preko elektronike, senzora, aktivatora koji sakupljaju, analiziraju
i razmenjuju podatke preko interneta) mozemo da pretpostavimo da nas ocekuju i
ogromne promene i u komunikacijskim sistemima.

Dijagram 8
Civilizacijska podela prema pisanoj komunikaciji

[PRE POJAVE PISMA] [ PIsmo ] [ GRAFICKA I AUDITORNO/VIZUELNA ]

VREMENSKA OSA
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Drustveni sistemi

Pored ove klasifikacije razvitka covecanstva, sociologija gradi i svoju kategori-
zaciju koja polazi od centralnog koncepta njenog interesa — drustva. Razvitak, od-
nosno faze razvitka drustva podrazumevaju promene u drustvenim strukturama
koje karakteriSu razlicite drustvene zajednice. Predstavljena Sema od pojedinca,
preko grupa i zajednica, do drustva, jedan je veoma opsti strukturni model. Njena
dalja razrada, kao $to smo viSe puta pomenuli, podleZe teorijskom uglu, odnosno
filozofskoj orijentaciji autora. Zato objasnjenje razli¢itih drustvenih sistema ¢emo
predstaviti kroz prizmu dva suprostavljena teorijska pristupa: funkcionalistickog i
teorije sukoba. Pored njih, postoje i druga tumacenja drustvenih sistema u kojima
se prave paralele sa zivotinjskim zajednicama (darvinizam) i bioloskim struktu-
rama ogranizma (biologizam).

Prema funkcionalistickom pristupu strukturu drustva ¢ine Cetiri kategorije: sta-
tus, uloge, grupe i institucije (Dijagram 9).

Status koji pojedinac dobija u okviru drustva je najopstija kategorija koja prati
¢oveka od rodenja do smrti. Razli¢iti statusi muzicara u orkestru odreduju da li su
oni koncertmajstor, voda grupa, sede na petom pultu itd. U nasem folkloru se cak
koristi muzicka metafora da bi oznacila status pojedinca: poslednja rupa na svirali.

Statusi mogu biti pripisani (engl. ascribed) i steceni (engl. achieved). Pripisani
status znaci da je dobijen po automatizmu, odnosno nasleden od porodice. Poje-
dinci rodeni u kastinskom sistemu dobijaju pripisani status kaste kojoj pripadaju.
Clanovi poznatih porodica umetnika dobijaju pripisani status (sin, ¢erka, supruga
kompozitora, slikara itd.) bez obzira na njihove sposobnosti (posebno muzikalnost,
talent itd.) i kakvi su bili odnosi sa ¢lanom porodice koji im je doneo pripisani
status. Steceni status je onaj koji je pojedinac svojim aktivnostima i radom dobio,

odnosno izborio u zivotu. Koncert-

majstor je steceni status, isto kao i sve

Dijagram 9 pozicije u orkestru za koje muzicari
Funkcionalisti¢ki pristup drustvenih moraju da polazu audicije.
struktura Pojedinac ocekuje da zajednica po-

Stuje njegov status, odnosno da se od-
Drustvo nosi prema statusu koji on smatra da
ima. Jedan od razloga hirova i kon-
flikta sa velikim umetnicima je Sto oni
smatraju da zajednica mora da toleriSe
njihovo ponasanje bez obzira na to sto
na trenutke ono izlazi iz okvira dru-
Stvenih normi koje vaze u odredenoj
sredini i odredenom vremenu.
Ponasanje pojedinca u drustvu pre-
ma njegovom statusu ukljucuje i uloge
koje pojedini status podrazumeva. Ta-
ko koncertmajstor pored toga sto kao
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izvodac treba da ima najvece izvodacke sposobnosti (koncertmajstor je proizasao iz
virtuoza koji je objedinjavao muzicare u baroknim orkestrima), ima i ulogu lidera
orkestra, ulogu konsultanta za kompozitore i dirigente, ulogu spikera (onaj koji
predstavlja orkestar) itd. Svaka uloga podrazumeva neka ocekivanja koji od
pojedinca imaju drugi u drustvu, tako da koncertmajstor treba da najbolje izvodi
sola koja se javljaju u orkestarskim partiturama, njegovo ponasanje treba da odra-
Zava sigurnost, dostojanstvo itd. Kompleksnost same strukture uloga stvara naj-
razlicitije situacije u kojima pojedinac moze da bude doveden u sukob izmedu
njegovih interesa i normi koje pripisuje njegova uloga. Orkestar ocekuje od kon-
certmajstora da bude nepristrasan i realno ocenjuje rad svojih kolega. Medutim
licne simpatije, u nekim situacijama razliciti tipovi veza (porodicne, politicke itd.)
mogu doprineti konfliktu izmedu ocekivanih i realizovanih rezultata uloge.

Ujedinjavanje ljudi po razlic¢itim osnovama (porodi¢ne, profesionalne, kulturne,
sportske, interesne itd.) dovodi do formiranja grupa. Osnova formiranje grupa je
nasledena od primata kod kojih pripadanje (engl. belonging) grupi povecava sigur-
nost pojedinca, njegovu efikasnost i uspesnost, njegovu emocionalnu stabilnost i
razmenu informacija (Dijagram 10).

Posto je osnovna karakteristika grupe njena kohezija, pojedinci prilagodavaju
svoje ponasanje prema normama i interesima grupe. To moZe dovesti i do promene
statusa ili uloge koje pojedinac generalno ima u ostalim Zivotnim situacijama. Ta
teZnja da se grupa ujednaci ima svoje pozitivne strane kada deluje kao normativno
sredstvo da poboljsa ponasanje pojedinca u korist drustva, medutim moze da do-
vede i do grupnog misljenja i konformizma u kojem se Zrtvuju odredeni principi sa ne-
gativnim posledicama. Pripadanje grupi donosi odredena ocekivanja koja, ukoliko
se ne ostvaruju, dovodi do napustanja grupe.

Dijagram 10
Uticaj pripadanja grupi na njene ¢lanove

POVECANA SIGURNOST

EMOCIONALNA STABILNOST

RAZMENA INFORMACIJA
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Grupe treba da razlikujemo od tzv. agregatskih okupljanja u kojima ljudi mogu
da se nadu ili nalaze na istom mestu, ali ne formiraju grupu. Tako na primer publi-
ka na koncertima nije grupa, ljudi koji veceraju u jednom restoranu isto nisu grupa.
Grupa podrazumeva da se pojedinci sakupljaju na odredenom mestu, ali na orga-
nizovan nacin u kojem postoji strukturna povezanost i uzajamna funkcionalnost.
Svi ansambli u muzici, od najmanjih, do horova i simfonijskih orkestara, predsta-
vljaju grupe. Veli¢ina grupe igra veoma vaznu ulogu u njenoj funkcionalnosti, pre
svega zbog sloZzenosti odnosa koji se grade izmedu pojedinaca u grupi.

Grupe mogu da se dalje kategorizuju prema razlicitim principima. Primarne
grupe su grupe koje su sastavljene od malog broja ¢lanova (porodica, susedi, dru-
govi) koje funkcioniSu u duzem periodu, kompaktne su, i ¢lanovi imaju odredene
uloge. Sekundarne grupe su vece (mogu dostici i viSe hiljada), nemaju tako jake
veze i deluju u kraéim periodima. Zato se primarne grupe nazivaju i grupe prvog
reda jer pokrivaju neposrednu okolinu, dok sekundarne grupe se nazivaju grupe
drugog reda (prema terminima se vidi da se radi o prevodnim sinonimima) (Dija-
gram 11).

Mali muzicki ansambli (kamerni sastavi i kamerni orkestri) su tipicni primeri
primarnih grupa — deluju dugoroc¢no, uloge su jasno podeljene i postoji jaka pove-
zanost muzicara (diSu zajedno, komuniciraju pogledom, imaju veoma ujednacen
pristup interpretaciji). Festivalski orkestri, primer za sekundarne grupe, sastavljeni
su od razli¢itih muzicara za posebne prilike i programe, odnosno imaju jednokrat-
nu upotrebu. Kohezija muzicara je na mnogo manjem nivou i dirigent ima klju¢nu
ulogu u povezivanju celog orkestarskog tkiva.

Pojavom socijalnih mreza mnogostruko je povecan sistem formiranja grupa po
razli¢itim osnovama koje bismo kategorizovali kao grupe drugog reda. Socijalne
mreze oznacavaju veliki pomak u svim aspektima drustvenosti coveka. Kako ¢emo
kasnije videti, muzika je neotudivi deo zvu¢nog okruzenja u ovom novom komuni-
kacijskom umreZzavanju.

Izmedu vise disciplina koje se bave grupama najrazvijeniji pristup ima savremeni
menadzment. Imajudi u vidu uticaj grupa na efikasnost organizacije menadzment
obraca posebnu paznju na funkcionisanje grupa u svim oblastima njegovog intere-
sa: od planiranja i odlucivanja, delegiranja poslova, rukovodenja, do kontrole. To

Dijagram 11
Karakteristike primarnih i sekundarnih grupa
( ) ( )
PRIMARNE GRUPE SEKUNDARNE GRUPE
(GRUPE | REDA) (GRUPE Il REDA)
\ C \, C
. N [ . )
* MALI BROJ CLANOVA * VELIKI BROJ CLANOVA
* DUZI PERIOD * KRACI PERIOD
* KOMPAKTNOST * MANJA KOHEZIJA
* ODREPENE ULOGE * FLEKSIBILNOST ULOGA
\- /. J
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dovodi i do razlicitih dopunskih kategorizacija grupa (pored primarnih i sekundar-
nih), na ekspertske, savetodavne, anonimne (bez identifikacije pojedinaca koji for-
miraju grupu), formalne, neformalne, interesne itd.

Drustvene institucije

NajsloZenija strukturna jedinica drustva su institucije. One ujedinjuju pojedince
(sa razli¢itim statusom i ulogama) i grupe radi zadovoljavanja odredenih drustve-
nih potreba. Pojavljuju se na pocetku istorijskog perioda ¢ovecanstva, odnosno u
agrikulturnim zajednicama, zbog potrebe za regulisanje slozenih drustvenih odno-
sa u kojima su ucestvovale mnogohiljadne populacije. Veliki broj razlicitih drustve-
nih institucija, o kojima ¢emo detaljno raspravljati kasnije, sveS¢emo u osam katego-
rija: porodica, ekonomske, politicko-pravne, nau¢no-obrazovne, kulturne, zdrav-
stvene, informacijsko-komunikacijske i religijske institucije (Dijagram 12).

Istorijsko jezgro drustvenih institucija je porodica iz koje je razvijena drustvenost
dovecanstva. Porodica je u pravom smislu bila nukleus iz kojeg se dalje Sire i razvija-
ju grupe i vece drustvene zajednice i ona je postojala mnogo ranije od pojave ostalih
drustvenih institucija. Socijalizacija (podrustvljavanje) coveka pocinje u porodici i
do danas (i pored javljanja i drugih oblika podizanja dece) ostaje osnovni mehani-
zam oblikovanja u periodu pre punoletnosti. Ekonomske institucije bave se proi-
zvodnjom i razmenom dobara. Politicko-pravne institucije reguliSu drustvenu efi-
kasnost. Naucno-obrazovne su institucije koje razvijaju vestine i znanje o okruzZenju
covecanstva, a kulturne institucije se bave kulturnim normama i ljudskom dokoli-

Dijagram 12
Drustvene institucije

STVENE INSTITT5

D

PoRODICA

NAUCNO-
OBRAZOVNE

PoLITICKO-
PRAVNE

INFORMACIJSKO-
KOMUNIKACIJSKE
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com. Danasnje globalno umrezZeno ¢ovecanstvo je nezamislivo i bez funkcionisanja
informacijsko-komunikacijskih institucija. Zdravstvene institucije treba da Stite i
lece covecanstvo od bolesti, dok se religijske institucije obracaju duhovnosti ¢oveka.

Drustvene institucije karakterise nekoliko zajednickih osobina: otpornost prema
promenama, medusobna zavisnost, zajednicke promene i na kraju, one su izvor so-
cijalnih problema (Dijagram 13). Funkcionalnost drustvenih institucija je izrazena
preko njihovog sinhronog delovanja u celini drustva.

Institucije po prirodi trebaju da budu robusne, izdrzljive, odnosno otporne pre-
ma promenama koje se svakodnevno deSavaju i esto potresaju drustvo. Institucija
po svojoj prirodi podrazumeva stabilnost i nepromenjivost, posebno u kratkom
roku. Bilo koja od institucija o kojima ¢emo kasnije govoriti, na primer porodica,
ukoliko ne bi bila robusna, raspala bi se u svakoj kriti¢noj situaciji. Na ovaj nacin se
uspostavlja odredena staticnost (metafizicnost) institucija, nasuprot veoma kom-
pleksne dinamike drustva. Ovo posebno vazi za savremeno drustvo koje je na pri-
mer samo u toku poslednje dve decenije proslo kroz digitalnu i postdigitalnu fazu.
To ne znacdi da institucije nemaju ugradenu adaptivnost prema pozitivnim prome-
nama. Sve institucije koje smo nabrojali pokusavaju da na svoj nacin reSe problem
akcelerativnih promena savremenog drustva. Zato robusnost institucija treba da
posmatramo kroz dijalekticku prizmu kao pokusaj da se odrzi odredena funkcija i
struktura neprestanim prilagodavanjem, promenama i inovacijama.

Robusnost filharmonijskih ansambala je karakteristian primer jer s jedne strane
oni moraju da odrzavaju funkciju zbog koje postoje — izvodenje simfonijskog orke-
starskog repertoara; ali s druge, moraju nacdi i reSenja za konkurenciju koju stvaraju
ostali Zanrovi i elektronski mediji. Zato je vidljiva tendencija promene repertoara u
kojem se inkorporiraju i drugi Zanrovi, bira popularni repertoar itd. Ovo s druge
strane preti da orkestar izgubi svoju fizionomiju, ukljucujudi i pad kvaliteta zbog
bavljenja repertoarom koji ne doprinosi njegovoj specijalizaciji i razvitku. Zato me-
nadZment filharmonija mora da balansira izmedu odrzavanja kvaliteta orkestra i
njegove kondicije u izvodenju standardnog repertoara, i uvodenja repertoara koji
prati ukus koji namecu popularni Zanrovi, odnosno zanrovska konkurencija.

Medusobna zavisnost institucija i iz iste oblasti, ali i
razlicitih oblasti (na primer ekonomija, obrazovanje,
Dijagram 13 kultura) je sledeca generalna karakteristika institucija.
Karakteristike institucija Savremene institucije ne mogu opstati bez veoma
kompleksnog umrezenja sa svim ostalim jednorod-
nim, ali i razli¢itim institucijama. Kao institucija,
simfonijski orkestar direktno zavisi od obrazovnih
institucija (fakulteti muzicke umetnosti iz kojih dobi-
ja novi kadar), Stampanih i elektronskih medija (di-
stribucija informacije, snimanja), ekonomije (faktora
proizvodnje, trziSta, razmena dobara, u ovom sluca-
ju usluga, marketinga itd.), politicko-pravnog sistema
(vlada, ministarstva) i drugih kulturnih institucija.

INSTITUCIA

OTPORNOST PREMA
PROMENAMA

MEDUSOBNA
ZAVISNOST
ZAJEDNICKE
PROMENE

IZVOR SOCIJALNIH
PROBLEMA
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Zajednicke promene ukazuju na paralelizam koji prati opste kretanje drustva. Sve
institucije su morale da se prilagode promenama koje je donela digitalna i jo$ viSe
danas postdigitalna era. Muzicke institucije moraju da prate promene koje je uvela
digitalna komunikacija i umrezavanja: moraju da otvore internet stranicu, Jutjub
kanal, da otvore profile na Fejsbuku, Tviteru, da snimaju svoj repertoar i da ga nu-
de na nosac¢ima zvuka koji su aktuelni u datom trenutku itd.

Na kraju, institucije su i razlog odredenih socijalnih problema. Porodica iz koje
proizlazi i nadgraduje se ceo institucionalni sistem drustva, trpi veoma snazne
potrese u postindustrijskim sredinama. Veliki broj razvoda sa problemima daljeg
odgoja dece; veliki broj mladih, a i starijih koji Zive zajedno, ali nisu u formalnoj
bracnoj vezi (registracija i svadba); homoseksualni brakovi i njihova legalizacija,
samo su neki od primera koji su izvor neslaganja i problema savremenog drustva.
Isto podjednako vazi i za ostale drustvene institucije. Religijska netolerancija, kul-
turni elitizam, lose obrazovanje, veoma skupa zdravstvena zastita, troenje budzet-
skih sredstava na nepotrebne kulturne i umetnicke aktivnosti, mogu dovesti do
veoma ozbiljnih socijalnih problema.

Faze drustvenog razvoja

Razliciti teorijski smerovi u sociologiji grade i razlicite kategorizacije razvitka,
odnosno promena drustvenih sistema. Mi ¢emo predstaviti samo dve: funkciona-
listi¢ku i teoriju sukoba. Njihove kategorizacije se koriste najcesce i sadrze elemente
i ostalih teorija drustva kojih zbog ogranic¢enog prostora ne¢emo obraditi.

Funkcionalisticka teorija objasnjava drustvo biologisticki, odnosno kao bice u
kome razliciti organi doprinose funkciji i celini organizma. Prema ovoj teoriji, kon-
tinuirane drustvene promene dovode do pet faza drustvenog razvitka: lovacko-
sakupljacka, pastoralna/hortikulturna, agrikulturna, industrijska i postindustrijska
faza (Dijagram 14).

Lovacko-sakupljacka faza zapocinje pojavom hominida (paleolit, odnosno korisce-
nje prvih kamenih alatki, kamene sekire, koplja i slicno). U praistorijskoj fazi homo
sapiensa javljaju se i prvi muzicki instrumenti (koStane frule). Medutim mnogo je
verovatnije da su i pre njih nasi preci koristili intonirani glasovni izrazaj kao i rit-
micno tapsanje rukama. Lovecko-sakupljacke zajednice imaju i prvu izrazenu po-
delu rada na muske (lov i sakupljanje hrane) i Zenske poslove (briga oko dece i ku-
¢e, priprema hrane).

Dijagram 14
Faze razvoja drustva prema funkcionalistickoj teoriji

PASTORALNA

LOVACKO-

- = . > >

SAKUPLJACKA [AGRIKULTURNA] [INDUSTRI]SKA] [POSTINDUSTRI]SKA]
HORTIKULTURNA
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U pastoralnoj i hortikulturnoj fazi paralelno sledi specijalizacija poslova u odga-
janju zivotinja (pripitomljavanje divljih zivotinja), kao i obradivanju malih povrsina
(vrtova) oko mesta stanovanja. Ova faza je veoma vazna jer u njoj se javlja svojina,
verovatno najbitnija karakteristika celokupnog sledeceg drustvenog razvitka. Inte-
res coveka za sticanje svojine kao sredstva za reSavanje svojih potreba utice na sve
aspekte drustvenih odnosa. U istom smislu, promena nacina Zivota (nomadi i staci-
onirane grupe) ima svoj direktni uticaj i na muzicku kulturu. Potreba za postoja-
nom mobilno$¢u kod nomada odreduje i mobilnost muzickih instrumenata: pastiri
koriste frule, a karakteristican je na primer, jedan vid gusala koji Tuarezi sklapaju
na licu mesta od drvene posude za jelo (korpus), Stapica i konjskih ili kamiljih dlaka
(za zice i gudalo), koja se rasklapaju pri seobi od jedne do druge lokacije.

Agrikulturnu fazu smo vec¢ oznacili kao pocetak istorijskog perioda ljudskih civi-
lizacija. Osnovna karakteristika po kojoj je ovaj period dobio i ime je obrada zemlje
na velikim povrSinama, Sto je trazilo i razradene sisteme za navodnjavanje (iriga-
cioni sistemi). Svojina i novi nacin proizvodnje hrane direktno uti¢u na razvoj nau-
ke koja jos nije odvojena od religije (prve filozofske Skole koje nisu misti¢an red su
jonsko-miletske u VI veku p. n. e.). U Mesopotamiji, regionu koji se smatra za ko-
levkom svetske kulture (sumerska, asirsko-vavilonska), svestenici postavljaju osno-
ve prvih nauka: astronomija (zbog kalendara, odnosno godisnjih doba i poljskih ra-
dova) i matematika (proracuni potrebni za odredenje svojine). Razvitak umetnosti i
posebno muzicke umetnosti je dvostran: kao deo religijskih obreda, odnosno sluzbe
i kao deo dokolice. Aristotelov koncept slobodnog coveka odgovara robovlasnic-
kom sistemu raspredele svojine: oni koji je imaju i koji ne rade, i oni koji nemaju
svojinu i zato nisu slobodni i moraju da rade. Muziciranje ima dvojnu vrednosnu
poziciju u kojem je vrlina samo kad je upraznjava slobodan ¢ovek, nasuprot muzi-
caru koji radi to zbog novca. Stvaranje imperija dovodi i do upotrebe muzike u
velikim svetkovinama u kojima proporcionalno raste i broj muzicara (horista i izvo-
daca na instrumentima).

Razvoj masina u proizvodnji dobara je posebno intenziviran u XVII veku koji se
i naziva mehanicki (masinski) vek. MaSine viSestruko povecéavaju efektivnost proi-
zvodnje, medutim nedostaje im stabilna pokretacka snaga (koristio se vetar, voda i
ljudska ili zivotinjska snaga). Pojavom parne masine u XVIII veku reSen je i ovaj
problem koji dovodi do znatnog povecanja autputa (proizvoda i usluga). Prvi put u
istoriji covecanstva proizvodi se viSak hrane sto dovodi do naglog povecanja sta-
novni$tva, posebno u razvijenim industrijskim sredinama.

Zato kao pocetak industrijske faze drustva smatra se pojava industrijske revolu-
cije koja je podeljena u dve potfaze. Prva potfaza je oznacena pojavom parne masi-
ne u drugoj polovini XVIII veka, dok drugu obeleZava pojava motora sa unutra-
$njim sagorevanjem u drugoj polovini XIX veka.

Funkcionalisticka teorija danasnju fazu razvoja drustva naziva postindustrijskom
i njena glavna karakteristika je veca zastupljenost usluga (u odnosu na proizvode) u
celokupnom autputu odredenog drustva. Naime dobra koja su cilj proizvodnje mo-
gu se podeliti u dve kategorije: proizvodi i usluge. Prozvodi su materijalni odnosno
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dodirljivi, dok usluge nisu dodirljive i pored distribucije i odrzavanja (servisiranja)
proizvoda sadrze veliki deo razli¢itih duhovnih aktivnosti (muzicko delo je proi-
zvod, izvodenje istog dela je usluga). U strukturi ekonomije (proizvodnje) industrij-
skih drustava dominiraju proizvodi, a usluge ucestvuju sa mnogo manjim procen-
tom celokupnog autputa. U postindustrijskim sredinama situacija je obrnuta i ne
samo zbog mnogo veceg procenta ucesca usluga (rast prema ekonomskom recniku)
u ukupnoj proizvodnji, nego i u povecanju raznorodnosti usluga. UsluZzne delatno-
sti prati postojano racvanje u supspecijalisticke oblasti, posebno od polovine XX
veka naovamo.

Ovi drustveni modeli su samo orijentir prema kome odredujemo dominantni
model odredene sredine. Tako na primer, danasnje SAD Klasifikujemo u kategoriji
postindustrijskih drustava i pored toga $to delovi SAD imaju industrijski strukturni
model i ¢ak i u pojedinim nerazvijenim sredinama nalazimo i agrikulturni model. I
danas u odredenim delovima reke Amazon, Afrike i Azije, mogu se naci hortikul-
turne i pastoralne drustvene zajednice, tako da ne postoji univerzalna skala dru-
Stvenog razvitka prema kojoj bi napravili rang zemalja na svetskom nivou.

Imajudi u vidu osnovnu premisu ovog rada o medusobnom uticaju drustva i
muzike, ocekivano bi bilo da postoji odredeni paralelizam kultura koja se razvijaju
na odredenom stadijumu drustvenog razvitka. Medutim to za muzicku kulturu vazi
samo u odredenom stepenu. Ako je anticki period muzicke kulture paralelan agri-
kulturnoj fazi, veliki vremenski raspon izmedu agrikulturnog i industrijskog dru-
S$tva sadrzi znatan broj faza razvitka muzicke kulture: od srednjovekovne muzicke
kulture do klasicizma. Uopste, kako ¢emo videti i kasnije, muzicka kultura ne samo
Sto nije paralelna, ve¢ u odredenim fazama (romantizam) kasni i u odnosu na ostale
umetnosti.

Gledano iz muzickog ugla period od industrijske do postindustrijske sredine je
isto tako bogat transformacijama muzicke kulture u razlicite stilove, kao i pojavom
novih zanrova od kojih se posebno istice dzez. Prva polovina XX veka najavljuje
razgranjavanje, odnosno segmentaciju muzicke kulture u nove muzicke Zanrove i
supzanrove, nesto Sto ¢e biti glavna karakteristika muzicke kulture postindustrij-
skog drustva.

I pored toga Sto ne postoji strikini paralelizam koji bi odgovarao relacijama mu-
zike i drustva, odnosno korelacija promena (promene u drustvenom modelu dono-
se promene u muzici i obratno), funkcionalisticka matrica je najopstiji orijentir koji
omogucuje polaznu tacku u posmatranju uticaja drustvenih promena na muziku,
odnosno muzicku kulturu.

U ovom smislu kao orijentir podjednako, a i kombinovano, moze da se koristi i
nomenklatura drustvenih promena razvijena u teoriji koja kretanje drustva posma-
tra dijalekticki, odnosno kroz sukobe drustvenih struktura. Kao i kod funkciona-
listickog pristupa kategorije su jos viSe podredene ekonomskim principima. Teorija
sukoba je direkino povezana sa marksizmom, odnosno marksistickom politickom
ekonomijom, termin koji je koristio Karl Marks u analizi drustvenih i ekonomskih
odnosa.
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Osnovna kategorija teorije sukoba je svojina, odnosno ljudski interes za posedo-
vanje dobara. Prema marksizmu glavni faktor razvitka ekonomije su proizvodne snage
koje se dalje dele u dve kategorije: sredstva za proizvodnju i ljudski rad (Dijagram 15).
U muzikonomiji, proizvodne snage smo nazvali: resursi, input odnosno faktori
proizvodnje, i podelili ih u tri kategorije: zemlja, rad i kapital.

Rezultat interakcije sredstava za proizvodnju i ¢ovekovog rada je proizvodnja
dobara. Dalje razmatranje ovih kategorija izvedeno je kroz prizmu svojine u kojoj
posedovanje sredstava za proizvodnju u odnosu na covekov rad gradi proizvodne
odnose. To dovodi do podele na klasna i besklasna drustva. U klasnim drustvima
postoji bipolarnost, odnosno jedna klasa poseduje sredstva za proizvodnju, a druga
rad. Ovo je osnova za odredenje pet tipova drustava, od prvobitnih zajednica,
preko robovlasnickog drustva, feudalizma, kapitalizma do socijalizma/komunizma
(Dijagram 16).

Ako ovu Klasifikaciju uporedimo sa fazama funkcionalistickog pristupa, onda
prvobitne zajednice odgovaraju lovacko-sakupljackim i pastoralnim/hortikultur-
nim zajednicama, robovlasnicko drustvo odgovara agrikulturnom periodu i feuda-
lizmu, dok kapitalizam odgovara industrijskom i postindustrijskom periodu. Razli-
ke se javljaju u uvodenju nove kategorije socijalizma koja prema marksistickoj teoriji
treba da dovede do komunizma u kojem ce biti ukinuta svojina, kao sto je bilo i u
prvobitnim zajednicama. Na taj nacin bice ukinuto i otudenje (alijenacija) rada koje je
karakteristi¢no za sve periode klasnih drustava. Prema ovoj teoriji covek se otuduje
od svoje imanentne potrebe da radi jer u klasnim drustvima nastaje eksploatacija nje-
govog rada od onih koji poseduju sredstva za proizvodnju. U utopijskom drustvu
komunizma, zahvaljuju¢i potpunoj automatizaciji bi¢e ostvarena proizvodnja koja
¢e zadovoljavati sve potrebe covecanstva, a ljudi ¢e raditi u okviru svojih mogucno-
sti i sa zadovoljstvom.

Dijagram 15
Drustveni odnosi prema teoriji sukoba

Covekov
RAD

PROIZVODNE
SNAGE

PROIZVODNI ODNOSI

SREDSTVA ZA
PROIZVODNJU
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Dijagram 16
Faze razvoja drustva prema teoriji sukoba

PRVOBITNE ROBOVLASNICKO SOCIJALIZAM
> « = . .
[ ZAJEDNICE ] [ DRUSTVO FEUDALIZAM [+ KAPITALIZAM (KOMUNIZAM)

VREMENSKA OSA

Gledano iz ugla sociologije muzike, hibrid izmedu funkcionalistickog i pristupa
teorije sukoba, odnosno delimic¢nu inkorporaciju faza teorije sukoba u fazama funk-
cionalisticke teorije, moZe pomoci u preciznijem tumacenju faza razvitka muzicke
kulture. Tako na primer, ekonomsko jacanje feudalaca dovodi do povecanja traznje
svetovne muzike na dvorovima, koja je pre toga u ranom srednjem veku bila sve-
dena na nivo vasSara i zabavljaca. Jaanju pozicije svetovne muzike u istom periodu
doprinose i trubaduri, koji proizlaze iz redova novog plemstva i razvoj gradova, i u
kojima se javljaju novi socijalni slojevi trgovaca i zanatlija. Posebno impresivan pri-
mer ovog perioda je velika kolekcija pesama i dramskih tekstova kreiranih u perio-
du izmedu XI i XIII veka, Carmina Burana, koji u potpunosti odrazava drustvene
promene i pripremu za period ranog kapitalizma. Renesansa kao muzicki stil odgo-
vara periodu ranog kapitalizma, a barok ve¢ razvijenog kapitalizma. Mehanicko-
masinski XVII vek igra kljucnu ulogu u odvajanju instrumentalnog od vokalnog
idioma, pre svega zbog standardizacije muzickih instrumenata. Standardizacija je
najdirektnije povezana sa tehnologijom i ekonomskim faktorima perioda u kojem
¢e se izmedu prvih standardizovati gudacki instrumenti. U ovom periodu se javlja-
ju i metalni delovi (klapne) na drvenim duvackim instrumentima. Prava revolucija
instrumenata nastaje tek nakon industrijske revolucije. Jeftinija obrada metala
dovodi do finalnog oblikovanja drvenih duvackih instrumenata (klapne) i metalnih
duvackih instrumenata (ventili) u XIX veku. Postindustrijski povec¢ani udeo usluga
u biznis strukturi, direkino uti¢e na broj novih supspecijalizovanih profesija (sni-
matelji, producenti, tehnicari za scensku podrsku — svetlo, scenografija itd.).

Socijalna stratifikacija

Razlicite klasifikacije drustvenog razvitka uticu i na razlic¢ito odredenje socijalne
stratifikacije (strata, mnozina od lat. stratum, sloj; odatle i stratifikacija). Ljudske civi-
lizacije poznaju tri tipa socijalne stratifikacije: kaste, klase i slojeve.

U kastinskom sistemu status pojedinca je odreden (pripisan, engl. ascribed) jos
od rodenja i barijere izmedu kasta ne dozvoljavaju prelaz iz jedne u drugu kastu.
Zato pojedinci mogu stupati u brak iskljucivo sa pripadnicima iste kaste (endogamija)
jer se smatra da ulazak pojedinca iz nize u visu kastu dovodi do ritualnog zagadenja
(engl. ritual pollution). Kastinski sistem postoji i danas u delovima Afrike i Azije.

Klasna socijalna stratifikacija je sledeca velika podela. Kako $to smo ve¢ naveli,
teorija sukoba koristi bipolarnu klasnost drustava, odnosno na jednoj strani je klasa
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koja poseduje sredstva za proizvodnju odnosno robovlasnici, feudalci, kapitalisti, a
na drugoj su robovi (u robovlasnickom drustvu), kmetovi (u feudalizmu, oni koji
nisu bili robovi, ali su bili duzni da plaéaju porez za koriS¢enje zemlje, a nisu smeli
da napuste posed) i radnici/proleteri (u kapitalizmu). Sistem klasa je samo donekle
liberalniji prema mesanju izmedu klasa (romanti¢na prica o siromasnoj devojci i prin-
cu). Kao i u kastinskom sistemu i kad su robovlasnici ili feudalci imali konkubine iz
potéinjene klase, deca nisu bila priznata.

Najliberalnija je svakako danasnja socijalna stratifikacija u kojoj se javlja veliki
broj slojeva kod kojih razlike nisu tako drasti¢ne kao u klasnom sistemu i postoji
velika mobilnost izmedu slojeva. Slojevi savremenog drustva se oblikuju i organi-
zuju prema socioekonomskom statusu (SES) koji nije iskljucivo ekonomska katego-
rija nego sadrzi i pojam socijalnog da bi ukazao i na drustvene faktore odredenja.

Veoma kompleksan pojam SES pojedinca odreduju tri osnovne komponente:
mo¢, prestiz i bogatstvo. Sve tri kategorije i zajedno i pojedinacno uti¢u na formi-
ranje slojeva u postindustrijskom drustvu XXI veka. To znaci da slojevi mogu biti
formirani samo na osnovu prestiza ili modi ili bogatstva ili od bilo koje njihove
kombinacije. Kao i kod kastinskih i klasnih podela, kao $to smo ve¢ pomenuli, do-
minantan je ekonomski faktor, medutim uvodenje kategorija prestiza i moci govori
da drugi faktori podjednako oblikuju socijalnu stratifikaciju. Prestizne pozicije, kao
na primer akademska ili umetnicka, proizlaze iz naucnog, umetnickog i profesor-
skog statusa neke li¢nosti, bez obzira na nivo bogatstva ili moc¢i. Mo¢ koje neke po-
zicije u drustvu daju pojedincima, na primer predsednik drzave, ne podrazumeva i
bogatstvo.

Socijalna stratifikacija i muzika su oduvek bili u korelaciji. Jos od kastinskog si-
stema, preko klasa, velikom broju slojeva postindustrijskih sredina, odgovara veo-
ma razgranjena, segmentirana struktura muzickih Zanrova XXI veka. Kao $to su
muzicki Zanrovi marker postojece socijalne stratifikacije i socijalna stratifikacija sa
svoje strane postaje glavni indikator za odredivanje uzajamnog uticaja muzike i
drustva. Svaki sloj karakterise odredeni kulturni model u kojem jedan od glavnih
identifikatora je muzika. I pored individualnih razlika u preferenciji za odredene
zanrove, pripadnik odredenog sloja mora da posecuje kulturne dogadaje koje ulaze
u matricu njegovog sloja — mora da bude viden, odnosno prisutan. Kulturne norme
koje vaZe za odredeni sloj, pojedinci tog sloja moraju da postuju. Ukoliko ih ne po-
Stuje pojedincu preti ekskomunikacija, koja moze da ima dugoro¢ne posledice u
karijeri, napredovanju, ekonomskom opstanku, socijalizaciji itd. Zato se moze reci
da postoji odredena konzistentnost u paralelizmu zanrovske publike i socijalne po-
zicije, bez obzira na pojavu velikih razlika u preferencijama clanova pojedinih soci-
jalnih slojeva.

Uvodenjem sociometrijskih istraZivanja, socijalni status, odnosno SES, postaje
obavezni deo svih upitnika za sakupljanje podataka. On je tretiran kao nezavisna
varijabla u odnosu na zavisne varijable koje se odnose na muziku (Zanrovska prefe-
rencija na primer), sto bi uputilo na jednosmerni uticaj SES-a na muziku. Svakako
veoma bi bilo teSko izvu¢i obratnu liniju, odnosno uticaj muzike na SES, sa iskljuc-
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cima kada se radi o velikim talentima, koji su zahvaljujuci svojim sposobnostima
promenili SES nabolje. Najdrasti¢niji primer je svakako kastracija dece u periodu
uspona opere u XVII i XVIII veku gde su porodice pokusavale da promene svoj SES
kastriraju¢i nadarenu (muzicki i pevacki) decu. Nazalost od impozantnog broja de-
ce koje je prosao ovo sakacenje sa tragi¢nim fizickim i psihickim posledicama, samo
veoma mali procenat je sacuvao pevacke sposobnosti. Generalno visoki SES koji
uzivaju slavni umetnici (isto je i sa sportom) oduvek je bio privlacan za slojeve koji
su u tome gledali jedinu Sansu da premoste duboki socijalni jaz.

Veliki tehnicki sistemi

Jos jedan drustveni aspekt ima vaznost i uticaj na oblikovanje muzicke kulture.
Veliki tehnicki sistemi, VTS (engl. large technical systems, LTS) obuhvataju: teleko-
munikacije, transport, snabdevanje energijom i komunalne usluge (voda, kanali-
zacija i odstranjivanje smeca) (Dijagram 17). Danasnja postindustrijska drustva su
nezamisliva bez funkcionisanja velikih tehnickih sistema.

Pojava VTS je direktno povezana sa pojavom civilizacije u kojima su u manjoj ili
vecoj meri zastupljeni sve Cetiri delatnosti. Rimska civilizacija imala je organizovan
sistem transporta, komunikacije, komunalnih usluga i snabdevanje energijom. Za-
visnost danasnjih postindustrijskih drustava od VTS je ogromna. Postindustrijska
drustva trpe velike Stete ukoliko bilo koji od ovih sistema bude u prekidu, cak i
nekoliko sati. Jedan od osnovnih zadataka vlade je i obezbedivanje funkcionalnosti
ovih sistema bez kojih ne moze da se zamisli savremeno drustvo.

I'kultura i saglasno muzika ne mogu da funkcionisu bez upotrebe VTS. Kao i za
sve oblasti prenos informacija je od klju¢ne vaznosti za razvitak kulture. Transport
omogucava prenos i Sirenje kulturnih dobara, a snabdevanje energijom u post-

digitalnoj eri jos viSe c¢ini zavi-

snom kulturu i muziku pre svega
Dijagram 17 zvog velikog uceS¢a energije u
Veliki tehnicki sistemi radu tehnickih sredstava. Isto ta-
ko i komunalne usluge su jos od
pocetka bile uslov za odvijanje
masovnih kulturnih dogadaja.
VTS su samo jos jedna ilustracija o
veoma kompleksnom meduzavi-
snom okruzenju u kojem se nalazi
muzicka kultura XXI veka.

SNABDEVANJE
ENERGIJOM

KOMUNALNE
USLUGE
(VODA,
KANALIZACIJA,
SMECE)
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Muzika

Definicija pojma muzike je podjednako veoma tezak i kompleksan teorijski za-
datak. Pitanje koje smo godinama postavljali studentima fakulteta za muzicku
umetnost u razli¢itim zemljama — Sta je muzika, odnosno $ta studiraju, kod svih je
izazivalo zbunjenost, jer i pored toga Sto svi smatraju da znaju Sta predstavlja ovaj
fenomen, kada to saznanje treba da prenesu u verbalni izraz, definisanje muzike
postaje skoro neizrecivo.

Ipak postoji pocetni oslonac iz kojeg mozemo da krenemo u definiciji problema,
a to je muzicko delo. Ako prihvatimo muzicko delo kao osnovu muzike, onda mu-
zika postaje opstiji, zbirni pojam koji obuhvata sva muzicka dela. Tako dolazimo do
sledeceg problema: a sta je muzicko delo?

Za vedinu danasnjeg covecanstva muzicko delo je zaokruzena celina (harmon-
ska progresija sa kadencom) u binarnim/trinarnim ritmickim celinama (metrima) sa
melodijskom linjjom koja je osnovni sadrzaj dela. To bi bili opsti okviri danasnjeg
shvatanja pojma muzike za koje bi postojala neka univerzalna saglasnost. Medutim
i geografski i istorijski javice se i drugi koncepti u kojima uopste nece biti harmon-
ske progresije, muzika ce biti prateca struktura pevanja nekog teksta, ne postoji ja-
sna odredenost u binarnim/trinarnim ritmickim obrascima, muzicko delo nece biti
zatvorenog tipa, drugi elementi kao na primer vizuelnost bi¢e osnova muzickog
dela, muzicko delo nece biti fiksni sistem odnosa, nego slucajni izbor u vreme stva-
ranja odnosno izvodenja.

Danasnji homogenizovan koncept muzike je rezultat masovne kulture i globali-
zacije prema zapadnim muzickim modelima. Homogenizacija se odnosi i na prin-
cip stimovanja koji zbog dominacije elektronskih i u poslednje vreme kompjuter-
skih muzickih instrumenata, oznacava kompletni preokret prema jednakoj tempe-
raciji koja je i istorijski i geografski u akustickom smislu, razlicita od lokalnih tradi-
cija iz proslosti. Dalje razmatranje muzickog dela ¢emo izvesti pomocu strukturne i
modalne analize.

SadrZaj i oblik muzickog dela

Strukturno, muzicko delo se sastoji od sadrzaja (grade) i oblika. Sadrzaj ¢ine
motivi i vece celine teme, kao i pridruzni ili vezni materijali figure i pasazi. Sadrzaj
je izlozen u vremenskim jedinicama koje u celini daju oblik muzickog dela. Struk-
tura muzickog sadrZaja se dalje moze razlagati preko razmatranja sedam planova
muzickog dela.

Planovi muzickog dela su ljudsko-perceptivna kategorija, odnosno nacin na koji
covek organizuje i dozivljava zvucne drazi muzickog porekla.? Oni su razli¢iti od
akustickih kategorija zvuka i postojali su od samih pocetaka stvaranja muzike.

8 Detaljnu razradu planova muzickog dela i njegove vremenske strukture sadrzi rad Dimitrija Buza-
rovskog, YBO4 BO AHAAM3ATA HA MY3MYKOTO AE10, DakyaTeT 3a mysuuka ymertHocT, Ckomje, 1996; cf. D.
Buzarovski, Sonologija, op. cit., 55-56.
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Dijagram 18
Planovi muzickog dela sa pojavom grafickih simbola u razli¢itim istorijskim
periodima
(1) INTERVALSKO-MELODIJSKI \
) Slovaza oznacavanje visine ( ANTHD
. . )|
(2) METRICKO-RITMICKI —
J Menzuralna notacija ( SREDNHE
(3) TONALNO-HARMONIJSKI \
J Dodekahordon, akordi ( RENESA@

1
4) INSTRUMENTACIJSKI ;
(4) ] ) Posebne oznake za instrumente ( BAROD

EREN YRR

)|
(5) ARTIKULACIJSKI ] Ornamenti ( BAROD
B )|
(6) DINAMICKI J Forte/piano ( KLASICIZE
(7) TEMPO I AGOGIKA ] Rubato ( ROMANTIE

Kognitivna registracija planova dovodi i do pojava oznaka u muzickim zapi-
sima koja se zaokruzava u klasicizmu (Dijagram 18).

Planovi muzickog dela su osnovna kategorija muzic¢kog materijala koji u grad-
nji muzickog sadrzaja moZe da se resi na dva nacina: izlaganjem jednog ili vise
muzickih materijala bez ponavljanja, i izlaganjem jednog ili vise muzickih materi-
jala sa ponavljanjem (Dijagram 19). Ponavljanje moZe da bude doslovno ili varirano
(promenjeno). Variranje materijala znaci variranje karakteristika jednog od sedam
muzickih planova koje smo nabrojali.

Dijagram 19
Gradnja muzickog sadrzaja
JEDAN ILI VISE MATERIJALA JEDAN ILI VISE MATERIJALA
BEZ PONAVLJANJA SA PONAVLJANJA
VARIRANO PONAVLJANJE
DOSLOVNO PONAVLJANJE (VARIRANJE PLANOVA
MUZICKOG DELA)

30



MUZIKA I DRUSTVO (predmet i metod sociologije muzike)

Sli¢no govoru sadrzinski materijal je oblikovan u zaokruZzenim vremenskim ce-
linama — recenice (Dijagram 20). Recenice zajedno formiraju oblik muzickog dela.

Dijagram 20
Gradnja oblika (muzicko vreme)

SLOZENA RECENICA SLOZENA RECENICA
[ RECENICA 1 ] [ RECENICA 2 ] [ RECENICA 3 ] [ RECENICA 4 ] [ RECENICA 5 ]

OBLIK (VREME)

Oblici muzickog dela su definitivno zaokruzeni u muzi¢kom klasicizmu u ne-
koliko grupa: pesma, rondo, varijacije, sonatni oblik i slobodne forme (Dijagram 21), i od
tada do danas celokupno muzicko stvaralastvo se krec¢e u njihovim varijantama.
Pored njih, kao polifoni oblik izdvaja se i fuga koja se oblikovala u baroku. Bogat-
stvo muzike proizlazi iz mnostva odstupanja i prelaznih, odnosno kombinovanih
muzickih oblika.

Dijagram 21
Osnovni muzicki oblici

NI Op
\fON Oz
QO\’ /Q
SONATNI SLOBODNI
OBLIK OBLIK

Kombinacija vise muzickih stavova sa razli¢itim ili slicnim oblicima u jednoj
vecoj zaokruzenoj celini naziva se ciklicni oblik (Dijagram 22). Oni su se javili jos u
renesansi (pavana, galjarda), a njihov broj se naglo povecava u baroku: svite, sona-
te, koncerti, opere i oratorijumi.

Dijagram 22
Vremenska struktura muzickih dela

[ RECENICE ]—»[ OSNOVNI OBLICI ]—»[ CIKLICNI OBLICI ]

Razvitak (poreklo — etimologija) oblika je rezultat velikog broja faktora, dihoto-
mno grupisanih u dve kategorije: unutradnji (samorazvitak materijala i oblika) i
spoljni (okruzenje) izmedu kojih je posebno vazno i drustveno/kulturno okruzenje.
Posto sve fenomene delimo na kategorije materijalnih i duhovnih fenomena, po-
stavlja se pitanje da li je muzicko delo materijalni ili duhovni fenomen, ili i jedno i
drugo. Uobicajeno u definiciji kulturnog nasleda, muzika, odnosno muzicka dela
pripadaju kategoriji nematerijalnog/nedodirljivog (engl. intangible) kulturnog nasleda.
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Ipak muzicko delo ima svoju materijalnu prezentaciju najpre u partituri, a kasnije
se javljaju i nosa¢i za mehanic¢ku reprodukciju (mehanicki zapisi na plocama i
papiru), kao i snimci izvodenja odredenog muzickog dela (vostani cilindri, ploce,
CD, DVDitd.).

Modusi muzickog dela

Estetika, odnosno filozofija muzike, problem egzistencije muzickog dela resava
modalnom analizom, odnosno modusima postojanja muzickog dela (Dijagram 23). Prema
ovoj analizi muzicko delo sadrzi pet osnovnih modusa: autorski, partitura, izvodacki,
izvodenje i slusateljski (publika).

Pojavom nosaca dodaju se jos dva modusa: snimateljski i snimak. Ova dva modu-
sa nisu obavezna, a u vreme kompjuterskog stvaranja muzike oni mogu da se inte-
griSu sa modusima izvodac i izvodenja. Isto tako i partitura nije obavezni modus,
jer postoje muzicka dela koja nemaju partituru, posebno u popularnim zanrovima,
ali i kod elektronske, odnosno kompjuterske muzike u kojoj autorska ideja prelazi u
izvodacki koncept koji se u izvodenju direktno snima.

Modusi muzickog dela imaju izraziti ljudski karakter i u tom smislu se razlikuju
od realne akusticke, ili elektroakusticke manifestacije istog materijala. Verodostojne
argumente o razlikama izmedu istog muzickog materijala u akustickom, psihoaku-
stickom 1 elektroakustickom smislu posebno pruzaju psihoakusticka i elektroaku-
sticka istrazivanja.’

Estetika muzike izdvaja materijalne od duhovnih modusa, odnosno one koji su
duhovni (psihicki) procesi i one koji imaju materijalnu egzistenciju:

a) duhovni — autor, izvodac, (snimatelj,) publika

b) materijalni — partitura, izvodenje, snimak.

Dijagram 23
Modalna analiza muzickog dela

1 1
--------------- DUHOVNI-MODUSI- -==-==========-=

9 v. D. Buzarovski, Sonologija, op. cit.
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Kreativni subjekt

Duhovni modusi formiraju kategoriju kreativnog subjekta, odnosno coveka. Pola-
zedi od kategorije dozivljaja muzickog dela, kreativni subjekt moZze biti posmatran
na tri razlicita nivoa: psihicko-individualni, socijalno-kulturni i civilizacijsko-univerzalni
(Dijagram 24). Oni se rangiraju na nivou opstosti sto odgovara broju jedinki koji
razlicito doZivljavaju fenomen.

Na prvom nivou, psihi¢ko-individualnom, doZivljavanje ima pojedinacne ka-
rakteristike, odnosno ne postoje dva subjekta koji ¢e potpuno identi¢no doziveti
isto muzicko delo. Razlike mogu biti veoma male, ali polazeéi od anatomsko-fizio-
loske konstitucije, preko okruzenja, do aktivnosti pojedinca (kojima se zaokruZuje
oblikovanje li¢nosti), stvaraju se individualne razlike doZivljaja koje su prisutne cak
i kod jednojajc¢anih blizanaca.

Psihicko-individualni nivo je svakako osnova umetnic¢kog i muzickog stvaranja.
Umetnost stvara pojedinac ¢ak i u podrudju kolektivnog stvaranja kao na primer u
folkloru, gde se kulturni proizvod rafinira kroz ponavljanja u zajednici i gubi,
odnosno postaje nepoznat prvi autor. Cela umetnost je rezultat talentovanih poje-
dinaca, $to u potpunosti vazi i za muziku. Deo kulturnih teorija koje se odnose i na
umetnost, odnosno muziku, razlog nastajanja umetnosti nalaze u erosu. Ovakve na-
znake nalazimo jos u prvim estetickim raspravama o muzici u antici, a jedan od
najznacajnijih pocetnih estetickih radova Platonova Gozba, nosi i podnaslov O lju-
bavi. Eros u smislu ljudske seksualnosti postaje osnova psihoanalitic¢ke frojdijanske
teorije sa tendencijom da se fenomeni objasne ne samo na individualno-psihickom
nivou, nego i na socijalno-kulturnom.

Socijalno-kulturni nivo je pozicioniran na vecem nivou opstosti u kojem dru-
Stvenost Coveka dovodi do usaglasenosti doZivljaja skupina ljudi koji su deo te
zajednice. Jedan isti koncert tradicionalne muzike, odnosno kombinacije urbanog i
ruralnog folklora, proizvesce sasvim razli¢iti dozivljaj kod publike koja proizlazi iz
iste kulturne zajednice (na primer kod iseljenika, kad se organizuju koncerti u ino-
stranstvu) i ostalih koji nisu odrasli u tom muzickom okruzenju.

Na kraju muzicka (umetnicka) de-
la ocigledno sadrze i civilizacijsko-
univerzalni sloj koji im omogucuje
opstanak u razliciim geografskim
sredinama i istorijskim periodima. Ta
dela dobijaju epitet svetska, remek-dela,
antologijski primer, klasika itd., da bi se
ukazalo na njihovu izvanvremenost i
izvanprostornost.

Prema tome svaka ljudska jedinka

Dijagram 24
Nivoi kreativnog subjekta

CIVILIZACIJSKO-
UNIVERZALNI

/ SOCIJALNO- SOCIOLOGIA kao kreativni subjekt gradi unikatni

KULTURNI dozivljaj istog dela koji je zbir ko-
PsIHICKO- iranj indivi -psihic

/ inpvipuarny \_PSIHOLOGIA dlrz'i.n]a ha 1r1d1v1due.11no. }.)S'lth.l.(OIn,

socijalno-kulturnom i civilizacijsko-
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univerzalnom planu. Predmeti pojedinacnih disciplina: psihologija, sociologija i
estetika muzike, u potpunosti odgovaraju nivoima kreativnog subjekta. Sociologija
muzike obraduje podrudje socio-kulturnog sloja kreativnog subjekta.

Vanmuzicki sadrzaj

Pored muzickog sadrzaja, muzicko delo sadrzi i vanmuzicki sadrzaj. Sustina
vanmuzickog sadrZaja je znacenje koje delo dobija u interakciji sa kreativnim sub-
jektom. Otvorenost muzickog dela za razliCite dozivljaje i tumacenje njegovog mu-
zickog sadrzaja od prvog (kompozitorskog) do poslednjeg modusa (publika) otva-
ra prostor i za interakciju muzike i drustva, odnosno interakciju muzi¢kog sadrzaja
i oblika na sociokulturnom nivou kreativnog subjekta.

Mugzicka kultura

Muzicko delo je kao takvo deo opstijeg koncepta muzicke kulture. Ono je funda-
ment oko kojeg se konstruise muzicka kultura. Kao 8iri koncept muzicka kultura
obuhvata sve drustvene institucije koje smo vec¢ nabrojali u opstoj klasifikaciji: obra-
zovanje, nauku, izvodenje, organizovanje muzickih dogadaja, produkcije, distribu-
cije preko elektronskih medija i interneta i nosaca, muzicku kritiku i publicistiku, i
udruzenja kompozitora i muzicara (Dijagram 25).

Dijagram 25
Muzicko delo i muzicka kultura

MuzICKO
OBRAZOVANJE

IZVOPACKI
ANSAMBLI

(SKOLE, (KAMERNI,
FAKULTETI, FILHARMONTIJE,
SEKCIJE ITD.) OPERE, HOROVI)
VA 4 / S
\ NIMANJE

NAUKA (MUZICKE

(INSTITUTI, PRODUKCIJE,
AKADEMIJE, AUDIO I VIDEO
CASOPISI, STUDIJA)
KONFERENCIJE

MuzICKA
KRITIKA I
PUBLICISTIKA

DISTRIBUCIJA
(ELEKTRONSKI
MEDIJI T INTERNET,
PRODAJA NOSACA
PLOCA, CD, DVD

UDRUZENJA
(KOMPOZITORA,
IZVODACA,
PRODUCENATA,
KOLEKTIVNA
UDRUZENJA ZA
ZASTITU AUTORSKIH I
SRODNIH PRAVA)

IMPRESARIJA,
MARKETING)
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Dijagram 26
Muzicka kultura i drustvene institucije

<
\l

)
N

NAUCNO- N 7Y

OBRAZOVNE / \
INFORMACIJSKO-

KOMUNIKACIJSKE

PoOLITICKO-
PRAVNE

Drugim re¢ima prikazana mreza muzickog dela i institucija po sistemu svi pre-
ma svima oblikuje savremenu muzicku kulturu. Na ovaj nacin je omoguceno defi-
nisanje termina muzika u uzem i Sirem znacenju. U uzem znacenju muzika ce biti
skup (zbir) svih muzickih dela u istoriji covecanstva, u Sirem muzika je sinonim za
muzicku kulturu. Prema tome sociologija muzike razmatra prikazanu mrezu odnosa
izmedu muzickog dela i muzickih institucija kroz prizmu sociokulturnog nivoa
kreativnog subjekta.

Posto su muzicke institucije deo Sireg okruzenja, i muzicku kulturu mozemo da
posmatramo kao rezultat interakcije na jednom jo$ opStijem nivou odnosa muzicke
kulture i drustva, odnosno drustvenih institucija (Dijagram 26).

Muzicki modeli

Ova interakcija svih faktora koji oblikuju muzicko delo dovodi do pojave kul-
turnih odnosno muzickih modela koji su od posebnog znacenja za sociologiju muzi-
ke. Oni imaju dominantnu zanrovsku karakteristiku, odnosno mozemo da kazemo
da je muzicki zanr rezultat interakcije unutrasnjih i spoljnih faktora u oblikovanju
muzickog dela. Zanrovi su slika kulturnog modela u kojem pored muzickih karak-
teristika i karakteristika okruzenja, spada i ukupno ponasanje kreativnog subjekta
(autora, izvodaca, producenta, publike) ukljucujudi i igru, odredene pokrete, izra-
Zavanje emocija, seksualnost, scenografija, kostimografija, jelo, pice, ¢ak i kod odre-
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denih Zanrova i psihoaktivne supstance (PAS). Kulturni, odnosno muzicki model,
moze da se razlikuje i na supzanrovskom nivou, do nivoa pojedinacnih dela, koja
postaju egzemplarna zbog veoma specificnog znacenja (na primer posmrtni mars iz
Betovenove Pete simfonije koji kao model produZava kod Sopena i Malera). Zato je
muzicki zanr direkini odraz Zivotnog stila pojedinca, odnosno drustvenih slojeva.

Ova kategorizacija produzava se na dubljem nivou muzickih stilova koji se isto
tako mogu tretirati kao muzicki, odnosno kulturni modeli. Zivotni stil jo§ vise od-
govara konceptu muzicki stil koji se pretvara u muzicki model. Rokoko, klasicizam,
romantizam itd., svi imaju jasno naznacene karakteristike koje su bile identifikator
za odredeni zZivotni stil (nacin zivljenja). Zato kad se kaze da mi razlicito doZivlja-
vamo muziku iz proslosti nego njeni savremenici, misli se na promenu senzibiliteta
ljudi razlicitih istorijskih perioda. Muzi¢ki model istog stila moze da pretrpi prome-
ne u kojima muzicki sadrzaj dobija potpuno novo znacenje i funkciju. Zato muzicki
model postaje jedno od centralnih pitanja odnosa drustva i muzike odrazavajuci
sve karakteristike za koje se interesuje sociologija muzike. Na ovaj nacin sociologija
muzika moZe da istrazuje interakciju drustva i muzike kroz razli¢ite prizme muzic-
kog dela, sociokulturnog konteksta kreativnog subjekta i muzickog modela.

Odredenje kategorije muzickog modela pre svega podrazumeva da je muzika u
osnovi akusticki fenomen. U razmatranju modusa muzickog dela mi smo isto tako
ukazali da postoje tri realnosti u kojima se realizuje muzicko delo: akusticka, psiho-
akusticka i elektroakusticka, i da se one u velikoj meri podudaraju ali nisu iden-
ticne. S druge strane, danas vec¢ standardno u elektronskim medjijima pored audia
postoji i komplementarni video, koji sinkreticno povezuje oba medija, cak se moze
reci da u vedini slucajeva muzickih videa (klipova, spotova) muzika je komplemen-
tarna veoma sloZenim vizuelnim poduhvatima. Ipak, vizuelni elementi nisu uopste
novina u celini muzickog dela, jer izvodenje muzickog dela je oduvek bilo ritual u
kome su se kombinovali akusticki i vizuelni elementi. Sa pojavom zvucnih nosaca
samo prividno je prekinuta audiovizuelna veza jer su vizuelne asocijacije opet pri-
sutne i u trenutku kada samo sluSamo neki zvucni nosac. To znaci da ne postoji
izolovano akusticki muzicki primer, on je uvek povezan sa nekom slikom. Muzika
XX veka sadrzi i celu kategoriju vizuelne muzike, u kojoj u potrazi za originalnoscu,
u trenutku kada su bila iscrpljena sva akusticka muzicka sredstva, poseZe se za vi-
zuelnim elementima koji su oduvek bili deo akusticko-vizuelnog ¢ina izvodenja
muzike. Zato su vizuelni aspekti muzike prisutni kroz viSe tema koje obraduje soci-
ologija muzike.

Pored predmeta za oblikovanje discipline veoma vazan je i metod istrazivanja.

Metod

Kao sto smo rekli metod sociologije muzike proizlazi iz metoda sociologije. Ona
podjednako koristi i kvantitativne i kvalitativne metode. Sociologija je medu prvim
disciplinama, paralelno sa psihologijom, koje su pocele sa metrijskim (merenje) is-
traZivanjima, koji po svojoj prirodi pripadaju kvantitativnim metodama. Anketni
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upitnici koji se danas svakodnevno koriste za istrazivanja javnog mnenja jedan su
od instrumenata koji je razvijen u sociologiji i koji neprestano prolazi kroz rafini-
ranje i Sablonizovanje pitanja. Medutim sociologija podjednako koristi i kvalitativne
metode koje su neophodne pre svega zbog humanog karaktera materije, sa velikim
brojem pojedinacnih duhovnih fenomena koji nisu prikladni za kvantifikaciju. Veli-
ki deo pitanja vezanih za kvantitativne i kvalitativne metode obradili smo u knjizi
Istrazivacke metodologije (ve¢ smo je pomenuli) tako da je ona u celosti referentna i za
metode sociologije, odnosno sociologije muzike.

U toj knjizi nismo pomenuli baznu teoriju (engl. grounded theory, GT; upotrebili
smo prevodni ekvivalent bazna jer smisao GT je da se postavi teorijska i prakti¢na
baza). GT se najviSe vezuje uz imena Barnija Glasera (Barney Glaser) i Anselma
Strausa (Anselm Strauss) koji su je razvili podetkom Sezdesetih godina XX veka.
Prema autorima ona se suprostavlja pozitivistickim pristupom i trazi inovativna re-
Senja posebno za svaku empirijsku situaciju kretajudi se od kodova kao indikatora,
preko koncepta koji su grupisani kodovi, kategorija (grupisani koncepti), do teorije
koja treba da grupiSe kategorije u teorijske modele istrazivanog predmeta. Domi-
nantno kvalitativni pristup ima svoje posebnosti u sistemu kodiranja i konceptu-
alizacije.

U mnostvo pristupa obrade socioloskih problema pripada i etnometodologija.
Njen tvorac Harold Garfinkel zasniva svoj pristup prema pretpostavci da su dru-
Stvene pojave samogenerisuci (engl. self-generating) fenomen kome ne moze da se
pristupi na osnovu prethodnih saznanja, empirijske generalizacije ili formalno
strukturisanih sistema. Prema Garfinkelu metod oznacava nacin prema kome ¢lano-
vi zajednice reSavaju svakodnevne situacije. U nasem metodoloskom smislu etnome-
todologija upotrebljava konverzaciju sa ucesnicima i njihovo posmatranje u svako-
dnevnim situacijama, i zato je svrstavaju u grupu kvalitativnih pristupa.

Izbor metoda kao i kod drugih disciplina odrazava veliku lepezu razlicitih teo-
rijskih 8kola i smerova. Sociologija muzike u ovom smislu samo preuzima ono sto
je vec postavljeno i razradeno u opstoj sociologiji, pa prema tome pristupi razliti¢ih
teorijskih smerova u sociologiji imace i svoj direktni odraz u sociologiji muzike.

Mi smo ve¢ naglasili da je ova knjiga jedan vid kompilacije i da u njoj ¢esto kori-
stimo kombinovani pristup uz, koliko je moguce, komentare o dobrim stranama i
slabostima pomirenja razlicitih i neki put suprostavljenih smerova. Ovo ne sma-
tramo kao metodolosku nekonzistentnost, posebno u jednom ovakvom udzbeniku
koji ujedno predstavlja i bazicni teorijski rad o sociologiji muzike.

Neodvojivo pitanje od teme — predmet i metod, jeste i pokrivanje problema u
srodnim teorijskim podrudjima, odnosno odnos sociologije muzike i ostalih srodnih
disciplina koje se bave muzickim fenomenom.

Sociologija muzike i ostale discipline
Savremena nauka izobiluje preklapanjem disciplina, interdisciplinarnim po-

drudjima i u nekim slucajevima nekriticnim preuzimanjima oblasti iz drugih disci-
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plina. Oblikovanje pojedinacno razgranicene naucne discipline je teorijski nemo-
guce jer svaka disciplina koristi, odnosno mora da koristi gotova saznanja iz drugih
naucnih podrucdja, ¢ime pocinje proces pretapanja i uzajamnog nadopunjavanja. U
nekim slucajevima to je dovoljan razlog za proglasavanje primarnosti i dominacije
jedne discipline iznad drugih, sto dovodi do brojnih metateorijskih rasprava i kriti-
ka. Svakodnevno se javljaju nove discipline koje definiSu meduprostor, posebno sto
se drustveni fenomeni sa svoje strane racvaju, razvijaju i rasitnjavaju u delove koji
nisu postojali dosada. Dovoljno je da pogledamo samo muzicki fenomen, koji je do
kraja XIX veka jos imao izvesnu zanrovsku i stilsku konzistentnost sto se ogledalo u
broju muzickih modela, i da uporedimo stanje i broj modela na pocetku novog
milenijuma.

Stanje fenomena prati i stanje u nauci. Posto su iscrpljene varijante za nova si-
stemska reSenja, naucna istrazivanja su koncentrisana na pronalazak nisa (engl.
niche) u kojima je metodoloska konzistentnost razvijena na mikroplanu. Ovo otva-
ra problem integracije svih tih mikrosistema u jednu ve¢u kompaktnu teoriju.

U daljem razmatranju mi ¢emo izdvojiti discipline sa kojima sociologija muzike
ima dodirne tacke. U dijagramu 27 smo nabrojali najveci deo tih disciplina od kojih
od nekih koristi gotova saznanja, sa nekim deli podrudja istrazivanja fenomena, a sa
nekim ima spor oko primarnosti podrudja teorijskog interesa.

Dijagram 27
Sociologija muzike i srodne discipline

MUZIKOLOGIJA
(ISTORIJA

ZIKE)
NovA
M UZIKOLOGI]

ANTROPOLOGIJA

\ (ETNOLOGIJA)

STUDIJE KULTURE
(KULTUROLOGIA)

PSIHOLOGIJA

MUZIKE
PEDAGOGIJA

MUZIKE
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Sociologija muzike se izdvoja od filozofije, odnosno estetike muzike kao samo-
stalna disciplina u XIX veku. Kao Sto ¢emo kasnije videti u kratkom istorijskom
pregledu, jos od prvih radova u antici, socioloski i filozofski problemi su razma-
trani kao jedna celina Sto ¢e ostati norma sve do oblikovanja sociologije kao disci-
pline sredinom XIX veka. I pored toga veliki deo filozofskih radova o muzici do
danas pokrivaju i podrudje sociologije muzike.

Sli¢na situacija prati i odnos sociologije muzike i muzikologije shvac¢ene u uzem
smislu kao istorija muzike. Prve rasprave o istoriji muzike (Wolfgang Caspar
Printz, Historische Beschreibung der edelen Sing- und Kling-Kunst, Niethens, Dresden,
1690; Giovanni Andrea Angelini Bontempi, Historia musica, Constantini, Perugia,
1695; Bourdelot/Bonnet, Histoire de la musique et de ses eff ets, Depuis son origin jusqu’a
présent: & en quoi consiste sa beauté., Cochart, Paris, 1715) neminovno sadrze i soci-
jalnu istoriju muzike.

Definisanje muzikologije, odnosno muzicke nauke (Adler upotrebljava rec
Musikwissenschaft) zaokruzuje se Adlerovim (Guido Adler) esejom ,, Podrudje, me-
tod i cilj muzikologije” (Umfang, Methode und Ziel der Musikwissenschaft) obja-
vljenog u 1885. godini. U ovom eseju muzicka nauka je podeljena na istorijske i
sistemske discipline, a u sistemskoj grupi pod D postoji i muzikologija, koja prema
Adleru istrazuje i uporeduje (komparacijom, termin iz kog ¢e biti izvedena kompa-
rativna muzikologija) etnografske materijale (Adler upotrebljava re¢ Ethnograpi-
shen Zwecken — etnografski ciljevi). Komparativna muzikologija Berlinske Skole
(Carl Stumpf, Erich von Hornbostel) vodi prema stvaranju novog termina etnomuzi-
kologija koji prvi put koristi Jaap Kunst 1950. godine (A Study of the Nature of
Ethnomusicology, Its Problems, Methods, and Representative Personalities).

Ovo dovodi do dvojnog preklapanja podrucja muzikologije, odnosno etnomu-
zikologije sa sociologijom muzike. S jedne strane istorija muzike, koja se tradicio-
nalno indentifikuje sa muzikologijom, jeste istorija muzicke kulture, odnosno isto-
rija civilizacija (socijalna istorija), Sto prema odredenju predmeta drustva pripada
sociologiji. I kulture i civilizacije ne mogu biti objaSnjene bez upotrebe koncepta i
metodoloskih alatki koje dolaze iz podrudja sociologije. Jos vedi akcenat na
podrucdje drustvenog okruzenja je evidentan u etnomuzikologiji u kojoj veoma jed-
nostavni muzicki materijali i oblici dobijjaju smisao samo u okviru odredenog
drustvenog konteksta.

Zanrovsko ra¢vanje muzike XXI veka dovodi do pojava supzanrova koji se pre-
ma pretrazivadima na internetu broje u stotinama. Ipak u mnogim slucajevima
razlike su samo nominalne, jer na muzickom planu muzicki modeli su identi¢ni.
Osnovne razlike ovih supZanrova su izvedene kroz poziciju vanmuzickog sadrzaja,
odnosno znacenja muzickih modela.

Povrh svega je i kontroverzno pitanje Sta pokriva etnomuzikologija. Ona svaka-
ko ne pokriva dzez, veliki deo urbane popularne muzike, alternativne Zanrove i
posebno nove kategorije muzaka.

Pokusaj da se resi problem definicije predmeta etnomuzikologije i da se otvori
vedi prostor za analizu svih Zanrova dovodi do pojave studija kulture. One su jo$
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bliZe sociologiji, odnosno sociologiji kulture/muzike. Sociologija kulture koja se javlja
i pod nazivom kulturologija, sa veoma jasno odredenim socioloskim pristupom, jeste
disciplina koja akcent stavlja na obradu odnosa umetnosti i drustva. Prema nasem
shvatanju termin sociologija kulture je veoma pogodan teorijski naziv, jer u tom
smislu sociologija muzike bi bila jedna od supkategorija razlicitih oblika ljudske
kulture.

Od sedamdesetih godina XX veka javlja se i koncept nova muzikologija koji nije
jasno predmetno i metodoloski razgranicen, $to u izvesnom smislu vazi i za ostale
discipline koje okruzuju sociologiju muzike. Mi smo ga ukljucili u nas dijagram
zbog toga Sto on na svojevrstan nacin povezuje viSe disciplina: studije kulture, este-
tiku, antropologiju i sociologiju. Nova muzikologija se ¢esto tumaci i kao reakcija
prema pozitivistickoj sociologiji muzike. Medutim, njen interes za podrucja koja ra-
nije nisu bila zastupljena i u muzikologiji i u sociologiji muzike, kao na primer rodne
studije, feminizam, postkolonijalne studije i studije manjina, doprinose Sirenju
shvatanja problema muzickog fenomena.

Sociologija kulture ima dodirne tacke i sa kulturnom antropologijom, $to je odraz
veceg sukoba misljenja oko preklapanja polja antropologije i sociologije. Antropolo-
gija obuhvata vise pojedinacnih disciplina: arheologija — materijalna kultura proslo-
sti, fizicka antropologija — evolutivne karakteristike Covecanstva, lingvistika i po-
sebno onomastika i toponimija, kulturna antropologija i etnologija/etnografija.

Problem sa definicijama etnologije i etnografije i njihov odnos prema kulturnoj
antropologiji samo pojacavaju ukupnu neusaglasenost teorija i teritorija koje pripa-
daju pojedinim disciplinama. Uobicajeno objasnjenje razlike etnologije i etnografije
je da se etnologija bavi kulturama naroda (etnickih zajednica), a da je etnografija sa-
kupljanje materijala na terenu, odnosno deskripcija pojedinacnih slucajeva. U ovak-
vom konceptu etnologija je zaduZena za formiranje teorije na makroplanu, dok se
etnografija bavi sakupljanjem materijala na mikroplanu.

Izmedu objasnjenja o razlicitosti teorijskih podrudja antropologije i sociologije,
nalazimo tumacenje da je antropologija disciplina koja se bavi ljudskom proslos¢u
dok sociologija istrazuje sadasnjost. U literaturi se susrece i termin sociokulturna
antropologija koja je jo$ jedna od mnostva segmentiranih klasifikacija.

U istom smislu u mreZi disciplina koje pokrivaju ovaj srodni prostor je i kulturna
geografija. I pored interesa u XVIII veku da se muzicke razlike tumace geografsko/
klimatskim uslovima, muzicka geografija nije razvijena kao posebna disciplina.

Razvoj ekonomije kao teorijske discipline posebno je intenziviran u XVIII veku
(Adam Smith), ¢ime je otvoren jos jedan prostor za preklapanje ekonomskih i socio-
loskih problema koji su grani¢ni, odnosno veoma bliski jedni drugima. U tom
smislu Veberova sociologija muzike je rezultat suprostavljanja ekonomskim tumace-
njima, koja su deo opste nauc¢ne klime krajem XIX veka. Sociologija muzike i muzi-
konomija dele zajednic¢ku sudbinu zbog socioekonomske povezanosti istrazivanih
podrugdja, tako da se Cesto susrecemo sa spajanjem oba podrucja (kao na primer vec
navedeni SES, odnosno socioekonomski status). U celini sociologija muzike i muzi-
konomija imaju veliki nivo srodnosti. Drustvenost coveka je rezultat ekonomicnosti u
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izboru alternativa (racionalni licni interes) — dominantna kategorija koja odreduje
ljudsko ponasanje u konkretnim situacijama.

U nasoj definiciji muzikonomije'® svrstali smo i marketing muzike, koji izmedu
ostalog direktno koristi socioloske metode istrazivanja javnog mnenja. Marketing
koji kombinuje istraZivanja iz nekoliko disciplina da bi dobio podatke o kretanjima
u ukusu i preferencijama odredenih ciljnih grupa, odnosno da bi odredio interes
potrosaca za odredene proizvode i usluge, daje neocekivano veliki broj podataka
koji su korisni za istrazivanja sociologije muzike. Koris¢enje muzike u marketinske
svrhe najbolje ilustruje muzak koja kao prostorno okruzenje treba da pojaca interes
kupaca za proizvode i usluge u odredenom zvucnom okruZenju. Demografski
podaci koje koristi marketing su preuzeti iz kombinacije geografskih i socioloskih
istrazivanja. Medutim marketing razvija i usavrSava i svoje alatke koje su podjed-
nako primenljive i u sociologiji muzike.

Psihologija i sociologija muzike imaju manje problema sa razgranicenjem srod-
nih teritorija. Ve¢ smo ukazali da sociologija muzike uzima u obzir bioloske i psi-
hicke karakteristike ¢oveka. Isto tako u metodoloskom smislu, kako smo ve¢ rekli,
metrijske (psihometrijske i sociometrijske) tehnike su se razvijale paralelno i direktno
su doprinele usavrsavanju statistickih postupaka odnosno analizi kvantitativnih
podataka.’* Psihoakustika, koja je granicna disciplina izmedu akustike i psihologije,
u istom smislu pomaze sonologiji, i time sociologiji muzike.

Sonologija doseze i do teritorije drustva jer je fenomen muzike smesten u tri
zvucne realnosti (akusticka, psihoakusticka i elektroakusticka). Veoma neuobica-
jeno preklapanje izmedu sociologije muzike i sonologije imamo u Veberovoj socio-
logiji muzike gde se obilato koriste podaci iz akusticke i psihoakusticke teorije
(Helmholc). S druge strane, sonologija pokriva i problem zvucnog zagadenja, ka-
rakteristican za savremeno zvucno okruzenje u kojem se javljaju zvucni intenziteti
za ¢ovecanstvo potpuno nepoznati do pre jednog veka (osim u situacijama elemen-
tarnih nepogoda, vulkana, zemljotresa, gromova). Ekoloska dimenzija je samo jedan
aspekt razvitka elektroakusticke realnosti koja ima svoje konsekvence u zvu¢nom
okruZenju ¢oveka u novom milenijumu.

Veoma blisko podrudje je i pedagogija muzike koja prati sociologiju jos od prvih
rasprava o obrazovanju i obrazovanju dece u antickom periodu (Damonov Areopa-
giticus). U celini mozZe se reci da je preklapanje korisno i za obe discipline u kojem
pedagogija koristi faktore drustvenog okruZenja da bi objasnila fenomene iz njenog
podrucdja interesa.

Politicke nauke koje ulaze u podrudje drustvenih disciplina koje se bave proble-
mima politickih sistema i politickih subjekata (partije) sledece su polje preklapanja
sa sociologijom muzike. Razliciti politicki sistemi imaju i razlicitu distribuciju moci
uredenja drustva i u tom smislu kulture. Kulturna politika koja u savremenim demo-
kratijama pripada podrudju vladinih ingerencija (deo zemalja u svetu ima i posebna

10y, D. Buzarovski, Muzikonomija, op. cit.
11 D. Buzarovski, Istrazivacke metodologije aplicivane u muzikologiji, op. cit., 43.
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ministarstva za kulturu), tema je od interesa i za sociologiju muzike jer je ona jedan
od bitnih faktora oblikovanja okruzenja muzickog fenomena. Zato je analiza kul-
turne politike veoma cesta tema u sociomuzikoloskim raspravama. Teme kao na
primer muzika i revolucija su jedne od prvih koji se javljaju jos pocetkom XX veka
(Lunacarski), posebno zbog koris¢enja muzike u politicke svrhe, najcesce u totali-
tarnim rezimima. Totalitarni rezimi su oduvek bili primer velikih drzavnih ulaga-
nja u kulturi i umetnosti kao mehanizam kontrole i oblikovanja javnog mnjenja.

Rezimirajuci deo o preklapanju polja interesa sa razlicitim prirodnim, drustve-
nim i humanistickim disciplinama Zelimo da istaknemo stav da je sociologija muzi-
ke klju¢na disciplina u shvatanju uticaja okruZenja na muzicki fenomen. Danasnja
muzikologija je nezamisliva bez saznanja i metodoloskih postupaka koji dolaze iz
podrudja sociologije muzike. Postujudi interdisciplinarnost kao neizbezni uslov sa-
vremene nauke, uvek moramo da imamo u vidu da je sociologija muzike, zajedno
sa estetikom muzike, psihologijom muzike, muzikonomijom i sonologijom, bazi¢ni
teorijski korpus disciplina bez kojih je nemoguce shvatanje veoma kompleksnog i
dinamic¢nog muzickog fenomena XXI veka.

Kratak istorijski pregled

Prvi teorijski radovi o muzici u antici imaju izrazenu sociolosku orijentaciju.
Platonova DrZava i Zakoni sadrze brojne reference iz sociomuzikoloskog podrudja u
kojima je krajnji cilj vaspitanje omladine putem regulisanih muzickih obrazaca.
Muzika i muzicari imaju dvojni status: posto muzika proizlazi iz pitagorejskog
boZanstvenog numerickog reda (nebesna muzika), oni koji shvataju tu vezu
(mugzikolozi) su iznad onih koji izvode ovozemaljsku muziku (muzicari). Zato
muzicari imaju nizi drustveni status (u Gozbi, muzicari su poslati kod Zena, da bi
oni mogli da vode ozbiljne razgovore). Aristotel koji samo nadopunjuje Platonove
konstatacije, zaokruZuje i jasno upotrebljava koncept mimesis koji je u najrazlicitijim
oblicima ideje muzike kao podraZavanje prisutan do danas. Kod Aristotela koncept
podrazumeva podrazavanje emocija, medutim u kasnijem razvitku ideja muzika
kao podrazavanje otvara podrudje za sve dogadaje iz ljudske okoline. Velika novi-
na kod Aristotela je postavljanje muzike kao vestine koja ispunjuje slobodno vreme,
odnosno dokolicu. Dokolica je jedna od posebno vaznih tema sociologije kulture jer
po sebi sadrzi interes i uSes¢e pojedinca u razli¢itim oblicima kulturnih, odnosno
umetnickih dogadaja.

Druga velika sizma, odnosno reformacija u XVI veku, reafirmise teme o muzici i
drustvu i posebnog statusa muzike u religijskoj sluzbi. Jedni je brane (Luter), drugi
unistavaju orgulje (Kalvin), ali definitivno kod svih se uvodi kongregacijsko peva-
nje kao veoma vazan drustveni ¢in. Slededi vek donosi eksploziju italijanske opere,
koja se slobodno moze nazvati prvom masovnom kulturom koja se u nekoliko de-
cenija prosirila kroz celu Evropu i postala najpopularniji umetnicki medjij. Ona je
bila stimulativna i za teorijsku misao u kojoj se otvara vise novih socioloskih pita-
nja: poreklo muzike, geografska inferiornost odredenih muzickih kultura posebno
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zbog klimatskih uslova (na primer Mersenova diskusija u Univerzalnoj harmoniji,
1636-1637, o nacionalnim i geografsko-klimatskim uslovima, koji stvaraju razlike u
nacionalnim stilovima), pogodnost jezika (sociolingvisticki aspekti) za oblikovanje
muzickog izraza i drustveni status muzicara (na primer Marcelov traktat Teatar u
modi, 1720., gde su ironi¢no obradeni sve profesije teatarsko-muzickog spektakla —
poet, kompozitor, kastrat, pevica, pevi¢ina majka, orkestarski muzicari, scenski rad-
nici itd.). Veliki deo socioloskih tema su deo estetickih rasprava, posebno u grupi
enciklopedista (Ruso, Didro, Dalamber).

Odvajanje sociologije od filozofije kao posebne discipline se vezuje sa pozitiviz-
mom Ogista Konta. U slede¢em periodu Karl Marks, Emil Dirkem, Herbert Spenser
i Maks Veber definitivno oblikuju disciplinu odredujuci podrudje i metod. Dirkem i
Spenser vaze za osnivace funkcionalistickog pristupa, Marks postavlja drustvene
odnose kroz prizmu sukoba interesa, a Veber je poznat po kritici kvantitativnih
(ekonomskih) tumacenja socioloskih fenomena, posebno posle velikog odusevljenja
sociometrijskim postupcima sredinom XIX veka.

Herbert Spenser obraduje muziku u tekstu ,,O poreklu i funkciji muzike” (On
the Origin and Function of Music) objavljenog u oktobru 1857. (Fraser’s Magazine).
Tema koja je ve¢ bila veoma aktuelna u XVIII veku, razmotrena je u duhu njegovog
strukturalnog funkcionalizma koji je u slucaju muzike izveden kroz biologisticke
principe.

Mi imamo ovde princip koji je u osnovi svih vokalnih fenomena, ukljucujudi i muzicke, i

.....

svaka razlicna kontrakcija od ovih misica, utice na razli¢ite odgovore vokalnih organa;
svaki razlicni odgovor vokalnih organa stvara promenu u emisiji zvuka; on prati vari-
jacije glasa kao psiholoski odgovor razlicitih osecanja; on prati svaku promenu ili modu-
laciju kao rezultat prolaznih emocija ili senzacija; i on prati objasnjenje u kojem sve vrste
vokalnih izraza moraju da budu posmatrani kroz opstu relaciju mentalnih i misi¢nih
uzbudenja. (str. 21 3/13)

Marks i Engels se veoma malo bave umetnostima, medutim izvedeni marksizam
iz njihovih radova, veoma brzo, posle Oktobarske revolucije i formiranja Sovjetskog
Saveza, dobija veliki broj radova koji povezuje muziku i drustvo. Jedan od prvih
koji muziku posmatra kroz marksisticku prizmu odnosa sa drustvom je komesar za
obrazovanje Lunacarski. U duhu pokreta i vremena on otvara ve¢ pomenutu temu
muzike i revolucije koja ¢e udi u standardni repertoar velikog broja eklektickih ra-
dova sledecih decenija. Dijalekticki materijalizam, u kojim se definicije kulture obli-
kuju na partijskim kongresima, posebno je odrazen u delu Muzicki oblik kao proces
Borisa Asafjeva koji ¢e biti jedan od velikih kriticara — formalizma, dekadencije, burzo-
askog pristupa dela savremenih sovjetskih kompozitora (misli se na Sostakovica). Prema
Asafjevu, svaki drustveni period je odrazen koriS¢enjem odredenog muzickog in-
tervala (na primer kvarta postaje interval Francuske burZoaske revolucije, seksta
romantizma, povecana kvarta-umanjena kvinta interval ruske petorke, kvinta fran-
cuskih impresionista). Socijalisticki realizam koji u potpunosti prihvata teoriju
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odraza (podrazavanja) je osnova Zdanovljevih kritika na partijskim kongresima u
kojima su Zrtve Prokofjev, Sostakovi¢ i Hadaturjan. Posle Drugog svetskog rata iz-
medu zapaZzenijih teoreticara koji pokusavaju da podignu teorijski nivo rasprava je
svakako Zofja Lisa u ¢ijim esejima se preplicu esteticke i socioloske teme.

Pocetkom veka je i nedovrSena rasprava Maksa Vebera Racionalne i drustvene
osnove muzike (Die rationalen und sociologischen Grundlagen der Musik) koja je
posthumno objavljena 1921. godine (Drei Masken Verlag, Munich). Ova rasprava je
karakteristi¢cna po svom sociologizimu u kojem Veber karakteristike razvoja muzic-
kog materijala (intervali, ritam, harmonija, melodija, instrumenti) objasnjava kao
rezultat socijalne akcije racionalnog ljudskog ponasanja. Veberov diskurs pre svega
koristi akusticka i psihoakusticka istrazivanja koja su intenzivirana Helmholcovim
radom O osetima tona kao psiholoska osnova teorije muzike (1875). Jos na samom pocet-
ku rasprave jasno je prikazana linija po kojom se krece ovaj rad Vebera.

Cela racionalizovana muzika pociva na oktavi (vibracija u proporciji 1 : 2) i njenoj podeli
u kvintu (2 : 3) i kvartu (3 : 4) i konsekvetne dalje podele prema formuli n / (n + 1) za sve
manje intervale od kvinte. Ako neko se krece navise ili nanize u krugovima kvintama
najpre kruzno u oktavama, a onda prema kvintama, kvartama ili neke druge sukcesivno
odredene odnose, stepeni ovih podela, nece nikad da se sretnu na istom tonu, bez obzira
koliko dugo produzavamo sa ovom procedurom. Dvanaest savrSenih kvinta (2 : 3) su
vece za pitagorejsku komu od sedam oktava koje bi trebalo da budu jednake (1 : 2). Ovo
nepromenljivo stanje stvari, zajedno sa faktom da su oktave sukcesivno deljive samo u
dva nejednaka intervala, formira fundamentalno jezgro za sve fakte muzicke raciona-
lizacije. Zato ¢emo najpre razmotriti muziku kroz ovaj osnov. (str. 3)

Novina u Veberovoj nedovrsenoj raspravi je ukljucivanje novih saznanja o van-
evropskim kulturama koje dolaze iz istrazivanja tadasnje komparativne muziko-
logije. Ipak jedan od najvecih problema ovog rada koji se cesto navodi kao pocetni
u oblikovanju discipline sociologije muzike je njegovo ogranicenje na muzicke peri-
ode iz proslosti. Dvadeset prvi vek i posebno muzicko okruzenje u kojem je ziveo
Veber, kasni romantizam, impresionizam, ¢ak i prva zapazenija dela Stravinskog i
Senberga, daleko su od interesa njegove sociologije muzike.

Zato u teorijskim radovima Adorna (Theodor Wiesengrund Adorno, 1903-1969),
kome je dat atribut rodonacelnika sociologije muzike, savremeni kompozitori i kre-
tanja u savremenoj muzickoj kulturi, ukljucujudi i pojavu radija i masovne kulture,
zauzimaju veoma vazno mesto. Sociologija muzike je prisutna kroz njegov veoma
bogat teorijski opus ukljucujudi i dela kao Sto je Filozofija nove muzike, koja imaju
filozofski format. Kao pripadnik tzv. Frankfurtske Skole, u kojoj je pored njega i
viSe istaknutih filozofa (Maks Horkhajmer, Herbert Markuse, Valter Benjamin i
Erih From), on ucestvuje u oblikovanju socijalne teorije koja je prisutna i u njegovim
raspravama o muzici. Ono $to je za nas svakako od izuzetne vaznosti je njegov inte-
res za muziku i muzi¢ku kulturu posebno imajuéi u vidu da je on posedovao solid-
no muzicko obrazovanje i verovatno neostvaren san da postane kompozitor.
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Adorno nije napisao kompakino delo koje bi bilo posveceno sociologiji muzike
(ako u jednom veoma rasirenom konceptu ne smatramo da je to Filozofija nove muzi-
ke), te su njegovi socioloski stavovi sadrzani u veéem broju eseja i predavanja. Ova-
ko sakupljeni opus koji se Stampa pod naslovom Sociologija muzike (Einleitung in die
Musiksoziologie, Uvod u sociologiju muzike, Suhrkamp, Frankfurt am Main, 1962
engleski prevod je Introduction to the sociology of music, The Seabury Press, New
York, 1976.) pokriva veoma Sirok spektar teorijskih problema kojima ce se baviti
sociologija muzike: od pozicije muzicara u drustvu, funkcije muzike, do pitanja teh-
nologije (radio), masovne kulture, opere, kamerne muzike, nacije itd.

Uz Adornovo Cesto se pominje i ime Alfonsa Zilbermana (Alphons Silbermann,
1909-2000) koji daje svoj doprinos brojnim tekstovima o sociologiji muzike i pojavi
novih medija. Jedna od prvih rasprava koji nosi naslov Sociologija muzike je rad au-
strijskog, kako ga nazivaju, sociomuzikologa Kurta Blaukopfa (Kurt Blaukopf, 1914
1999) obljavljena u Becu 1950.: Sociologija muzike (detaljnije Uvod u osnovne pojmove sa
posebnim osvrtom na sociologiju tonskog sistema, nem. Musiksoziologie. Eine Einfiihrung in
die Grundbegriffe mit besonderer Beriicksichtiqung der Soziologie der Tonsysteme). Izmedu
zapazenijih rasprava koje teZze da budu kompletne sociologije muzike je i Kadenova
(Christian Kaden, 1946-2015) objavljena u Berlinu 1984. godine (Musiksoziologie).

Ivo Supicic je jedan od najvecih autoriteta na bivsim jugoslovenskim prostorima
objavivsi jos 1964. godine u Zagrebu rad Elementi sociologije muzike. Kao Sto smo
napomenuli u predgovoru, ova knjiga je preradena i proSirena 1987. godine i obja-
vljena pod naslovom Muzika u drustvu: Vodic kroz sociologiju muzike. Ubrzo, pocet-
kom sedamdesetih pocinje i izdavanje Casopisa International Review of the Aesthetics
and Sociology of Music u Zagrebu koji je odigrao posebnu ulogu u afirmaciji socio-
muzikoloskih tema ne samo na nasim prostorima, nego i Sire u evropskoj i svetskoj
muzikologiji.

Ulaz popularnih Zanrova i posebno dzeza u muzikolosko polje interesa uglav-
nom tece kroz socioloske rasprave koje se intenziviraju od sedamdesetih godina XX
veka pa nadalje. Najbrojniji radovi o popularnim Zanrovima i dzezu dolaze iz SAD
u kojoj sociolog Pol Lazarsfeld (Paul Lazarsfeld) jos u toku cetrdesetih realizuje
sistemska kvantitativna istrazivanja o muzickoj industriji. Godine 1978. Sajmon Frit
(Simon Frith) izdaje Sociologiju roka (The Sociology of Rock) kao jedan od prvih vecih
radova posvecenih popularnim zanrovima. Istovremeno javlja se veliki broj pojedi-
nacnih studija koji obuhvataju skoro sve aspekte relacije muzike i drustva, uklju-
¢ujudi i nove teme, kao na primer: rodne studije, muzika u socijalnoj interakciji,
muzika i identitet, muzika i muzicka industrija itd. Veoma je tesko napraviti presek
autora ili izdvojiti neke autore koji slede posebno posle osamdesetih. Izmedu po-
znatijih bismo izdvojili Tiu Denoru (Tia DeNora), Suzan Makleri (Susan McClary) i
Dzona Separda (John Shepherd).

S druge strane, i danas u svim masinskim (kompjuterskim) pretrazivacima naj-
pre je indeksirana literatura koja je na engleskom jeziku i delimicno na ostalim
evropskim jezicima (najcesc¢e nemacki i francuski). To odgovara i pravom stanju jer
koncentracija sociomuzikoloskih radova je uglavnom na ovim jezicima. U svakom
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slucaju jezicne barijere, kao i koriScenje ¢irilice i drugih alfabeta, posebno u grupi
slovenskih jezika pa nadalje prema istocnim kulturama, imaju direktni uticaj na
manje poznavanje radova iz ovih sredina u svetskim razmerima.
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Proces socijalizacije je jedan od oblika socijalne interakcije. Socijalizacija je osnov-
ni mehanizam putem koje se utic¢e na oblikovanje licnosti pojedinca i njegovog po-
nasanja u drustvu. Drustvo je nezamislivo bez socijalizacije i ono bi bilo samo jedan
zbir individua koje bi se ponasale svaka na svoj nacin, dolazilo bi do sukoba intere-
sa sa teskim fizickim, psihickim i materijalnim posledicama. Preko socijalizacije
ljudske jedinke, od prvog trenutka posle rodenja, uce norme, vrednosti, jezik, vesti-
ne i druge sposobnosti koje ¢e im biti potrebne za dalji opstanak u ljudskom dru-
stvu. Odrzavanje ljudskog drustva zavisi od socijalizacije. Ali i odrzavanje ljudskog
roda, kako smo ve¢ videli, zavisi od odrzavanja ljudskog drustva, ¢ime se zatvara
krug i vaZnost socijalizacije u podrustvljavanju coveka. Proces socijalizacije obu-
hvata sve faze ljudskog zivota i moZze se reci da traje od rodenja do duboke starosti,
medutim najintenzivniji je u periodu do punoletstva.

Veoma retki slucajevi izolacije dece u proslosti su argumenat za vaznost socija-
lizacije u razvitku li¢nosti. U svim istrazenim slucajevima radilo se o porodicama
koje su zapostavile svoju decu, odnosno ¢uvali su ih u potpunoj izolaciji. Price o
feralnoj deci, koje su odgojile Zivotinje, zasada nemaju naucnu potvrdenost, i zbog
oskudnosti fakata moze da se pretpostavi da se radilo o deci koja su bila ostavljena
neposredno pre nego sto su ih pronasli, da su vec bila sa posebnim potrebama (na
primer autisticka), da su vec rasla u izolaciji koja je stvorila porodica itd.

VaZnost socijalizacije u razvitku licnosti je istrazivana i u institucijama u kojima
su bila zbrinjavana deca bez roditelja, odnosno koja su imala samo grupne kontakte
sa odraslima. Rezultati ovih istrazivanja su pokazali razlike u razvitku licnosti, po-
sebno na emocionalnom i kognitivnom planu.

Kao i u svim ostalim oblastima interesa sociologije, razliciti teorijski uglovi daju
razli¢ita posmatranja i tumacenja problema socijalizacije. Tako na primer u funkcio-
nalistickom konceptu socijalizacija je neminovan proces oblikovanja jedinke da bi
se uklopila u sistem drustvenih odnosa i time doprinela daljem razvitku drustva.
Sasvim suprotno od ovog gledista je tumacenje teorije sukoba u kojem se smatra da
je socijalizacija jo$ jedan od mehanizama uticaja na pojedinca da bi lakSe postao
sredstvo za eksploataciju i time se jos viSe povecale klasne razlike.

U centru socijalizacije je licnost, koja je predmet istrazivanja razlicitih disciplina,
pre svega psihologije, psihijatrije, pedagogije i antropologije. Sociologija postavlja
ugao posmatranja prema svojim potrebama objasnjenja problema socijalizacije. Ona
koristi saznanja psihologije u kojoj su izdvojeni: percepcija, ucenje, misljenje, memorija,
emocije, motivacija i volja (Dijagram 28).

Ljudsko ponasanje je pod uticajem svih ovih kategorija i predstavlja njihov re-
zultat, a za nas iz socioloskog ugla ono se direkino manifestuje u socijalnoj interak-
ciji. Asocijalnost ¢oveka, odnosno nemogucnost da svoje ponasanje prilagodi prema
normama odredenog drustva, jedan je od simptoma kojima se bavi psihijatrija i koji
sa svoje strane obraduje i sociologija u delu o devijantnom ponasanju.

Muzika igra veoma vaznu ulogu u procesu socijalizacije jos od prvih uspavanki,
te prvih igara tapsalica kroz koje dete uci i usavrsava motorne pokrete. Muzika je
jedna od najvaznijih aktivnosti i u slede¢em, predskolskom periodu. Sve bogatije
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Dijagram 28
Struktura li¢nosti

MoTIVACIA/
Vorja

muzicko okruzenje novog milenijuma prati licnost kroz zivot, od dedjih igara, pa
do muzike u elektronskim medijima, mobilnim telefonima, kompjuterima i javnim
prostorima. Neprestano razgranjavanje Zanrova omogucuje razlicite oblike socijali-
zacije od kojih se neki prihvataju spontano, a neki su organizovani planski od dru-
Stvenih institucija koje se brinu o o¢uvanju lokalne tradicije i kulture.

Pored generalne povezanosti muzike sa procesom socijalizacije postoji jos jedan
uzi aspekt koji se odnosi na kategoriju koju smo mi nazvali muzicka socijalizacija,
odnosno proces u kome se prenose muzicke norme kao deo Sireg podrudja kulturnih
normi. Posto je struktura muzicke kulture segmentirana u vise razli¢itih Zanrova i
unutar njih stilova, muzicka socijalizacija oznacava upravo prenosenje normi inte-
rakcije sa odredenim Zanrovima i stilovima. Kao i kod socijalizacije licnosti prili-
kom koje ona uci norme ponaSanja u socijalnoj interakciji, u muzickoj socijalizaciji
licnosti ona u¢i muzicke norme ponasanja u okviru muzicke interakcije. Kao i soci-
jalizacija u opstim okvirima, i muzicka socijalizacija treba da dovede do harmoniza-
cije sa sredinom bez obzira na licne interese i ukus. Muzicka socijalizacija je odrede-
ni kompromis kada se radi o muzici u javnim prostorima, javnim dogadajima i
ostalim javnim muzickim nastupima (koncerti, razne zabave, svecanosti, svadbe
itd.). Bez obzira na to da li se nekome dopada odredeni Zanr, stil i na kraju muzicko
delo, ucesnici u muzickom dogadaju u manjoj ili vecoj meri moraju da se prilagode
i postupaju kao i ostali. Karakteristican primer su svadbe u kojima i mladoZenja i
nevesta i ostali gosti moraju da se prilagode celokupnom ritualu i u muzickom
smislu. Muzicari koji sviraju po narudzbi moraju da znaju ceo repertoar, ili da se na
licu mesta prilagode i nepoznatom repertoaru.
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Zato razmatranje odnosa muzike i socijalizacije treba jasno da razgranici na pro-
bleme koji se odnose na socijalizaciju kroz muziku, i muzicku socijalizaciju kao harmo-
nizaciju sa normama interakcije sa razlic¢itim muzickim Zanrovima i stilovima. Ovo
je finesa u tretmanu problema socijalizacije i muzike, jer muzicka socijalizacija pri-
pada socijalizaciji kroz muziku, ali u jednom tesnom podrucju koji se odnosi isklju-
¢ivo na muzicke sadrzaje koji su Zanrovski, stilski i ¢ak u nekim situacijama autor-
ski opredeljeni.

U razmatranju socijalizacije, sociologija izdvaja dva podrudja od teorijskog inte-
resa: lichost 1 agensi socijalizacije. Kako ¢emo videti postoji viSe agensa socijalizacije:
porodica, drustvo (u smislu druzenja, drugova, vrsnika itd.), Skola, odnosno obra-
zovni sistem, mediji, institucije sa posebnim hijerarhijskim sistemima (vojska, reli-
gijske institucije, vaspitni, korekturni i drugi domovi). Imajuci u vidu muzicku soci-
jalizaciju i u daljem razmatranju, tamo gde je potrebno, izdvojicemo aspekte ucesca
muzike u socijalizaciji i muzicke socijalizacije. Poglavlje ¢emo zaokruziti obradom
problema komunikacije kao osnovnog sredstva za realizaciju socijalne interakcije.

Li¢nost

Sociologija posmatra formiranje licnosti kroz dva faktora: priroda (engl. nature)
i okruzenje (engl. nurture). Mi ¢emo prosiriti ovu klasifikaciju koriste¢i psiholoski
pristup u kojem se navode tri faktora: nasledni (genetski), okruzenje i aktivnost licnosti
(Dijagram 29), posto smatramo da je ona adekvatnija za posmatranje oblikovanja
licnosti i problema socijalizacije.

Troclani model oblikovanja li¢nosti polazi od genetske strukture, koja pojedin-
cima daje odredene prednosti ili slabosti. Talent je sinonim za pojedince koje su
genetski predodredeni odnosno imaju neku prednost u odnosu na druge ljude.
Savrsena kombinacija gena bi znacila visok koeficijent inteligencije, motoricke spo-
sobnosti i stabilnu emocionalnost. Medutim, u zavisnosti od okruzenja, deo ovih
sposobnosti moZe da se razvije ili da ostane neispoljen. Pored genetskih predispo-
zicija i uticaja okruZenja, kao tredi faktor u finalnom oblikovanju li¢nosti je njena ak-
tivnost. To znaci da nije dovoljno da li¢nost ima pozitivne genetske predispozicije i
da se nalazi u idealnom okruzenju, ve¢ da ove kvalitete dalje razvija i unapreduje
svojom aktivnoscu. Psihologija jasno ukazuje na uticaj aktivnosti na promenu ka-
rakteristika licnosti.

Dijagram 29
Faktori oblikovanja licnosti

CLCESLD)
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Oblikovanje muzickih karakteristika licnosti

Ova Klasifikacija faktora oblikovanja licnosti potpuno moZe da se primeni i na
muzicke karakteristike licnosti. Veoma kompleksan pojam muzickih sposobnosti s
jedne strane sadrzi nivo identifikacije (prepoznavanja) intonativnih i ritmickih mu-
zickih obrazaca, ali i mogucnost da ih ponovi preko pevanja i drugih ritmickih po-
kreta (tapSanje, stepovanje itd.). Motoricke sposobnosti su od posebne vaznosti za
razvijanje virtuoziteta, a bez adekvatne anatomsko-fizioloske strukture vokalnog
aparata (genetski faktor) niko ne moze da postane pevac (najveci deo pevaca, po-
sebno u popularnim zanrovima nema nikakvo vokalno-muzicko obrazovanje ili
trening). Pored toga muzicka profesija trazi i posebnu muzicku memoriju. Tako na
primer jedan recitalni nastup sadrzi nekoliko stotina strana muzickog teksta sa
mnogohiljadnim specificnim znacima. U knjizi Alberta Lorda o guslarskoj tradiciji
u nasim krajevima, Pevac prica (The Singer of Tales), navode se guslari koji znaju
napamet impozantan broj epova, odnosno stihova. Pri memorisanju muzike vazna
je i apstraktna intelektualna analiza muzickih sadrZaja i njihovih kompleksnih
struktura. Memorisanje muzickih materijala se bazira na memorisanju modela i
njihovom brzom prepoznavanju. Muzicar treba da poseduje i posebnu senzibilnost
(emocionalnost) za doZzivljavanje muzike, da bi mogao da izazove empatijsku reak-
ciju kod onih koji ga slusaju. Tumacenje muzickih sposobnosti polazi od pretpo-
stavke da postoje pojedinacne urodene razlike u intonacionom i ritmickom prepo-
znavanju i reprodukcije muzickih materijala.

Urodene muzicke sposobnosti, kao na primer apsolutni sluh, se dalje razvijaju i
nadograduju preko kontakta sa sredinom. Tako neko moze da bude veoma talento-
van, ali okruzenje (nivo muzicke kulture, obrazovni sistem i obrazovne muzicke
institucije, stavovi okruZenja prema muzici i status muzicara, ekonomska atraktiv-
nost muzicke profesije itd.) utice na dalji razvitak tih sposobnosti. Zemlje u kojima
postoje skole za muzicke talente, svakako ¢e biti mnogo pogodnije okruzenje, od
zemalja u kojima nema nikakvih muzickih institucija. Veliki broj izvanrednih izvo-
daca koji su dolazili iz Sovijetskog Saveza i ostalih zemalja Istocnog bloka, bio je
rezultat velikih ulaganja tih zemalja u muzicko obrazovanje. Danas smo svedoci
velikog broja izvodaca i u simfonijskim orkestrima, i na koncertnim podijumima, iz
delova sveta (Daleki istok) koji do pre XX veka nisu imali nikakvu muzicku tradiciju
okcidentalnog tipa. Ovo ne vazi samo za podrucje ozbiljne muzike, nego i za popu-
larne Zanrove koje su u drugoj polovini XX veka imali isklju¢ivo zapadnu proveni-
jenciju. Prodor pojedinaca posebno iz orijentalnih (isto¢nih) kultura na svetskim top
listama, govori o promenama i u ovom muzickom podrudju. Pesma , Gangnam
Style” juznokorejskog izvodaca Saja (Psy) je dostigla nevidene rekorde gledanosti
na Jutjubu. Ove promene su rezultat globalizacije kulture koja je zapocela u XX veku
sredstvima za masovnu komunikaciju.

Veoma karakteristican primer uticaja muzickog okruzenja na oblikovanju mu-
zicke licnosti su tonski nizovi koji u zatvorenim ruralnim sredinama mogu da sa-
drze specificne intervalske strukture (Cetvrt tonovi, kome, mikrointervali, preko-
merne intervale sa mikrotonalnim odstupanjima i uopste posebnu strukturu ukup-
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nog tonskog niza). Neprestanim ponavljanjem ovi nizovi postaju uobicajena praksa
koja se adekvatno imitira u pevanju cele zajednice. Na taj nacin li¢nosti koje dolaze
iz tih sredina imaju i posebne sposobnosti suptilne identifikacije tih muzickih
intervala i tonskih nizova.

Licnost moze da ima urodene muzicke sposobnosti, da zivi u okruzenju koje
stimuliSe takve aktivnosti, ali ako nije aktivna ili ima mali nivo aktivnosti, ona nece
do kraja razviti pogodnosti koje joj je priroda dala i omogudilo okruzenje. Tako
neko ko vezba neki instrumenat ili glas, oblikuje i svoju licnost, jer veZbanje otvara
nova gledista o muzickom delu i mogucnosti za bolje i kvalitetnije nastupe. Aktiv-
nost, odnosno muzicke aktivnosti pokrecu licnost navise u muzickoj karijeri i na taj
nacin menjaju njene stavove, shvatanja, misljenje i emocionalnost, odnosno njeno
celokupno ponasanje. Kompozitor ili muzicki umetnik koji je postao slavan menja
svoje ponasanje prema ostalima, kao Sto i sredina menja ponasanje prema njemu.
Aktivnosti koje su ga izdvojile iz sredine omogucavaju mu bolji materijalni status,
putovanja i Sirenje saznanja i vidokruga o kulturama i muzici. S druge strane sve-
doci smo i kako veliki deo studenata na instrumentalnim odsecima, zbog nemogu¢-
nosti da se bave koncertnom delatnoscu, posle zavrsetka studija prestaju da vezbaju
i polako gube izvodacki nivo koji su imali za vreme studija.

Samosvest

I ostali aspekti licnosti imaju svoju drustvenu dimenziju zbog uticaja okruzenja.
U jednom Sirem kontekstu sociologija najpre posmatra li¢nost kroz razvijanje svesti
o sebi, samosvesti (engl. self, self-concious), kao faktora ponasanja i pozicioniranja
licnosti prema ostalima u procesu socijalne interakcije. Americki ekonomist i
socijalni psiholog Kuli (Charles Horton Cooley, 1864-1929) razvija koncept gledajuci
sebe u ogledalu (engl. looking-glass self) u kojem mi gledamo sebe kroz pretpostavku
kako bi nas gledali drugi i kako bi drugi interpretirali nase postupke. Ova nasa
pretpostavljena reakcija na sopstveno ponasanje bi¢e dalje razvijena u radovima
americkog sociologa Mida (George Herbert Mead, 1863-1931) koji uvodi koncept
simbolicke interakcije kao osnovu socijalne interakcije. Simbolicka interakcija polazi
od stanovista subjektivnosti znacenja koji ljudi pripisuju svom okruzenju i posebnu
ponasanju drugih prema njima. Na taj nacin ljudsko drustvo predstavlja zbir odno-
sa koji su kreirani na osnovi subjektivne ljudske interpretacije okruzenja. Mi ¢emo
se kasnije u delu o komunikaciji ponovo osvrnuti na simbolicku interakciju i njeno
tumacenje u podrudju muzike.

Uzori

Prema Midu za nas je od posebne vaznosti da razvijemo sposobnost da antici-
piramo Sta drugi ocekuju od nas i prema tome da oblikujemo nase ponaSanje. Da
bismo to postigli mi preuzimamo uloge drugih (engl. role-taking) kako bismo na taj
nacin pogledali svet i okruzenje iz njihovog ugla.

U ovom stimovanju pojedinca prema sredini posebnu ulogu igraju uzori (engl.
role model, termin koji je uveo sociolog Robert K. Merton). Uzori su pojedinci koji
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sluze kao primer za drustvene vrednosti, stavove i ponasanje u odnosu na odrede-
ne uloge koje pojedinac treba da ostvaruje u drustvu. Na ovaj nacin pravimo refe-
rencu na funkcionalisticki pristup drustvenim strukturama u kojima pojedinac ima
odredeni status i ulogu.

Uzori su sinonim za uzore uloga koji se oponasenjem prenose od pojedinca na
druge. Dete oponasa svoje roditelje, zato cesto ukupno oponasanje stvara iluziju da
potomci lice fizicki na svoje roditelje i pored vidljivih fizi¢kih razlika. Oponasaju se
drugovi, prijatelji, i posebno poznate javne licnosti. Marketing veoma vesto koristi
ovu ljudsku osobinu da bi identifikacijom motivisao pojedinca da kupi odredeni
proizvod. Klasi¢ni primer su reklame za cigarete u kantri stilu, u kojima je predsta-
vljen kauboj (tradicionalni kaubojski Sesir, ¢izme i dzins) kako sedi na ogradi nekog
korala.

Javne li¢nosti iz muzickog zivota su oduvek bili uzori i u smislu mode (odece i
obuce), ali i u ostalim aspektima ponasanja, kao na primer pusenja, koris¢enja alko-
hola i psihoaktivnih supstanci (PAS), seksualnost itd. Poznati muzicari svih Zanro-
va su uzor za mlade muzicare koji pazljivo prate sve detalje o njihovom zivotu i
ponasanju.

Zato oponasanje moze da dobije i devijantne dimenzije kada poznate muzicke
licnosti uzimaju ili propagiraju uzimanje PAS, alkohola i pusenja. Veoma karakteri-
stican primer je holivudska filmska industrija koja je decenijama (posebno sredi-
nom XX veka) gradila model u kojem su glavni likovi tokom najveceg dela filma
neprestano pusili, bili su sa ¢asom u ruci, ili nudili gostima jo$ pri ulasku ¢asu
alkohola.

U muzici karakteristican primer je rebetiko, Zanr gradske grcke muzike koji je
posebnu popularnost stekao posle Prvog svetskog rata, i uz nekoliko uspona, ostao
da bude sinonim za popularnu gréku muziku do danas. Rebetiko je jos od pocetka
popularnosti postao i sinonim za zanr koji promovise koris¢enje PAS i posebno
hasiSa, prema ¢emu je imenovana i jedna od grana rebetika — hasiklidika. Psihode-
licni ok, pop, folk ili soul su sli¢an primer. Kopiranje ponasanja ovih rok grupa i
izvodaca ima negativno delovanje na pojedince promovisanjem pojava koji se u
drustvu tretiraju kao devijantne.

Dalje razmatranje problema socijalizacije kroz prizmu socijalne interakcije, socio-
lozi glavno ogranicavaju na dve psiholoske komponente licnosti — misljenje i emocije.
Mi ¢emo ipak prosiriti razmatranje problema na sve komponente li¢nosti jer sma-
tramo da oni podjednako oblikuju proces socijalizacije i zato su i od vaznosti za
sociologiju muzike, jer kao Sto smo vise puta ponovili, muzika igra veoma vaznu
ulogu u ovom procesu.

Percepcija

Socijalizacija zapocinje sa percepcijom u kojoj paznja, pored psiholoskih karakte-
ristika ima i socijalne karakteristike. Mi se u¢imo na $ta treba da obracamo paznju.
Zato u socioloskom smislu paznja povezuje percepciju i socijalizaciju. Ljudska pa-
Znja je jednosmerna, odnosno covek moze da obraca paznju samo na jednu aktiv-
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nost. Ako je potrebno da obraca paZnju na vise paralelnih dogadaja, onda koristi
disociranu paznju, a ako treba da izvodi viSe radnji paralelno, onda koristi principe
automatskih radnji. U toku socijalizacije mi u¢imo na sta treba da obracamo paznju,
drugim re¢ima socijalizacija odreduje i smer paznje. Na taj nacin se dobija selek-
tivna percepcija, odnosno zapazanje onih stvari koji su vazni za socijalnu interakciju
i usaglasavanja ponasanja coveka sa kulturnim normama zajednice kojoj pripada.

Selektivna paznja utice na razli¢itom perceptivnom rezultatu kod muzicara i
nemuzicara. Kroz obrazovanje, a ako ga nemaju onda intuitivno i intelektualno,
mugzicari uce da obracaju paznju na odredene muzicke aspekte. Posmatrano isklju-
¢ivo kroz prizmu psihicko-individualnog nivoa, ljudi gledaju iste stvari razlicito.
Na isti nacin, svi sluaju muziku razli¢ito. Medutim na viSem socijalno-kulturnom
nivou postoji unificiranost selektivne percepcije kod socijalnih grupa koji funkcio-
nisSu na istim principima. Zato muzicari na koncertu procesiraju razlicite percep-
tivne informacije od ostalih. Selektivna percepcija je veoma vazan faktor u upotrebi
muzike kod svih agenata socijalizacije o kojima ¢emo govoriti kasnije.

Misljenje

I slededi elemenat ljudske psihe — misljenje ima svoju povezanost sa procesom
socijalizacije. Prema Midu um (engl. mind) je drustveni proizvod. U tom smislu
socijalizacija direkitno doprinosi razvoju dela kognitivnih (intelektualnih) sposob-
nosti koji obuhvataju aspekte percepcije, memorije, misljenja i verovanja. Drugim
recima covek u socijalizaciji u¢i kako da misli i shvata ostale iz njegovog socijalnog
okruzenja, odnosno kako da stupa u simbolicku interakciju sa drugima. S druge
strane, posto se misljenje koristi stavovima, ne znaci da ne postoje razlike u indivi-
dualnim stavovima odnosno da svi ljudi misle na isti na¢in. Sloboda misljenja je
veoma vazna drustvena komponenta razvitka covecanstva, ali i ona ima odredene
drustvene okvire. Sloboda misljenja ne znaci da neko ima pravo da opravdava stav
da unistavanje zivota drugih ljudi moZe da prode nekaznjeno.

Posto covek uci da misli u okviru drustvenih, kulturnih i moralnih normi, po-
stoji paralelizam faza socijalizacije i faza razvitka ljudskog misljenja do njegove
zrelosti. Sociologija uobicajeno koristi Pijazeovu klasifikaciju (Jean Piaget, 1896—
1980) faza kognitivnog razvoja. Klasifikacija je izvedena na osnovu operacija odno-
sno intelektualnih procesa koje individua moze da obavi. Prema Pijazeu postoje
Cetiri takve faze: senzornomotorna, preoperacijska, operacijska i formalno-opera-
cijska (Dijagram 30).

Dijagram 30
Faze kognitivnog razvoja

SENZORNO FORMALNO-
[ MOTORNA [ PREOPERACIJSKA > | OPERACIJSKA > OPERACIJSKA >

do 2 godine do 7 godina do 12 godina od 12 godina
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U senzornomotornoj fazi koja traje do uzrasta od dve godine, deca ostvaruju inte-
lektualni kontakt sa sredinom kroz razvijanja ¢ula i motornih sposobnosti. U ovom
periodu za njih okruZzenje postoji samo ukoliko sa njim imaju direktnu komunika-
ciju. U sledecem preoperacijskom periodu koji traje od dve do sedam godina razvijaju
se osnovne mentalne sposobnosti u kojem se shvataju prostorne i vremenske karak-
teristike okruzenja, medutim veliki deo pojmova teZine, brojenja, brzine, kolicine,
kauzalnosti su jos izvan intelektualnog kapaciteta njihovog shvatanja. U operacijskoj
fazi koja traje izmedu sedam i dvanaest godina deca mogu da misljenjem resavaju
konkretne empirijske situacije, ali jos nemaju apstraktno i hipoteticko misljenje. Ap-
strakini pojmovi se povezuju odnosno shvataju samo ako su povezani sa konkret-
nim dogadajima, medutim deca imaju intelektualni kapacitet da se bave osnovnim
matematickim operacijama, da mere i kauzalno vezuju pojmove. U formalno-opera-
cijskoj fazi koja pocinje od dvanaest godina pa nadalje, razvija se apstraktno mislje-
nje, povezuju se apstrakini pojmovi, shvataju se matematicke operacije, kao i dru-
Stvene i moralne norme. Socijalizacija igra veoma vaznu ulogu u svim fazama kog-
nitivnog razvitka, i, kao $to smo rekli, doseze do perioda duboke starosti.

Muzika je prisutna u svim fazama kognitivnog razvitka, i narocito je vazna za
preoperacijski period (kojem i Pijaze posvecuje posebnu paznju). Muzika je jedna
od prvih komunikacijskih sredstava sa decom u senzornomotornom stadijumu. Jo$
bebe reaguju na razlicite ritmove pokretima ruku, nogu i celog tela. U ovom smislu
muzika je jedno od prvih sredstava preko kojih se uspostavlja kontakt sa sredinom,
odnosno socijalizacija, jer sredina podrzava i stimuliSe igranje na muziku kao soci-
jalni ¢in. Od tog trenutka igra (kasnije ce postati ples) prati coveka kroz ceo Zivot.
Ljudi igraju i sami, ali njihova igra dobija svoje znacenje u drustvu sa ostalim (po-
znatim ili nepoznatim). Mi se ne¢emo ovde baviti sociologijom igre jer smatramo
da je ona posebna disciplina. Muzika i igra imaju najdirekiniju vezu, odnosno pred-
stavljaju sinkreticki medij koji trazi drugaciju teorijsku obradu, odnosno pristup.
Svakako, mi mozemo izolovano ili iz ugla njene funkcionalnosti da posmatramo,
odnosno analiziramo muziku u igri.

U preoperacijskom periodu muzika ima izuzetno znacajnu ulogu jer je veoma
pogodan medij za razvijanje kognitivnih sposobnosti. Kroz pesmu i igru deci se
prenose informacije o kompleksnim logickim strukturama. Ujedno ceo cin se odvija
u zajednici sa drugom decom i vaspitacima (u vrti¢ima) sto podize nivo socijalne
interakcije. Sam ¢in ima perceptivne, kognitivne i veoma znacajne emocionalne
komponente, deo je ucenja, motivise decu da ga ponavljaju i ostaje duboko u me-
moriji do kraja ljudskog Zivota. Iz muzickog ugla ovaj period je formativan za mu-
zicke sposobnosti koje imaju najbrzi razvoj u ovom i slede¢em operativnom perio-
du. Kognitivni aspekti funkcije muzike u socijalizaciji za vreme preoperativnog
perioda, utiu na stvaranje svesti o okruZenju i reagovanjo u drustvenim situacija-
ma. Isto tako smatra se da i u preoperacijskom i u operacijskom periodu muzika
indirektno uti¢e na razvoj ostalih intelektualnih sposobnosti i pomaze shvatanju
apstraktnih matematickih pojmova.
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Izucavanje muzike u operacijskoj fazi (od 7 do 11 godina) pomaze i razvitku
apsolutnog sluha, i on se skoro nikad ne razvija kod muzicara koji su poceli sa izuca-
vanjem muzike posle 11. godine. Apsolutni sluh podrazumeva i percepciju ali i
kogniciju, jer deca treba svesno da identifikuju i imenuju visinu zvuka. U ovom pe-
riodu uci se i notno pismo koje treba da pomogne u savladavanju muzickih vestina.
Formalno-operacijska faza obuhvata shvatanje apstrakinih elemenata harmonskih
progresija, kontrapunkta, oblika, instrumentacije i orkestracije, i intelektualnog
savladavanja interpretacijskih problema. Interpretacija kroz koju delo se saopstava
javnosti ima izuzetno vaznu funkciju u socijalizaciji, odnosno socijalnoj interakciji.
Izvodaci veoma vesto koriste razlicite Sablone, posebno u nastupima sa velikim
brojem posetilaca da bi ih ujedinili u jedan veliki drustveni organizam.

Ucenje

Ovi primeri podjednako ilustruju i funkciju ucenja, sledecu kategoriju psihickih
osobina ljudske licnosti, u procesu socijalizacije. Dete uci reakcije na muziku i u
kognitivhom i u emocionalnom smislu u drustvu sa drugima, izvodaci uce kako da
se ponasaju na bini, a publika uci kako da se ponasa za vreme muzickih dogadaja.
Bez ucenja nema socijalizacije. Muzicka socijalizacija je ucenje, proces u kome poje-
dinac uci norme ponasanja u interakciji sa odredenim zanrom, stilom, pa cak i auto-
rom i delom.

Emocije

Emocije su najsnazniji elemenat dozivljaja umetnosti, odnosno muzicke umet-
nosti, u svim ljudskim civilizacijama. I pored tendencije intelektualizacije savreme-
ne umetnosti (na primer dela koja koriste apstrakine matematicke principe i teoriju
slucajnosti, operisanje sa aluzijama na druga umetnicka dela, autore, njihove poru-
ke itd., Sto znaci da treba da se poznaju ta dela, njihove poruke, njihova struktura,
materijal itd.) emocije ostaju kljucni identifikator muzickog dozivljaja. Umetnost i
muzika koji ne ostavljaju emocionalni utisak na publiku, nisu umetnost, odnosno
muzika, jer umetnosti oduzimaju najjace orude, razlog njenog postojanja, uzbude-
nje koje privlaci covecanstvo od praistorije do danas.

Jo$ od pojave prvih teorija o filozofskoj sustini muzike u antici (pitagorejci,
Platon, peripatetici) posebno je naglasavana mo¢ muzike na ljudsku dusu. Pri tome
ovi autori su imali u vidu uces¢e muzike u misterijama i njihovom slavljenju bozan-
stva. U mitovima o Amfionu i Orfeju, muzika ne samo sto pokrece ljudske duse,
nego i zivotinje, mrtvu prirodu i jos vaZnije i same bogove.

Od pocetka ljudskih civilizacija pa do danas muzika je utisnuta u sve velike
individualne i druStvene dogadaje covecanstva: od radanja do smrti, u svetkovina-
ma, proslavama, promocijama i komemoracijama i najvaznije u dokolici. Njena
funkcionalnost kao faktora socijalizacije se zasniva na njenoj emocionalnoj moci. I
pored misljenja odredenih filozofskih skola (kao na primer formalizam Herberta i
Hanslika), da je kontekstualnost muzike bazirana iskljucivo na posebnim karakteri-
stikama njene muzicke grade i oblika, kontekstualnost ima podjednaku drustvenu

57



SOCIOLOGIJA MUZIKE

dimenziju. Ljudi uce kako da reaguju emocionalno na odredenu situaciju u kojoj
upravo empatijske (sa-osecanje sa drugima) drustvene situacije podsticu mehani-
zam dozivljavanja jakih emocija (afekata). Zato su jos prve civilizacije koje su imale
ekonomski kapacitet da grade velike objekte u kojima ¢e se sakupljati vise hiljada
ljudi, koristili emocionalni naboj koji vlada u ovakvim masovnim drustvenim situa-
cijama. Taj kljuc ljudskog ponasanja se koristi do danas, i u njemu postoje razliciti
formati kontrole i oblikovanja masovnih emocija.

Razliciti tipovi prikazivanja emocionalnosti su karakteristika muzicke socijaliza-
cije u muzickim dogadajima razlicitih Zanrova i stilova. Tako, kod vecine popularnih
zanrova afektivno izraZzavanje emocija deo je celog ambijenta, odnosno socijalizacije.
Sasvim suprotno publika na koncertima ozbiljne muzike pokazuje odusevljenje
jedino na kraju izvodenja dela. Nasmejana lica igraca (Sto treba da prikaZe izraza-
vanje nastrojenja veselosti), sastavni su deo izvodenja narodnih igara, sto nije slucaj
sa drugim tipovima igre.

Memorija

Sve drustvene situacije ostavljaju trag u ljudskoj memoriji u kojoj je utisnuta ne
samo slika i zvuk, nego i informacija iz svih ostalih cula. Za muziku je od posebne
vaznosti motoricka memorija (pamcenje organa i tkiva) koja se stice postojanim
vezbanjem, odnosno ponavljanjem odredenih muzickih obrazaca i muzickog reper-
toara. Bez nje je nezamisliva izvodacka praksa koja se u velikoj meri zasniva na
pamcenju misiéa. Kao i kod memorijske rekonstrukcije dogadaja iz proslosti, i re-
konstrukcija muzickih dogadaja iz memorije moze proizvesti sinesteticke senzacije
(istovremene osete iz drugih cula) najpre slike, ali i miris, ukus itd. Isto se odnosi na
senzacije koje su povezane sa ostalim ¢ulima — na primer pojava nekog mirisa vraca
memoriju na odredeni dogadaj. Secanje, posebno kod muzi¢kih senzacija moze da
bude propraceno odnosno da pobudi veoma jake emocije. Jedan od faktora homo-
genizacije brojne publike na koncertima popularne muzike je upravo izvodenje ve¢
poznatih (hitova) pesama. Publika ide na te koncerte da bi ¢ula omiljene pesme koje
izazivaju secanja na dogadaje iz proslosti. Zato i memorija, odnosno muzicka me-
morija postaje funkcionalna u procesu socijalizacije.

Motivacija

Funkcionalnost muzike u motivaciji li¢cnosti za odredene aktivnosti najvise je is-
traZena u marketingu. Marketing koristi muziku da bi motivisao ljude na odredeno
ponasanje (interes za kupovinu odredenih proizvoda). Trzni centri i odredene pro-
davnice koriste veoma vesto izabrane muzicke numere, a muzak u liftovima i dru-
gim drustvenim prostorima treba da stvori odredeno nastrojenje i ponasanje u tom
okruZenju. Sopenhauerova muzika kao volja i Blohova muzika kao nada u potpunosti
su realizovane u viSestruko pove¢anom muzickom okruzenju koje prati ¢ovecan-
stvo u XXI veku.
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Zivotni ciklus

Proces socijalizacije ima i svoje izraZene generacijske karakteristike. Zivotni ci-
klus pored bioloskih karakteristika, ima i drustvene karakteristike. Bioloske karak-
teristike (duZzina Zivota) imaju svoje geografske i istorijske determinante. Tako uti-
caj na duzinu Zzivota imaju geografski faktori u smislu geografske lokacije i klime,
dok na istorijskom planu vidimo postojano povecanje prosecne duZzine ljudskog
zivota (engl. life expectancy). Ekonomski i socijalni faktori (u kojima ulogu igra i
zdravstvena zastita naseljenja) uti¢u na javljanje velikih razlika izmedu drustvenih
zajednica u razlicitim geografskim regionima i istorijskim periodima.

Kao sto smo dosada naveli, najveci deo procesa socijalizacije se odvija u periodu
do punoletstva, odnosno u ranom detinjstvu i detinjstvu. Medutim intenzivna soci-
jalna dinamika savremenog postindustrijskog perioda sa velikim promenama u ve-
oma kratkim periodima (na primer digitalna i postdigitalna era), produzava period
socijalizacije u kojoj covek mora da uci i da se prilagodava do duboke starosti. Soci-
jalne mreZe koje su novina socijalne interakcije novog milenijuma, primer su za
nove oblike socijalizacije u kojima se paradoksalno javlja velika grupa korisnika
penzionera, aktivnijth od mladih generacija, koje su zaposljene i nemaju dovoljno
vremena za aktivnosti na socijalnim mrezama. Uopste XXI vek kompletno menja
karakteristike Zivotnog ciklusa i u bioloskom i u drustvenom smislu. Posto ¢emo o
ovim aspektima govoriti kasnije i u delu o agensima socijalizacije, kao i u delovima
o drustvenim institucijama, ovde ¢emo se nakratko zadrZati samo na promenama
zivotnog ciklusa koje su nastale sa prelaskom iz agrikulturne u industrijsku fazu
drustvenog razvitka.

U preindustrijskim drustvima Zivotni ciklus je imao samo tri faze: detinjstvo
(podeljeno na rano detinjstvo, engl. infancy, i detinjstvo), zrelost i starost (Dijagram
31). Granica izmedu prve i druge faze je bila bioloska — pubertet, posle kojeg su u
predistorijskim drustvima deca prolazila kroz inicijaciju (na primer odlazak u lov,
prezivljavanje u divljini i sl.) koja je oznacavala prelaz u drugi period (zrelost).

Sa prelazom u industrijsku fazu drustva pocinje segmentacija na manje delove:
rano detinjstvo i detinjstvo se izdvajaju, a adolescencija pokriva period do punolet-
stva. Slede mladost, zrelost i starost. Paralelno se pomeraju i generacijske granice.
Pubertet bioloski ne moze da se menja, medutim periodi mladosti i zrelosti, i ade-

Dijagram 31
Zivotni ciklus u preindustrijskim i industrijskim sredinama

PREINDUSTRIJSKA DRUSTVA

RANO DETINJSTVO
DETINJSTVO >> ZRELOST > STAROST

INDUSTRIJSKA DRUSTVA

RANO DETIN]STVC> DEHN]STVO>>ADOLESCENC>MLADOST> ZRELOST > STAROST
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kvatno starosti, trpe postojana pomeranja. Ovo mozemo da pratimo i u razlicitim
propisima koji se odnose na razli¢ite uzraste. I pored toga $to je na globalnom nivou
punoletstvo odredeno na 18 godina, veliki broj osiguravaju¢ih kompanija postavlja-
ju granicu na 21 godinu, do koje se placaju vece premije za osiguranje (vozacka
dozvola vec se dobija sa 16 godina). Ranije, odlazak u vojsku (Sto bi se poklapalo sa
periodom mladosti) je bio ogranicen sa 27 godina, a sada ve¢ ima drzava u kojima
je ovaj rok pomeren do 35 godina. Ovo se srece i u velikom broju dokumenata o
stipendijama za mlade do 35 godina. Grani¢ni period zrelosti je bio obelezen propi-
sima o penzionisanju, donedavno najcesc¢e 65 godina, ali zbog ekonomskih, i nekih
drugih razloga u evropskom zakonodavstvu se pomera na 68 i ¢ak 70 godina.
Zakonodavstvo odredenih zemalja omogucuje produZetak rada pod odredenim
uslovima i posle roka za penzionisanje i iznad 70 godina. Glavni razlog su problemi
fondova za penzijsko osiguranje (sve viSe penzionera, i sve manje zaposljenih). Na
ovaj nacin se pomera i pocetak perioda starosti na 75, pa cak i na 80 godina. Pro-
gnoze za znacajno povecanje broja stogodiSnjaka, koje ¢e se odnositi na generacije
koje se sada nalaze u periodu mladosti, veoma su ostvarljive, imajuci u vidu opste
poboljsanje zivotnog standarda, posebno u ishrani covecanstva.

Poboljsanje zivotnog standarda je posebno karakteristicno za postindustrijska
drustva. Produzavanje raspona zivotnog ciklusa u postindustrijskim sredinama
doprinosi promenama u populacijskoj distribuciji (upotrebljava se i termin starenje
nacije). Pomeranje populacijske distribucije ima i svoje direktne ekonomske konse-
kvence jer u kategoriji penzionera sve se vise javljaju pojedinci koji imaju vec¢u eko-
nomsku moc¢ od ostalih generacija. Ovo je propraceno i restruktuiranjem ekonomije
zbog povecanog interesa za ovu kategoriju potrosaca koja ima specificne potrebe
(zdravstvo, nega, turizam, ali i sve ostale potrebe posebno one koje se odnose na
domacinstvo). Restruktuiranje prati i sve ostale drustvene institucije koje se prila-
godavaju ovoj novonastaloj situaciji.

Veoma vaZna faza Zivotnog ciklusa je i njegov kraj, odnosno smrt. Cinom smrti i
enigmom Sta se deSava sa ljudskim duhom posle smrti oduvek se bavila religija. U
naucnom smislu, fenomen smrti je predmet istrazivanja skoro svih naucnih disci-
plina, od prirodnih do drustvenih i humanistickih. Kao veoma vazan drustveni ¢in,
ona je i predmet istrazivanja sociologije. U razli¢itim aspektima problema smrti iz-
dvaja se i socijalizacija. Socijalizacija u ovom smislu se odnosi na pripremu za suo-
cavanje sa ovim ¢inom u kojem je utkan veliki deo drustvenih, kulturnih i moralnih
normi.

Muzika je oduvek bila sastavni ceremonijalni deo pogrebnih aktivnosti sa speci-
ficnim repertoarom koji je stvaran za tu svrhu. Imajuci u vidu da je ovom ¢inu
dovecanstvu oduvek pridavalo posebnu paznju, on ima izrazenu kulturnu raznoli-
kost i u geografskom i u istorijskom smislu. Ona se prenosi i na muziku u kojoj
srecemo rekvijeme, dzez bendove u Nju Orleansu i narikace u nasim krajevima.
Socijalizacija treba da pripremi i uvede pojedinca u pogrebnim obicajima/obredima
koji su karakteristicni za kulturne norme odredene sredine.
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Velika raznovrsnost muzickih obrazaca upravo ukazuje na specifi¢nost konota-
cije upotrebe muzike koju pojedinac treba da nauci da bi mogao da prilagodi svoje
ponasanje i posebno emocionalni odgovor. Veoma interesantan primer je Sopenov
posmrtni mars, treci stav iz njegove druge klavirske sonate, koji se veoma cesto
koristi kao pridruzni element uz pogrebne povorke zapadnih tradicija. Srednji deo
ovog marsa koji ima dursku fakturu i uz to razvijenu i zaokruzenu melodijsku
liniju (nasuprot prvom delu koi je sastavljen iz isprekidanih motiva) kao da vraca
zivot i u jednom frojdijanskom konceptu ljubavi. Ovaj stav u tom smislu predstavlja
veoma direktnu ilustraciju za frojdijanski princip erosa i tanatosa, ljubavi i smrti, koji
prema psihoanalitickoj teoriji balansiraju ljudski Zivotni ciklus.

Kategorizacija generacija rodenih posle Drugog svetskog rata

Veoma dinami¢ne promene ukupnog okruZenja posle Drugog svetskog rata,
uticu i na pojavu izrazenih razlika izmedu generacija rodenih u poslednjih 70 godi-
na. Covecanstvo koje je do XX veka Zivelo u relativno nepromenljivim generacij-
skim sistemom, baziranim na jednostavnu podelu mladih i zrelih generacija, u dru-
goj polovini XX veka dozivljava veliku promenu drustvenih uloga i posebno SES
mladih generacija. Ove promene su bile najuocljivije u SAD, medutim ubrzo posta-
ju karakteristika i drugih postindustrijskih sredina u Evropi i delimi¢no na Dale-
kom istoku. Generacijska klasifikacija bazirana na bioloSkim principima Zivotnog
ciklusa koju smo ranije prikazali, nije odgovarala ovoj novonastaloj situaciji u kojoj
se pomeraju centri mo¢i odnosno vodece uloge odredenih segmenata generacija
koje pripadaju u istoj bioloskoj grupi. Zato je nastala kategorizacija koja uzima u
obzir ekonomske i tehnoloske promene okruzenja posle kraja Drugog svetskog
rata. U ovoj klasifikaciji sve generacije rodene u ovom periodu su podeljene u pet
grupa: bejbibumeri, ikseri, vajersi, zetersi i najnovija alfa generacija (Dijagram 32).

Prva generacija obuhvata period od desetak godina nakon Drugog svetskog rata
i naziva se bejbibumeri. Sam naziv ukazuje na povecanje novorodene dece zbog vra-
c¢anja stabilnosti i ekonomskog prosperiteta, posebno u SAD. Mnogi smatraju da je

Dijagram 32
Kategorizacija generacija rodenih posle Drugog svetskog rata

e [rem e ———— —_
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ova generacija jedna od najmoc¢nijih do danas, jer je prati relativno dug stabilan
ekonomski razvoj bez velikih ratova i sa dugim periodima blagostanja. Oni su u
ovom trenutku penzioneri, medutim godinama stican visok socijalno-ekonomski
status ih ¢ini i dalje veoma mo¢nim i uticajnim u ekonomskom, socijalnom i kultur-
nom smislu.

Generacija tksera je generacija dece Ciji su ocevi bejbibumeri. Neki je smatraju
izgubljenom generacijom jer je u potpunosti zavisna od mocnih roditelja koji, kao
$to smo rekli, dominiraju i dalje na svim kljucnim pozicijama u drustvu. Generacija
vajersa oznacava pocetak digitalne revolucije, tako da ih svrstavaju u digitalno
odrasle generacije. Oni su delimi¢no rezultat porasta nataliteta tokom osamdesetih i
devedesetih godina, a neki ih nazivaju simbolicno i eho bumeri, Sto znaci eho bejbi-
bumerske generacije (neki su i deca bejbibumera). Vajersi su nazivani i milenijumska
generacija jer njeno punoletstvo pocinje u novom milenijumu. Za razliku od iksera,
vajersi su generacija koja vesto koristi novu informaticku tehnologiju i time zna-
cajno poboljsava svoj SES. Kao direktni ucesnici u informatickoj revoluciji, oni ve¢
imaju mocne pozicije u drustvu i ujedno imaju i veoma visok ekonomski status.

Generacija zefersa je vec rodena digitalno i kompletno adaptirana na novo postdi-
gitalno okruzenje. Najnovije generacije (posto su iscrpljena zadnja slova latini¢ne
azbuke) krecu sa slovima grcke azbuke, i oni odgovaraju ubrzanju promena koji se
desavaju u tehnoloskom okruzenju ljudskog drustva. Za generaciju alfa ve¢ postoji i
sinonim staklena generacija, da bi se simboli¢no oznacilo vreme koja ona provodi
gledajudi u razlicite ekrane (od telefona, kompjutera do televizora). Imajuéi u vidu
digitalnost sve generacije pre zetersa nazivaju se digitalne pridoslice (engl. digital
immigrants).

Vec smo viSe puta naznacili da je ovo ubrzanje u promeni generacija rezultat
velikih tehnoloskih promena koje slede covecanstvo poslednjih decenija. Medutim
ova klasifikacija ne uzima u obzir samo informaticku tehnologiju koja je utkana u
sve pore drustva, nego i sve ostale aspekte ekonomije, odnosno proizvodnje dobara
(proizvoda i posebno usluga).

Kao i u svim drustvenim kategorizacijama, neprestano moramo da imamo u
vidu da nema jasno ogranicenih drustvenih fenomena. Podela na digitalne urode-
nike i digitalno rodene je samo generalizovano uopstavanje u kojem cak i u postin-
dustrijskim drustvima ima digitalno rodene koji ne koriste digitalnu tehnologiju i
obratno, kod urodenika pojedince koje odli¢no vladaju sa digitalnom tehnologijom,
¢ak bolje i od rodenih. MeSanje generacija je jo$ izrazenije kada se klasifikacija upo-
trebi u globalnim razmerama u kojim i u nerazvijenim zemljama delovi populacije
podjednako koriste digitalnu tehnologiju kao i njihovi vrsnjaci iz razvijenih zemalja
(na primer mobilni telefoni). Pri tome treba da se ima u vidu i da su citav koncept
digitalnog drustva stvorili i razradili digitalni urodenici i da su digitalno rodeni samo
dobili nesto Sto su im pripremile prethodne generacije.

Ova situacija ima i svoj direkini uticaj na ulogu muzike u procesu socijalizacije. I
u slucaju muzike imamo s jedne strane najvecu generacijsku segmentaciju publike
u dosadasnjoj istoriji muzicke kulture, koju podjednako prati i najveca segmentacija
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u zanrovskim i stilskim preferencijama, cesto i u veoma malim homogenizovanim
grupama. Nasuprot tome, s druge strane, je veoma mocni opstanak bejbibumerske
muzicke kulture koja se jos odrZava na svim medijima i mrezama. Rok grupe ili po-
jedinci koji su dominirali popularnu kulturu Sezdesetih i sedamdesetih godina
(najtipicniji primer su Rolingstonsi i Mik Dzeger, ili Pol Makartni iz Bitlsa) i dalje
odrzavaju koncerte koje masovno posecuju sve generacije. Kao i u ozbiljnoj muzici
u kojoj je najzastupljen repertoar od baroka pa naovamo, i u popularnoj muzici
granicnik je postavljen na pocetku druge polovine XX veka i izdvojen repertoar koji
se smatra za antologijskim u razvitku popularnih Zanrova.

Agensi socijalizacije

Mo¢ muzike i njena uloga u procesu socijalizacije je posebno uocljiva kod agensa
socijalizacije, odnosno drustvenih faktora koji uticu na ovaj proces. Mi smo izdvojili
Sest takvih faktora (agensa): porodi-
cu, 8kola, drustvo (drugovi), drustve-
ne mreze, mediji i ostali agensi
(religijske institucije, vojska, policija
itd.) (Dijagram 33).

Dijagram 33
Agensi socijalizacije

PorobDICA
Porodica

Porodica je osnovni agens socijali-
zacije. Porodica je jos od prvih ljudskih
zajednica bila osnova uspesnosti,
sigurnosti i kvaliteta zivota. Ona pro-
izlazi iz bioloskih potreba koje su vid-
ljive u formiranju sli¢nih zajednica u
zivotinjskom svetu, i posebno kod
primata. Funkcije porodice mozemo
da grupiSemo u pet podrudja: biolo-
Ska (seksualnost), odgajanje dece,
emocionalna podrska, ekonomska
efikasnost i sigurnost i drustveni
status (Dijagram 34).

U bioloskom smislu porodica reguliSe seksualnost coveka, koji je jedan od
osnovnih utisnutih vitalnih mehanizama preko kojih treba da se obezbedi repro-
dukcija i odrzavanje covecanstva. Zato bioloska funkcija sadrzi dva aspekta: regu-
lisanje seksualnosti i reprodukcija.

Porodica obezbeduje seksualnu sigurnost i stabilnost, i ujedno smanjuje rizik od
polno prenosivih bolesti, PPB (engl. STDs, sexually transmitted diseases). Drugi
vazan segment funkcionalnosti porodice je odgajanje dece sve do njihove puno-
letnosti. Kao agens socijalizacije porodica igra veoma vaznu ulogu u odgoju, obra-
zovanju i socijalizaciji dece. Prema funkcionalistickoj teoriji porodica je jedan od

DRUSTVO
(DRUGOVI)

OSTALI
(RELIGIJSKE
INSTITUCIJE,
VOJSKA)
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klju¢nih instrumenata za ucenje uloge

Dijagram 34 koje pojedinac preuzima kasnije u

Funkeii di
fieee porodice ljudskom drustvu. Kako smo veé po-

menuli, roditelji, starija braca, sestre
i drugi rodaci su uzori koji se opo-
naSaju i time uce uloge. Veliki deo
dedjih igara su povezani upravo sa
socijalizacijom kroz oponasanje
starijih i njihovih uloga.

Veoma vaZna je i emocionalna
podrska koja porodica omogucuje
njenim clanovima posebno u teSkim
situacijama. Ekonomska efikasnost
porodice je isto tako bila jedan od
prvih motivacionih faktora za odrza-
vanje porodice. Udruzene snage u
kori$éenju resursa i podela rada uvek
je omogucavala mnogo vecu efika-
snost i sigurnost. Na kraju, porodica je u proslosti igrala vaznu ulogu i kod stece-

ODGAJANJE
DECE

EMOCIONALNA
PODRSKA

BIOLOSKA
(SEKSUALNOST)

FUNKCIE
PORODICE

EKONOMSKA
EFIKASNOST I
SIGURNOST

nog drustvenog statusa u kojem se prenosi i prestiznost pripadnosti njenih ¢lanova.

Nasuprot funkcionalisti¢ckom pristupu, teorija sukoba smatra da je porodica
osnov za eksploataciju privilegovanih nad ostalim ¢lanovima porodice, odnosno
diskriminacija Zena i dece, diskriminacija naslednika i zloupotreba mo¢i pojedinih
¢lanova porodice. U XIX veku se javljaju prvi pokreti protiv diskriminacije Zena,
medutim prvu jednakost odnosno punu ravnopravnost Zene dobijaju posle Okto-
barske revolucije u Sovjetskom Savezu, upravo polazeci od stanovista marksizma,
odnosno teorije sukoba. Kao rezultat u potpunosti se ukida podela na Zenske i
muske poslove. Ovo je jedino bilo moguce oslobadanjem od dela ku¢nih poslova i
posebno brige o deci. To je bilo reSavano uvodenjem masovne drustvene ishrane (u
radnickim restoranima), i sve vecem prestoju dece u vrti¢ima u kojima je postojao i
takozvani kruglosutocni (danonoc¢ni), odnosno celonedeljni prestoj dece koja su
roditelje vidala samo za vreme vikenda.

Ipak, najvazniji faktor u uspostavljanju ravnopravnosti je bio ekonomski. Gu-
bljenje podele na muske i Zenske poslove i diskriminacije pri zaposljavanju, kom-
pletno menja status zZena koje ranije nisu radile i uvek bile u podredenoj ekonom-
skoj zavisnosti. Ekonomska nezavisnost Zene je imala svoj uticaj i na druge aspekte
formiranja porodice kao na primer seksualnost, reprodukcija, prestiz, sto je dovodi-
lo i do mnogo veceg broja razvoda nego u ostalim zemljama u istom periodu.

Oslobadanje Zene od patrijarhalno podredene funkcije u porodici u ranim godi-
nama Sovjetskog Saveza nagovestava situaciju postindustrijskih sredina u kojima
Zene ostvaruju sve veca ekonomska prava. Zato ekonomska analiza drustava ne
koristi porodicu kao osnovu ekonomske efikasnosti. Osnovna jedinica merenja u
ekonomskoj teoriji je domacinstvo.
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Domacinstvo moze da bude sastavljeno od jednog ili vise ¢lanova. Danasnje
urbane postindustrijske sredine sadrze veliki broj domacinstva od samo jednog
¢oveka, dva coveka koji Zive zajedno ali nisu porodica, samohrane majke (a i ocevi)
itd. Ekonomiju interesuje domacinstvo kao nosioca svojine resursa koji su osnova
za proizvodnju dobara. U postindustrijskim sredinama svojina resursa je nejednako
rasporedena izmedu velikog broja ekonomski mo¢nih domacinstava sastavljenih
od jednog do nekoliko ¢lanova, nasuprot domacinstava sa velikim brojem ¢lanova
koji su oblikovani po sistemu prosirene porodice. Ovoj promeni strukture porodice,
nasuprot koncepta domacinstvo, doprinosi i sve vece koris¢enje IVF (engl. in vitro
fertilization) posebno u postindustrijskim sredinama u kojim se javlja depopulacija
i starenje stanovnistva.

Sociolosko stanoviste se razlikuje od ekonomskog stanovista, pre svega imajuci
u vidu da na globalnom nivou porodica ostaje osnovna drustvena institucija i
osnovni agens socijalizacije, ¢ak i u situacijama samohranih roditelja i usvojene
dece. Pri tome socioloska istraZivanja uvek uzimaju u obzir ekonomski status poro-
dice kao faktor koji utice na sve ostale karakteristike njene strukture i daljeg funkci-
onisanja. U svojim okvirima sociologija gradi vise kategorizacija strukture porodice.
Tako porodica najpre moze da bude monogamna ili poligamna. Kod poligamnih po-
rodica postoje varijante poliginije — jedan muz i viSe Zena, kao i poliandrije koja je
reda —jedna Zena i viSe muZeva. Porodica moze da bude osnovna (nuklearna) sasta-
vljena od muza, Zene i dece, i prosirena sa roditeljima, a danas vec i praroditeljima i
rodacima po raznim osnovama. U nasledenu porodicu ulaze samo direkini rodaci
po bilo kojoj liniji majke ili oca, dok u stecenu (engl. procreational) ulaze rodaci koji
nisu u krvnom srodstvu. Novoformirana porodica moZe da zivi kod roditelja: kod
majke — matrilokalno, ili kod oca — patrilokalno, ili na novoj lokaciji — neolokalno
(Dijagram 35).

Sociologiju interesuju i ostali fenomeni koji su povezani sa porodicom: razvod,
homoseksualni brakovi i problemi nasledivanja. Struktura i odnosi u porodicama
su deo i zakonodavstva, odnosno pravnog sistema jedne drzave. U ovom smislu
postoje velike razlike u zakonodavstvu drzava XXI veka koji se odnose na ravno-
pravnost, monogamiju, istopolne brakove, nasledivanja, razvode itd.

Ovaj kratki pregled socioloskih tema o porodici, koje se ne odnose samo na po-
rodicu kao agensa socijalizacije, nego i na njenu siru ulogu u drustvu, prosledi¢emo
i kroz prizmu sociologije muzike. Kako smo ve¢ napomenuli u delu o institucijama
koji ¢ine muzicku kulturu, porodica nije samo osnovni agens muzicke socijalizacije,
nego igra posebno vaznu ulogu u svim aspektima oblikovanja muzicke kulture.

Prvi kontakti sa muzikom deca ostvaruju u porodicnom okruzenju u preope-
racijskom periodu. U ovo porodi¢no muzicko okruZenje ulaze ne samo pesme koje
roditelji i ostali iz Sire porodice (deda, baka, tetke itd.) pevaju deci, nego i muzika
koja se slusa kod kuce ili koju deci izaberu sami roditelji. Zato pored socijalizacije u
porodici se neguje odredeni muzicki ukus, a slusanje iste muzike i posle decenija
dovodi do asocijativnih emocija. Roditelji, odnosno porodica uticu i na kasniji mu-
zicki razvitak, upisujuéi decu u muzicke skole, kupujuci instrumente kod kuce,
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Dijagram 35
Kategorije porodica

MONOGAMNA

@
POLIANDRIJA PORODICA MATRILOKALNA
POLIGAMNA

6 ~

vodedi ih na odredene muzicke dogadaje, i svakako i dalje slusanjem odredenog
muzickog repertoara. Posebno u zrelom periodu i starosti ljudi rado ukazuju na
neki muzicki primer koji su slusali njihovi roditelji.

Dinamika muzicke interakcije porodice se ne odnosi samo na decu, nego na sve
clanove porodice. Mladi ¢lanovi mogu da budu ulazna vrata za odredeni muzicki
repertoar koji inace ne bi slusali stariji clanovi iste porodice. Braca i sestre igraju
posebnu ulogu u procesu muzicke socijalizacije, posebno ako su stariji. Ako neko
od clanova porodice nastupa kao solist ili u odredenom ansamblu, onda i ostali deo
porodice prolazi kroz proces muzicke socijalizacije, preko slusanja repertoara koji
se vezba kod kuce, a kasnije i na samim nastupima.

I socijalizacija kroz muziku i muzicka socijalizacija trpe adekvatne promene sa
promenama faza zivotnog ciklusa. Tako kod dece ulazak u Skolski period otvara

mnogo veci prostor za uticaja drugih agenata socijalizacije, najpre skola ali i drustvo
(drugovi/vrsnjaci). Njihovo upisivanje u muzicke skole, razlicita pevacka drustva,
horovi, folklorne grupe, povecava stepen muzicke socijalizacije, odnosno harmo-
nizacije sa muzi¢kom tradicijom koja se gaji u tim institucijama. Zato kod svakog
agensa socijalizacije mozemo da govorimo o odredenoj dinamici u kojoj mogu da
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se javljaju periodi pojacanog ili oslabljenog uticaja. Muzicka socijalizacija je duzi
proces i potrebna su mnogo veca ulaganja (priprema, obrazovanje, vezbanje itd.) da
bi se ostvarila integracija licnosti sa odredenim muzickim sadrzajem.

Porodica kao institucija je vazna i kao genetski faktor i kao faktor okruzenja.
Kao i kod svih profesija, postoje muzicke porodice kod kojih se javlja vise genera-
cija muzicara. Ovo je posebno karakteristicno za manje poznate, u odredenom smi-
slu zanatske porodice muzicara, koji u nekoliko generacija odrZavaju, odnosno pro-
duzavaju zanat. Kod nas karakteristican primer su muzicari koji sviraju narodnu i
popularnu muziku, posebno po svadbama, kafanama i sli¢cno. Generalno ne postoji
pravilo da veliki muzicari i kompozitori dolaze iz porodica koje su se tradicionalno
bavile muzikom. Postoje primeri porodica kao na primer Kupren, Mocart, Bah, u
kojima su najmanje dve generacije profesionalni muzicari. Postoje i primeri u kojima
majke (na primer Prokofjev) uvode decu u muziku. Postoje muzicke porodice koje
se povezuju (Listova ¢erka Kozima i Vagner, pre toga je bila udata za fon Bilova).
Genetske (nasledene) predispozije ipak ne znace da ¢e potomci biti znacajni muzi-
cari, i pored veoma povoljnog muzic¢kog okruzenja. Deca koja rastu u tom okru-
Zenju, kao i kod svih ostalih porodi¢nih profesija, imaju bolje uslove za muzicki
razvitak zbog rane socijalizacije kroz muziku, dostupnost instrumenata, muzicke
literature, muzicke nastave i muzicke dogadaje. Ipak, za finalni uspeh u karijeri
potreban je i treci faktor oblikovanja licnosti — njena aktivnost, odnosno muzicka
aktivnost talentovane dece u specifiécnom porodi¢nom okruzenju.

Sva socioloska istrazivanja i u tom smislu istrazivanja u podrucju sociologije
muzike uzimaju sve faktore porodicnog okruzenja: SES, obrazovanje roditelja, braca,
sestre i ostali koji zive u domacinstvu, profesije, slobodne aktivnosti, geografske
lokacije, tehnolosko okruzenje (aparati koji se koriste u domacinstvu za reproduk-
ciju muzike) i religijska pripadnost. Muzika i socijalizacija su samo jedan aspekt ve-
oma razvijene interakcije koja se odvija u porodi¢nom okruzenju. Zato sva socio-
loska istrazivanja licnosti kompozitora, izvodaca ili publike moraju da uzmu u
obzir sve faktore porodicnog okruzenja kao osnovne drustvene institucije, bez obzi-
ra nato da li ¢e imati presudni ili veoma mali uticaj na istraZivani fenomen.

Skola

Slededi agens socijalizacije, skola, obuhvata veoma rasirenu tipologiju obrazov-
nih institucija, od opsteobrazovnih do specijalizovanih, vrtice, predSkolske ustano-
ve, Skole na razli¢itim nivoima osnovnog, srednjeg i visokog obrazovanja. Zbog
razlika u obrazovnim sistemima razlicitih zemalja, posebno u Evropi, postoje inici-
jative (ESPB, evropski sistem prenosa bodova, engl. ECTS, European Credit Transfer
System) ujednacavanja (harmonizacije) obrazovnih sistema, ¢ime se omogucava
bolja i lakSa emigracija studenata u obrazovne sisteme razli¢itih zemalja. Danasnji
obrazovni sistemi su regulisani posebnom zakonodavnom i drugom pravnom re-
gulativom. Muzicko obrazovanje kao predmet istraZivanja pripada muzickoj peda-
gogiji, koja je jedna od najrazvijenijih primenjenih teorijskih disciplina u podrudju
muzike, pre svega zbog drzavnog interesa planiranja obrazovanja.

67



SOCIOLOGIJA MUZIKE

Posto ¢emo kasnije posvetiti posebnu paznju obrazovanju kao drustvenoj insti-
tuciji, ovde ¢emo ukratko samo naglasiti aspekte koji su povezani sa socijalizacijom.
Kako smo ve¢ ukazali muzika je veoma pogodan medij za komunikaciju u prvim
periodima kognitivnog razvitka i zato predstavlja veoma vazan segment nastave u
predskolskim ustanovama i osnovnim skolama.

Muzicka socijalizacija uobicajeno koristi lokalne muzicke idiome da bi se lak3e
ostvarila komunikacija (pretpostavljajuci da su deca ve¢ slusala te muzicke obrasce
kod kuce), i da bi se ocuvao kontinuitet sa lokalnom muzickom tradicijom. Ovo se
ogleda u sadrzaju muzickih udzbenika koji se koriste za nastavu na svim nivoima,
Ciji izbor sadrzaja prate i odobravaju drzavne institucije koji se bave ostvarivanjem
zakona i propisa u obrazovanju (ministarstvo za obrazovanje, zavodi za Skolstvo i
sli¢ne institucije). Pored delova sa muzic¢kim primerima iz lokalne tradicije, sledece
najzastupljenije podrudje je zapadnoevropska muzicka tradicija iz perioda baroka
do romantizma.

Kao i u ostalim podrudjima, promene koje donose sistemi dopunskog i kontinu-
iranog obrazovanja menjaju i koncept socijalizacije kroz muziku, odnosno muzicku
socijalizaciju, koja je ranije bila zaokruZena do perioda mladosti. Koncept ucenje tokom
celog Zivota (engl. LLL, lifelong learning) u sebi sadrzi inicijativu, motivaciju pojedin-
ca da odrzava kontakt sa sredinom, posebno zbog velikih tehnoloskih promena bez
kojih je nemogudi opstanak u kulturi XXI veka. Ve¢ odavno obrazovne klupe nisu
rezervisane samo za mlade i u njima se srecu predstavnici svih generacija. Medicin-
ski nalazi da ucenje u starosti smanjuje rizik i produzava period mentalne vitalnosti
i zdravlja, stimuliSu penzionere da posecuju kurseve jezika i uzimaju casove svira-
nja instrumenata (posebno ako su to bile neostvarene Zelje iz mladosti).

Dopunske aktivnosti (horovi, orkestri, ostali muzicki ansambli i sastavi, folklor-
ne grupe) koji neguju specificni repertoar isto tako doprinose socijliazaciji svih
generacija, najpre preko interakcije koja se odvija u grupama, ali i preko muzicke
socijalizacije koja se odnosi na specificni repertoar koji se neguje u ovim aktivnosti-
ma. Osnovne muzicke skole su deo ovih dopunskih aktivnosti, a neretko pojedinci
uzimaju i privatne ¢asove, ¢ime se javlja jos jedan od oblika muzicke socijalizacije.

Drustvo (drugovi)

Drustvo, drugovi su veoma mocno sredstvo socijalizacije i ¢esto nadmasuje uti-
caj koji imaju porodica i $kola. Zelja za poistove¢ivanjem sa grupom vrénjaka dovo-
di do prihvatanja i imitacije ponaSanja u grupi, posebno uzora (koje smo ve¢ pome-
nuli). Uzori mogu biti ¢lanovi grupe ali i uzori koji se javljaju kod drugih agenasa
socijalizacije (na primer mediji). Tako ako lideri grupe oponasaju neke poznate jav-
ne li¢nosti, i ostali clanove grupe slede primer lidera. Za razliku od porodice i Skole
u kojima se pojedinac socijalizuje da bi preuzeo uloge koje slede u njegovom zivo-
tu, odnosno da poboljSaju njegovu funkcionalnost i operativnost u proizvodnim
drustvenim strukturama, drustvo (drugovi) utice na razvijanje meduljudskih odnosa,
odnosno pojedinac se socijalizuje i uci ponasanje zajednice kojoj pripada ta grupa.
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Mediji

Ulazak termina medij kao glavnog sredstva za transfer informacija i masovnu
komunikaciju najviSe se vezuje uz ime Herberta Marsala Makluana (Herbert Mar-
shall McLuhan, 1911-1980). Upotreba termina etimoloski proizlazi iz latinske reci
medius — sredniji iz koje kroz vekove razvija razlicita znacenja koja se odnose na sre-
dinu i prenos necega. Od Makluana upotreba mnoZine reci u tesnom smislu se odno-
si na elektronske i Stampane medije. Pored uvodenja koncepta medija Makluanovo
ime se povezuje i sa konceptom, odnosno terminom globalno selo (engl. global
village) koji je osnovna kategorija homogenizovane kulture digitalnog vremena.

Sustina medija da predstavljaju sredstvo za masovnu komunikaciju dovodi ih u
vezu sa javnim saopStavanjem i informisanjem. Upotreba reci javnost u najopstijem
smislu podrazumeva da je neSto dostupno neopredeljenom broju lica pod jednakim
uslovima. Javno saopstavanje je veoma vazna komponenta egzistencije umetnickih
dela, jer kako smo vec ukazali u delu o modusima muzickog dela, delo zaokruzava
svoje postojanje u trenutku kada dostigne modus publike. Kao Sto ¢emo kasnije
ukazati, i diskusija o autorskom i srodnim pravima je koncentrisana oko javnog
saopstavanja muzickih dela. Razlika izmedu informisanja i javnog saopstavanja je
od posebne vaznosti za umetnost, jer umetnost i muzicka umetnost se izvode ne
samo radi informisanja o postojanju muzickog dela, nego saopstavanje dela treba
da vodi prema posebnom doZivljaju slusalaca.

U ovom istom smislu je i definicija u srpskom zakonu o javnom informisanju i
medijima:

Medjj je sredstvo javnog obavestavanja koje recima, slikom, odnosno zvukom prenosi
urednicki oblikovane informacije, ideje i misljenja i druge sadrZaje namenjene javnoj
distribuciji i neodredenom broju korisnika.

Pod medijem se u smislu ovog zakona narocito podrazumevaju dnevne i periodi¢ne
novine, servis novinske agencije, radio-program i televizijski program i elektronska
izdanja tih medija, kao i samostalna elektronska izdanja (uredivacki oblikovane internet
stranice ili internet portali), a koji su registrovani u Registru medija, u skladu sa ovim
zakonom. (clan 29)

Definicije medija su u ovom tekstu kako je i naznaceno, izvedene kroz prizmu
javnog informisanja. Shvatanja medija ipak ima i Sire znacenje u nasem slucaju kao
sredstvo javnog saopstavanja. Emitovanje muzike u elektronskim medijima nema
samo za cilj da informise slusaoce i gledaoce o postojanju odredenog muzickog de-
la, nego da izazove i odredeni umetnicki doZivljaj. Zato u Sirem smislu mediji nisu
samo sredstvo za prenos, nego oni direktno ucestvuju u oblikovanju umetnickog
proizvoda. Muzicko delo koje se emituje kroz radio ili televizijski program, prolazi
kroz posebnu obradu da bi odgovaralo medijumu emitovanja. Neka dela su i speci-
jalno izradena za specificne medije radija ili televizije. U ovom smislu mediji nisu
samo jednostavni distribucijski kanal, nego kreativno ucestvuju u procesu trans-
misije do korisnika.
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Sve teme kojima se bavimo u ovom radu su na odredeni nacin povezane sa me-
dijima — i kao distribucijski kanal (komunikacije), i kao drustvene institucije, i kao
deo kulture. Njihovo razmatranje u ovom poglavlju ¢emo ograniciti samo na njiho-
vo ucesce u procesu socijalizacije.

Istorijski pojava medija je povezana sa pojavom Gutenbergove Stamparske pre-
se. Stampanje partitura ima direktni uticaj na Sirenje i popularizaciju odredenih
muzickih primera, ¢ime se indirektno ostvaruje funkcija muzike u procesu socijali-
zacije, ali i muzicke socijalizacije, imajuci u vidu upravo repertoar koji se promovise
novim Stampanim partiturama. Ipak, do masovnog koris¢enja nove tehnologije kao
masovnog komunikacijskog medija (novine) prolazi jo$ nekoliko vekova. Informa-
cije o muzici, ukljucujudi i muzicke kritike, ve¢ nalazimo u novinama krajem XIX
veka (na primer o gostovanjima Beogradskog pevackog drustva po Balkanu i
Evropi). Dvadeseti vek donosi i veliki broj specijalizovanih casopisa za popularnu
muziku. Izmedu prvih je Bilbord (engl. Billboard), osnovan 1894., koji pored
informacija o pesmama, izvodacima i autorima do danas donosi i rang liste najpo-
pularnijih pesama. Magazin Roling Stoun (engl. Rolling Stone, osnovan u San
Francisku 1967. godine) je isto tako primer za socijalizaciju kroz muziku, ali jos viSe
za muzicku socijalizaciju. Popularnost ovih magazina utice na formiranje ukusa i
javnog misljenja, posebno kroz rang liste ponudenog repertoara.

Mehanicki instrumenti na javnim prostorima (pocev od javnih satova pa do
mehanickih orgulja), pojava mehanickih nosaca — vostanih cilindara i Berlinerovih
gramofonskih ploca, kao i pojava telharmonijuma koji se emitovao preko telefon-
skih linija, pripremaju teren za pojavu radija — prvog elektronskog medija koji do-
nosi revoluciju u masovnoj komunikaciji. Gramofonske ploce su prve koje krée
teren i internacionalizuju muzicku kulturu, vodedi prema globalizaciji prostora u
kome ¢e se odvijati socijalizacija preko muzike i muzicka socijalizacija u XX i XXI
veku.

Izborom specificnih sadrZaja radio postaje dominantni medij socijalizacije svih
generacija sve do pojave televizije. Idili¢ne slike porodice koja uvece okupljena oko
radija sluSa omiljene programe, prenose se u novo podrudje televizije. Postojala je
bojaznost da ¢e pojava televizije kompletno potisnuti radio, medutim c¢ak i danas,
kada umrezavanje omogucava izbor bilo koje muzike uz video podrsku, radio osta-
je sa svojom niSom i novim formatima, kao na primer internet radio. Pojava malih
prenosnih tranzistorskih jedinica sa baterijskim napajanjem u drugoj polovini XX
veka ima posebno vaznu ulogu u daljem procesu socijalizacije izvan ku¢nih prosto-
ra. Pojava kasetofona (zbog skupih magnetofonskih traka magnetofon nije mogao
da stekne Siroku upotrebu) dovodi i do pojave vokmena i drugih novih formata u
kojima je socijalizacija individualizovana; proces se ne odvija u interakciji sa ostali-
ma, nego pojedinac bira repertoar koji ¢e ga pratiti kroz razlicite aktivnosti (rekrea-
cijuirad). Ovo je najava za prelazak u virtuelni prostor digitalizovane civilizacije.

Kada govorimo o socijalizaciji kroz medije u XX i XXI veku, prvenstveno misli-
mo na elektronske medjje, radio i televiziju. Digitalizacijom ovih medija omogucen
je i njihov prelaz od kompjutera do prenosnih malih digitalnih jedinica u kojima se
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ukrStaju najrazlicitije putanje laptopa, ajpoda, ajpeda, tableta i mobilnih telefona.
Tehnicke inovacije su bekgraund preko kojeg se odvija socijalizacija i muzicka socija-
lizacija. Kao $to smo viSe puta pomenuli, s jedne strane muzika je osnovni bekgra-
und i radija i televizije ¢ime direktno ucestvuje u procesu socijalizacije, ali s druge,
slusanjem odredenog repertoara vrsi se i muzicka socijalizacija.

Zanrovski sadrzaj elektronskih medija (radio i televizija) odrazava oblikovanje
opsteg ukusa i posebno muzickog ukusa. Radio i televizija spadaju u medije koji se
koriste za Sirenje masovne kulture o kojoj ¢emo raspravljati u poslednjem pogla-
vlju. Masovna kultura je oznacena dominacijom odredenih zanrova koji po sebi
sadrze odredeni kulturni model. Kao sto smo rekli, kulturni, odnosno muzicki
modeli su kompleksni fenomen sa velikim brojem identifikatora. Zato se socijaliza-
cija preko medija ne odnosi samo na muzicki ukus, nego i na celokupno ponasanje
pojedinca, njegovo odevanje, pokrete, pa cak i koriS¢enje odredenog jezika. Pome-
nuti rep gangnam stajl je primer u kojem je model ponasanja (Zivotni stil) jednog od
naselja Seula u Juznoj Koreji preko pesme postao muzicki uzor na globalnom nivou.
Sam termin stil upravo ukazuje na poklapanje kulturnog/muzickog modela sa Zivotnim
stilom, Sto je u Sirem smislu sinonim za socijalizaciju. To Sto se u video spotu za ovu
pesmu javlja i dete koje igra, tipicna je karakteristika masovne kulture u kojoj deca
oponasaju muzicke modele koji im se nude preko elektronskih medija. Na pocetku
radio stanice nisu imali diverzifikovan muzicki program kao Sto to imaju danas.
Njihove dnevne Seme su sadrzale vise razli¢itih Zanrova u kojima je dominirala
ozbiljna muzika. Javljanjem vise radio stanica i time konkurencije, pocinje diverzifi-
kacija njihovog repertoara, do potpunog izdvajanja samo jednog zanra. Danasnje
radio stanice su specijalizovane za odredeni repertoar, odnosno Zanr, ¢cime grade i
programske niSe za svoje slusatelje.

Distribucija Zanrova u elektronskim medijima u kojima su dominantni odredeni
zanrovi i stilovi ukazuje na uticaj u izgradnji kulturnih i muzickih modela i time
odredene socijalizacije kroz muziku i jos vise muzicku socijalizaciju. Tako na primer
klasi¢na muzika koja je ranije mnogo vise bila prisutna u elektronskim medjijima,
postepeno je potisnuta u krug malog broja specijalizovanih radija i televizija koje
neguju ovaj repertoar.

Pored radjija i televizije kao treca kategorija elektronskih medija danas se navodi
i internet. Ve¢ smo pomenuli da su radijski i televizijski programi distribuirani kroz
internet radija i televizije posebno u striming formatu, ili kao podkast. Ipak posebni
pomak u daljem razvitku elektronskih medija donose socijalne mreze, koje ve¢ i
preko izabranog termina ukazuju na njihovu ulogu u novim oblicima globalne
socijalizacije.

Socijalne mreze

Pojava interneta je dovela do drasti¢nih promena u kanalima distribucije muzi-
ke koja se danas dominantno emituje, odnosno koristi preko interneta i socijalnih
mreza. Pomenuta kompozicija ,Gangnam Style” je jedna od prvih koja je na Jutju-
bu u veoma kratkom roku premasila broj od dve milijarde preuzimanja. Zato,
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simboli¢no, 2012. godina, oznacava finalni preokret u koris¢enju muzike preko di-
stribucionih kanala socijalnih mreza. Ali ne samo u muzici, nego i u svim ostalim
podrudjima razmena informacija, socijalne mreze potiskuju mnoge od ranijih ko-
munikacijskih sistema.

Ovakvo stanje oznacava i pomeranje socijalizacije preko muzike i muzicke soci-
jalizacije prema socijalnim mrezama. Ono je posebno evidentno kod digitalno rode-
nih generacija koje prihvataju socijalne mreze kao prirodno okruzenje u kojem je
prosirena realnost deo prirodnog prostora u kome se gradi zivotni stil, odnosno obli-
kuju kulturni i muzicki modeli.

Dominacija socijalnih mreZa u procesu socijalizacije nosi i svoje opasnosti, jer se
menjaju karakteristike dosadasnjih oblika socijalizacije covecanstva. Najcesca pri-
medba socijalizaciji preko socijalnih mreza je da ona dehumanizuje ovecanstvo
koje gubi direkini kontakt u prirodnom prostoru. Veoma tipicni primeri su deca
koja mnogo manje provode vreme igrajuci se napolju u grupama. Socijalizacija u
prosirenoj realnosti dobija specifike kreiranih profila koji mogu da budu veoma
daleko od realnih licnosti koje stoje iza njih. Tako profili postaju jedan tip kiborga
(kiberneticki organizam) u kome se kombinuju prirodni i vestacki delovi odnosno
karakteristike organizma.

Promene koje su socijalne mreze donele u komunikacijskim sistemima, svakako
najavljuju velike promene koncepta ljudskih civilizacija u kojima ¢e najverovatnije
biti potrebna i revizija shvatanja nekih od osnovnih drustvenih kategorija i u tom
smislu i socijalizacije.

Ostale institucije

Religijske ceremonije su oduvek bile veoma vazan segment u procesu socijali-
zacije. Pojava specijalizovanih religijskih institucija utice na razvitak posebnih obli-
ka socijalizacije i sveStenstva i vernika. Jos od pocetka religijski redovi su razvijali
svoje oblike socijalizacije u kojima je pored verovanja izgraden i ¢itav niz normi i
pravila koji se odnose na ponasanje, odevanje, ishranu itd. Tipi¢an primer je pitago-
rejski red u kojem su postojale veoma strikine norme i pravila i koji je za nas od
posebne vaznosti jer oznacava pocetak muzicke teorije. Sve religije podjednako
koriste muziku u sluzbi u kojoj dominira pevanje. Tretman instrumenata je razlicit i
neke religije dozvoljavaju njihovu upotrebu, a neke kao na primer pravoslavlje,
tretiraju ih kao dijaboli¢ne i ogranicavaju njihovu upotrebu unutar religijskih obje-
kata. Pevanje uz funkciju socijalizacije i prenosenje religijskog modela, podjednako
ucestvuje i u prenosenju kulturnih i muzickih modela. U zavisnosti od religijskog
modela svestenstvo, za razliku od ostalih vernika, u toku obrazovanja i obuke
prolazi i kroz poseban sistem socijalizacije u kojoj muzika ima veoma vaznu funk-
ciju. Kao Sto smo ve¢ pomenuli, socijalizacija u religijskoj sluzbi nije ogranicena
samo na svestenstvo, vec¢ u toku religijskih ceremonija i rituala utice i na sve prisut-
ne vernike.

Vojska je isto tako zatvoren sistem koji ima svoje modele socijalizacije. Budenje
sa trubom i muzikom propracene kondicione vezbe i ostale ceremonije, u duhu su
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celokupne socijalizacije, u kojoj vlada hijerarhija, subordinacija i red kao osnovne
norme ponasanja vojnih lica. U proslosti muzika je bila koriS¢ena i kao psiholosko
sredstvo protiv neprijatelja u toku pohoda (Skotske gajde, frule i dobosi, turska
vojna muzika sa zurlama i tupanima i sl.). Slicne karakteristike socijalizacije imaju i
ostali sistemi u kojima vlada hijerarhija i subordinacija kao na primer policija,
vatrogasna sluzba i slicno. Pored vojnih orkestara u proslosti su postojali i orkestri
policije i vatrogasne sluzbe.

Komunikacija

Sociologija, i u istom smislu sociologija muzike moze da sprovede sva svoja raz-
matranja kroz prizmu problema komunikacije, jer bez komunikacije ne bi postojala
drustvenost coveka, i muzika bi bila svedena na unutrasnje slusanje sopstvenog
stvaralaStva. Zato poglavlje o socijalizaciji zaokruZujemo problemom komunikacije
koja je sastavni deo Sireg pojma socijalna interakcija. Imajudi u vidu da ¢emo o ko-
munikaciji govoriti i u ostalim poglavljima, ovde ¢emo ukratko predstaviti osnovna
stanovista teorije komunikacije koje se odnose na socijalizaciju kroz muziku i mu-
zicku socijalizaciju.

Naznake koje vode prema teoriji komunikacije nalazimo u antickim raspravama
o retorici (Aristotel). U rimskom periodu antike, Ciceron definiSe osnovne elemente
retorike: invencija (otkrice), dispozicija (organizacija), elokucija (stil), memorija i iz-
govor (prenos, dostava) (Dijagram 36).

Ciceronovi elementi retorike mogu da se preslikaju i na proces stvaranja i pre-
noSenja poruka u muzickoj interpretaciji. I muzicka interpretacija sadrzi kreaciju
(invencija, otkrice sustine muzi¢kog dela), organizaciju izvodenja muzickog dela,
izbor stila izvodenja, memorisanje i prenos, odnosno samo izvodenje. U jednom
sirem kontekstu retorika i muzicka interpretacija predstavljaju izvodacke vestine i
ocekivano imaju zajednicke karakteristike. NaZalost problemi muzicke interpre-
tacije, koja je nagovestena u antickoj estetici muzike, bice zaboravljeni sve do njene
aktuelizacije u zavrsnom delu o muzici u Hegelovoj veoma obimnoj Estetici.

Elemente teorije komunikacije sreS¢emo i u svim sledeéim poglavljima istorije
filozofije koja slede posle antickog perioda. Razvitak novih disciplina (sociologija,
psihologija, ekonomija) u XIX veku neminovno postavlja pitanje socijalne komuni-

Dijagram 36
Ciceronovi osnovni elementi retorike

CICERONOVI OSNOVNI ELEMENTI RETORIKE

DISPOZICIJA IZGOVOR
(ORGANIZACIJA) (PRENOS,
DOSTAVA)
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kacije. Posebni doprinos rasvetljavanju pitanja komunikacije daje razvitak lingvi-
stike u XX veku. Razvitak informatickih disciplina i tretman digitalne i postdigital-
ne ere kao informaticka drustva, iri podrudje teorije komunikacije koja se naziva i
teorija informacije i komunikacije.

Teorija muzike podjednako prati ove trendove, posebno tokom osamdesetih,
kada se javlja i pomenuta Kadenova Sociologija muzike koja je izvedena kroz prizmu
komunikacijskog procesa. Razvitak digitalne tehnologije, paralelno sa razvitkom
elektronske muzike, i posebno izrada ekspertskih sistema za kreiranje i interpretaci-
ju muzike, doprinosi daljem otvaranju teorijskog problema informacije i komunika-
cije. I muzikonomija obraduje pitanja komunikacije preko problema prenosa poru-
ka u menadZzmentu i marketingu. Menadzment razraduje komunikacijski proces u
sistemu rukovodenja, dok je marketing zaduZen za prenos poruka koje treba da
ubede korisnike u prednosti proizvoda i usluga za zadovoljenje njihovih potreba. I
u oba slucaja, koriste se gotova saznanja iz drugih teorijskih disciplina koje se bave
procesom komunikacije.

Mnogoznacnost kao i neizdiferenciranost ¢isto muzicke poruke (bez vanmuzic-
kog sadrZzaja) stvara poteskoce u objasnjenju muzicko komunikacijskog procesa.
Razumljivo je da su za istrazivanje komunikacijskog procesa mnogo pogodnije umet-
nosti koje imaju jasnu poruku, odnosno prikazivacke umetnosti (pre svega literatura).

Ipak, muzika kao neverbalna komunikacija otvara teorijska pitanja koja se
odnose najpre na karakteristike njenih poruka, odnosno sadrzaj, sistem prenosa
(kanali transmisije), socijalni kontektst, i posebno njeno specificno ozvucavanje
prostora. Pojava elektricnih/elektronskih sredstava za emitovanje muzike omogu-
¢uje njeno kontinuirano prisustvo podjednako i u javnim i u privatnim prostorima.
Ozvucavanje javnih prostora u pre-elektricnom periodu su obezbedivali pojedinci
muzicari ili orkestri pri odredenim povodima: svecane ceremonije, svetkovine, reli-
gijski i drugi praznici, vikend promenade u parkovima i sli¢cno. Mehanicki instru-
menti koji su imali ogranicen repertoar najcesce se javljaju kao dzinglovi kod javnih
satova, ili kasnije kod velikih mehanickih orgulja na vasarima. Pojavu elektricnog
ozvucenja javnih prostora medu prvima koriste politicke institucije, posebno u tota-
litarnim reZimima. Emitovanje marseva i patriotskih pesama preko zvucnika posta-
vljenih kroz cela naselja za vreme ratnog stanja, ali i u mirnodopskim vremenima,
odrazava zvucnu sliku politickog okruZenja i njegovih poruka. I marketing veoma
brzo ukljucuje muziku u marketinske aktivnosti, imajuci u vidu mo¢ muzike da uti-
¢e na ljudsko raspolozenje. Danas, ozvucavanje kupovinskih centara sa muzikom je
jedan od standardnih oblika neverbalne komunikacije prenosa marketinskih poruka.

Pored marketinga, kako smo ve¢ naveli u muzikonomiji, menadzment posebno
obraduje komunikacijski sistem organizacije, razli¢ite komunikacijske mreze i
neverbalnu komunikaciju. Posto je jezik jedna od osnovnih komunikacijskih alatki,
lingvistika detaljno obraduje verbalnu komunikaciju. Kori$¢enje neverbalne komu-
nikacije Siri problem i u podrucju semiologije, a posto se radi o subjektu, i subjek-
tivnoj interpretaciji okruzenja; i psihologija pravi svoj osvrt na ponasanje pojedinca
u procesu verbalne i neverbalne komunikacije.
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Verbalna i neverbalna komunikacija

Osnovna komunikacijska alatka je jezik. Ovaj tip komunikacije se naziva verbal-
na komunikacija. Medutim, pored verbalne komunikacije, postoji i neverbalna komuni-
kacija u kojoj se koristi ljudsko telo i u tom smislu pogled, mimika, gestikulacije i
pozicije tela, i ostale informacije koje registruju ostala ¢ula (vid, sluh, miris, taktilna
i termicka) (Dijagram 37). Imajuci u vidu znacaj ¢ula vida, neverbalna vizuelna ko-
munikacija ukljucuje slike, scenografiju (kako je ureden prostor) i kostimografiju
(neverbalna komunikacija preko odece i obuce).

Sami oblici komunikacije mogu biti jednostavni (samo jedan tip na primer govor-
na komunikacija preko telefona) ili sloZeni u kojima su ukljuceni razliditi tipovi
neverbalne komunikacije. Tako jedan pogled moZze da prenese veoma slozene po-
ruke, a mimika, gestikulacije (ruku) i ukupna pozicija tela mogu dati sasvim novi
smisao verbalnim porukama (ironija, sarkazam i sl.). Veoma jake poruke registruju
i ostala cula koje sakupljaju informacije iz celog okruzenja. Slike (na primer ljudi
koji sede u koncertnoj sali, ili za vreme velikih masovnih koncerata podignutih
ruku), mirisi (miris parfema na ulazu u garderobu ili koncertnoj sali), temperatura
(hladno, toplo, zagusljivo, vlazno), dodir sedista u koncertnoj sali; samo su jos jedan
fragmenat ukupnog okruzenja u kojem se razmenjuju poruke sa odredenim socijal-
nim kontekstom. Zato se posvecuje posebna paznja uredenju celog koncertnog i
uopste scenskog prostora (scenografija ne samo u smislu same scene, nego ukup-
nog gledalista, ulaznog atrijjuma, garderoba, hodnika, stepenista itd.) i kostimo-
grafiji (odeca i obuca izvodaca, personala, a i kodovi same publike) da bi se oznacile
poruke koje se prenose u komunikacijskom procesu muzickih i drugih dogadaja.

Dijagram 37
Tipovi komunikacije
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Komunikacijsko rastojanje

Pored komunikacijskih alatki (verbalna i neverbalna komunikacija) veoma va-
Zna komponenta komunikacijskog procesa je i komunikacijsko rastojanje. Razlicite
drustvene sredine odreduju stroga pravila ponasanja u okviru teritorija komunika-
cijskog rastojanja, odnosno komunikacijsko rastojanje ima drustvene, istorijske i
geografske determinante. Komunikacijsko rastojanje se razlikuje kod razlicitih soci-
jalnih slojeva, odnosno u razlicitim istorijskim periodima i razli¢itim (geografski)
civilizacijama. Svaka kultura odreduje prostor, odnosno prostore u kojima se odvija
socijalna interakcija pojedinca sa ljudskim okruzenjem. Prostor je u direkinoj kore-
laciji sa fizickim kontaktima izmedu ljudi koji imaju svoje drustvene i kulturne de-
terminante. Invazija ovih prostora je dovoljan razlog za konflikt i zbog toga je od
posebne vaznosti u komunikacijskom procesu. Pri tome treba da se ima u vidu i da
je shvatanje komunikacijskog prostora pored drustvenih i kulturnih normi i indi-
vidualna karakteristika, odnosno pojedinci razli¢no reaguju na rastojanja sa ostalim
ljudskim okruzenjem.

Drustvene i kulturne norme danasnjih postindustrijskih sredina uti¢u na obliko-
vanju Cetiri prostora u kojima se odvija komunikacijski proces (Dijagram 38). Nazi-
vaju ih i Cetiri teritorije u kojima su odredena pravila ponasanja i reakcija ucesnika.

U ovoj kategorizaciji, intimno rastojanje je odredeno do 50 centimetara i ono je ve-
oma restriktivno u odnosu na pristup ostalih, odnosno u njemu mogu da se krecu
samo najblizi (porodica, veoma bliski prijatelji, partneri i sl.). Licno rastojanje obuhvata
prostor od 50 centimetara do 1 metar i u njemu se realizuju direktni kontakti sa pri-
jateljima, sagovornicima, ¢inovi pozdravljanja, potpisivanja dokumenata, zajednic-
kog muziciranja itd. Drustveno rastojanje je od 1 do 3 metra, i to je prostor u kome se
obavljaju zajednicke aktivnosti Sto znaci da su pojedinci povezani na odredeni nacin
(na primer sviranje u orkestru). Javni prostor koji je iznad 3 metra podrazumeva jos
vecu distancu (kao na primer izvodaci na koncertnom podijumu i publika) u kojoj su
udesnici nepovezana grupa pojedinaca (osim u interesu da ucestvuju u dogadaju).

Ipak, treba da se ima u vidu da su ovo veoma relativna odredenja rastojanja.
Ima dosta situacija u kojima se prihvata invazija ¢ak i u intimnom prostoru (na pri-
mer oni koji su veoma blizu u scenskim nastupima, pevanje u duetu). Isto tako
razliciti izvori navode i razlicite mere rastojanja (45 centimetara za intimno, 1.2
metra za li¢no i 3.6 metra za granicu drustvenog rastojanja). Nase vrednosti uzima-
ju upravo relativnost komunikacijskog rastojanja, u kojoj postoji velika fleksibilnost
u zavisnosti od poruke i socijalnog konteksta komunikacijskog procesa.

Dijagram 38
Komunikacijsko rastojanje
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Modeli prenosa poruke

Razliciti teorijski pristupi grade svoje definicije modela komunikacijskog procesa.
Ipak prenos poruka je u centru interesa svih komunikacijskih teorija. Bez tendencije da
ulazimo u kompleksnu raspravu veoma slozenog pitanja komunikacijskog procesa,
mi smo sumirali faze komunikacijskog procesa u nekoliko modela (Dijagram 39).

Najjednostavniji model svodi komunikacijski proces na tri cinioca: posiljalac,
poruka i prima¢. Ubrzo je postalo jasno da u ovom modelu nedostaje prenosni si-
stem, odnosno kanali distribucije. Na slede¢em viSem nivou razmatranja ovog proce-
sa dodali smo i kodiranje/dekodiranje poruka da bi mogle da se prenesu kroz sistem
kanala distribucija. NesavrSenost kodiranja i dekodiranja dovodi do nove kompo-
nente procesa — $uma. Sum podjednako prati sve faze procesa, u kojem se javlja
nova karakteristika — socijalni kontekst. Socijalni kontekst je karakteristika koja raz-
dvaja ljudsku od masinske komunikacije. Masinska komunikacija (informaticka
tehnologija) ima veoma mali, skoro beznacajni nivo diskriminacije prenosa i tuma-
¢enja poruka. U digitalnoj tehnologiji prenos informacija klonira originale; u njoj ne
postoje kopije, svaki pojedinacni primerak je original.

U ovom Sematizovanom prikazivanju komponenti procesa, moramo dodati i
povratnu informaciju (engl. feedback) koja zaokruzuje komunikacijski proces. Posilja-
lac treba da ima potvrdu da je primalac dobio poruku. Povratna informacija prolazi
kroz iste faze procesa kodiranja-dekodiranja, Suma i dodavanja socijalnog konteksta.

Posmatrajudi ceo proces kroz specifi¢nu prizmu sociologije i sociologije muzike,
u centru interesa je uticaj socijalnog konteksta na oblikovanje komunikacije. U mu-
zici, kao $to smo ve¢ pomenuli, nosilac poruke je muzicko delo, a komunikacijski
proces — prenos poruke (dela) od autora do izvodaca. Na ovaj nac¢in modalna analiza
postaje analiza komunikacijskog procesa. Zato i model komunikacijskog procesa u
jednoj modifikovanoj verziji moze da se primeni i na modalnu analizu (Dijagram 40).

Najveca razlika u odnosu na uobicajeni komunikacijski proces je svakako speci-
ficnost povratne informacije, koja za razliku od standardnog komunikacijskog pro-
cesa, ne prenosi ponovo muzicko delo kroz sve faze (izvodenje, partitura), nego
prenosi samo poruku u obliku utiska o sluSanom delu.

Svakako najtezi deo u nau¢nom razmatranju problema muzickog komunikacij-
skog procesa jeste definisanje poruke. Muzicko delo u ovom dijagramu je nosilac
poruke u svim fazama komunikacijskog procesa. Mi smo ve¢ izdvojili dva tipa
sadrzaja koji su povezani sa muzickim delom: muzicki i vanmuzicki sadrzaj. U
nasem konceptu muzicki sadrzaj dela stvara moguc¢nost za prenos vanmuzickih
sadrzaja, i posebno socijalnog konteksta. Isto tako, da istaknemo jos jedan put, soci-
jalni kontekst muzickog dela je karakteristika kreativnog subjekta na sociokul-
turnom nivou.

Pored teorijskog problema definisanja poruke muzickog dela, gledano iz aspek-
ta komunikacijskog procesa, slede¢i teorijski problem je tumacenje poruke (hermene-
utika je posebna disciplina koja se iskljucivo bavi tumacenjem, odnosno interpre-
tacijom tekstova). Prenos i tumacenje muzickih poruka dovodi nas i do jos dve
discipline koje se bave istim predmetom iz razlicitih uglova: semantika (nauka o
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Dijagram 39
Modeli komunikacijskog procesa (od jednostavnog prema slozenim)
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Dijagram 40
Modalna analiza kao komunikacijski proces
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znacenju, koja proizlazi iz lingvistike, ali je primenljiva i na oblike neverbalne
komunikacije), i semiotika (nauka o znacima i simbolima). Ove tri discipline, herme-
neutika muzike, semiologija muzike i semantika muzike, bitne su za razumevanje
procesa komunikacije u muzici. I pored odredenih muzikoloskih teorijskih radova,
aplikacija ovih disciplina u podru¢ju muzickog fenomena je u zacetku (izmedu
prvih koji obraduju muzicki komunikacijski proces je Suzana Langer koja muziku
posmatra kao nesavrSeni simbol).

S druge strane, posebno u ovom trenutku, pored muzickih dela imamo i upotre-
bu muzickih odlomaka koji se koriste kao auditorni znak za prenos jasno odrede-
nih nemuzickih znacenja, odnosno poruka. Najkarakteristi¢niji primer je korisc¢enje
muzike u vidu dzinglova i Spica u elektronskim medijima. KoriS¢enje muzike u
ovakve svrhe je zapocela filmska industrija sa Spicama pre pocetka filmova (engl.
logos and jingles) prema kojima prepoznajemo proizvodne kompanije i distributere
(na primer fanfare 20th Century Pictures).

Ipak diskusija oko znakova koji za osnovu imaju muzicki materijal, i njihovog
znacenja, pripada sociologiji muzike samo do nivoa socijalnog konteksta. Sve izvan
toga je podrucje interesa drugih teorijskih disciplina.

Socijalna interakcija

Socijalizacija treba da pripremi ¢oveka za ucescée u socijalnoj interakciji. Drustve-
nost coveka se realizuje upravo u socijalnoj interakciji u kojoj pojedinac komunicira,
razmenjuje iskustvo i znanje, deli svoje emocije sa drugima i saoseca sa njima, i
saraduje na ostvarivanju razli¢itih aktivnosti od njegovog ili drustvenog interesa.
Kao i ve¢ina pojmova koji se odnose na interes sociologije i sociologije muzike, i so-
cijalna interakcija je bila predmet istraZivanja od vise razli¢itih disciplina. Postoje
razlicita objasnjenja sustine socijalne interakcije koje smo ve¢ pomenuli: simbolicka
interakcija, dramaturgija i etnometodologija.
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Simbolicka interakcija polazi od stanovista subjektivnosti znacenja koji ljudi pri-
pisuju njihovom okruzenju i posebno ponasanju drugih. Na taj nacin ljudsko dru-
§tvo predstavlja zbir odnosa koji su kreirani na osnovi subjektivne ljudske inter-
pretacije okruzenja. Simbolicka interakcija direktno ukazuje na problem socijalnog
konteksta u ljudskoj komunikaciji. U centru komunikacije su simboli koji sadrze
znak, oznaceno i subjektivno tumacenje (reference prema odredenim pojmovima). U
ovom trouglu (zovu ga i Ogdenov trougao, prema lingvisti Carlsu Keju Ogdenu
(Charles Kay Ogden, 1889-1957); isto tako naziva se i trougao znacenja, referentni
trougao), socijalni kontekst nalazi svoje mesto u subjektivnom tumacenju, dok kao
znak mogu da se koriste sve alatke verbalne i neverbalne komunikacije.

Simbolicka interakcija ukljucuje koncept ceremonije (koristi se i termin ceremonija
na ulazu, engl. door ceremony, u kojoj postoji ceo sistem ko ulazi prvi, ko kome pri-
drzava kaput itd.), u kojoj pojedinac tumaci relacije izmedu ucesnika ceremonije.
Ceremonije su veoma vazan deo i dramaturgije (razvio je sociolog Erving Gofman,
Erving Goffman, 1922-1982) koja pretpostavlja razli¢ite uloge koje pojedinac preu-
zima u drustvu. Svaki muzicki nastup sadrzi veoma razradenu dramaturgiju, koja
ima svoje Sablone za odredene muzicke Zanrove i stilove. Celokupno ponasanje
ucesnika je usmereno prema predstavljanju licnosti, ulozi koju deca uce kroz proces
socijalizacije. Celokupno ponasanje pijaniste za vreme koncerta je deo dramaturgije
u kojoj on prikazuje svoju licnost, odnosno ulogu koja pripada ¢inu muzicke
socijalne interakcije.

Povezana sa simbolickom interakcijom i dramaturgijom je i etnometodologija.
Kao $to smo ve¢ pomenuli u prvom poglavlju (deo o metodu), ovde metod oznaca-
va nacin prema kome clanovi zajednice reSavaju svakodnevne situacije. Autor ovog
pristupa Harold Garfinkel (1917-2011), uobicajeno istrazuje situacije u kojima soci-
jalna interakcija odstupa od standardizovanih normi (na primer ako neko pravi ga-
lamu za vreme koncerta ozbiljne muzike, ili aplaudira izmedu stavova).

80



Muzika i drustvene institucije






U ovom poglavju razmotricemo drustvene institucije koje nisu obuhvacene
posebnim poglavljima, ili delovima poglavlja. Dosada smo raspravljali o porodici, i
informacijsko-komunikacijskim institucijama, a poslednje poglavlje je posveceno
kulturi. Zato je ovo poglavlje komplementarno sa svim ostalim temama koje smo
dosada obradili ili ¢e biti obradene u zavrsnom poglavlju o kulturi. Poseban prostor
¢emo stoga posvetiti ekonomiji, politicko-pravnim institucijama, nauci i obrazova-
nju, zdravstvu i religiji.

Ekonomija i muzika

Proizvodnja i razmena dobara je osnovna i egzistencijalna potreba ljudi. U knjizi
o muzikonomiji naveli smo podrudja koja pokriva ova disciplina: proizvodnju
(menadzment), teoriju cene muzickih dobara (mikroekonomija) i razmenu/prodaju
muzickih dobara (marketing). Sociologija muzike i muzikonomija koriste iste prin-
cipe, preuzimajuci osnovne koncepte i metodologiju iz opste discipline iz koje
poticu.

Ono sto razlikuje muzikonomiju od sociologije muzike je razliciti ugao gledanja
istog problema: dok je muzikonomija iskljucivo orijentisana prema principu
profitabilnosti celog procesa od proizvodnje, organizacije proizvodnje do prodaje
proizvoda i usluga, sociologija muzike treba da sagleda socijalne implikacije
razmene muzickih dobara. U upotrebi, ¢esto nalazimo i termin socijalno-ekonomski,
da bi se ukazalo na neodvojivost obe oblasti. Medutim samo socijalno je mnogo Siri
termin koji prevazilazi podrudje koje je povezano sa ekonomskim aspektima.
Odluka o drustvenim aktivnostima coveka nije uvek odredena od ekonomske
koristi shvacene u jednom veoma Sirokom smislu (ekonomsko ne znaci ovde samo
materijalni dobitak, nego i duhovnu satisfakciju, ono sto se u ekonomiji naziva cena
Sanse, engl. opportunity cost). Drustveni interes coveka pokriva i druge aspekte koji
se odnose na njegovo materijalno i duhovno okruZenje, i u tom smislu posebno
kultura i muzika. Umetnosti su uvek bile teorijska enigma jer na povrsini ne postoji
direktna utilitarna (korist) ili pragmati¢na (prakti¢na) upotreba njihovih dobara.
Njihovim koris¢enjem niko nece zadovoljiti ni jednu od vitalnih potreba (jelo, pice)
pa ni potrebe viSeg ranga (zastita i skloniste). Njihove tajne leze u mnogo visim
slojevima piramide ljudskih potreba u kojima covek dozivljava najintenzivnija
zadovoljstva u procesu duhovnog stvaranja i otkrivanja.

Termin koji je oformljen u marksistickoj teoriji — politicka ekonomija, na odredeni
nacin obezbeduje dominantnu poziciju ekonomske discipline. Ipak kako smo vec
naglasili, mi smo uveli poseban termin za ekonomiju muzike, muzikonomija, nasu-
prot sociologiji muzike. Muzikonomija u ovom smislu je prilagodena savremenom
funkcionalistickom principu u kojoj ne samo Sto se meri efikasnost proizvodnje i
prodaje proizvoda i usluga, nego donekle je obezbedena i zastita od mogucih zlou-
potreba pri dominantnoj orijentaciji ka profitabilnosti organizacije. Zato u ovako
oblikovanoj muzikonomiji uvedeni su i koncepti o piramidi korporativne odgovor-
nosti, reSavanju etickih pitanja i u proizvodnji i u plasmanu proizvoda i usluga,
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uvodenje brige i o zaposlenima i o korisnicima (mi smo koristili termin korisnik da
bismo izbegli peZorativho znacenje termina potrosac, koji u sociologiji kulture
dobija i jo$ intenzivnije znacenje kao potrosacka kultura). Birokratski model organi-
zacijskog dizajna (definisao ga je Veber) koji je hijerarhijski, depersonalizovan, sa
strogo propisanim pravilima i bezlicnim vodenjem biznisa; zamenjuje se bihejvi-
oristickim modelima koji podizu ovlas¢enja svakog pojedinca i njegovu koopera-
tivnost preko oblikovanje radnih grupa i poboljSavanje meduljudskih procesa.
Menadzment totalnim kvalitetom (engl. TQM, total quality menagement) postaje
strateSka obaveza, a marketing se ograduje od neetickog i diskriminiSuceg marke-
tinga i ostalih zloupotreba kojima treba da se kreira lazna slika 0 samom proizvodu
i njegovoj koristi za kupca.

I u ovom slucaju krajnje tumacenje ljudskog ponasanja u okviru drustva je
rezultat velikog broja faktora u kojima su ekonomski cesto vodedi, ali nisu isklju-
¢ivi, a u nekim situacijama mogu biti i potpuno eliminisani. U principu, bilo koje
razmatranje interakcije muzickog i drustvenih fenomena, mora da krene od eko-
nomske osnove, bez obzira na to da li ¢e kasnije odbaciti ekonomske faktore i pro-
tumaciti fenomen na osnovu nekih unutrasnjih ili drugih vanmuzickih uticaja.

Ekonomija, menadzment, marketing

Vise puta smo upotrebili re¢ ekonomsko dobro, Sto bi u naSem slucaju znacilo
muzicko dobro. Definicija ekonomskog dobra se zasniva na konceptu retkosti, nesto
$to ne postoji u neogranicenim koli¢inama, imajuci u vidu neogranicenu ljudsku
Zelju za sticanjem dobara. Mehanizam potrebe i zadovoljstva, u kojem treba da se javi
potreba i da se reSavanjem potrebe pojavi zadovoljstvo, utisnut je u bioloskim ka-
rakteristikama covecanstva. Taj mehanizam je obraden jo$ u antici (Aristotel) i on
ima hijerarhijsku strukturu koja krece od vitalnih potreba (glad, Zed) i doseze na
vrhu potrebe za samopotvrdivanjem, ili joS vaznije, za otkrivanjem. Pojava svojine
samo pojacava potrebu za sticanjem 5to viSe dobara, bez obzira na to da li koli¢ina
dobara koje poseduje pojedinac, daleko nadmaSuje njegove ukupne Zivotne
potrebe. Svojina u ovom slucaju je alternativho dobro koje ljudima omogucava
sticanje svih ostalih dobara. Posebno danas imamo brojne milijardere koji imaju
svojinu koju ne mogu da potrose za vreme Zivotnog ciklusa, $to ih ipak ne sprecava
da produze Sirenje i sticanje novog bogatstva.

U ovom kratkom ekonomskom pregledu osnovnih elemenata ekonomskog
ponasanja ljudi dolazimo i do tri kategorije dobara: proizvoda, usluga i ideja. Za
proizvodnju dobara potrebni su resursi koje ekonomija grupise u tri celine: zemlja
(svi prirodni resursi, minerali, organski gradevinski materijal, voda i zemlja kao
fizicki prostor), rad (fizicke i intelektualne usluge ljudi ukljucujudi i njihovo obra-
zovanje, obuka i liche veStine i sposobnosti) i kapital (hardver — maSine, oprema, i
softver za proizvodnju). PoSto resursi nisu neograniceni, covek mora da vrsi izbor
koji se bazira na racionalnom licnom interesu, i da plati cenu Sanse, kao najvise vred-
novane alternative koja se gubi pri izboru. U ekonomskom preseku ljudskog eko-
nomskog ponasanja, pomenucemo i komparativnu prednost (proizvodnja po najma-
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njoj ceni Sanse, odnosno gubitka) koju ¢ovek koristi da bi razmenio svoje proizvo-
de, usluge i ideje sa ostalima, ¢cime se omogucava povecanje uzajamne koristi onih
koji razmenuju dobra.

Od posebnog interesa za shvatanje ekonomskog ponasanja coveka je koncept
kojeg smo ve¢ pomenuli, cena Sanse — najvisa vrednovana alternativa koja je izgub-
liena posle izbora. Kako smo ve¢ rekli, izbor moze da se odnosi na materijalna, ali i
na duhovna dobra u koja spadaju nauka i umetnost. Zato bavljenje umetnosc¢u u
bilo kojoj poziciji kreativnog subjekta ispunjava dokolicu gubeci pri tome visoko
vrednovane materijalne alternative. U ovako Siroko shvacenom pojmu ekonom-
skog interesa coveka, kultura, nauka i umetnost dobijaju drugacije znacenje koje je
u saglasnosti sa kvantifikovanom merom korisnosti koju koristi muzikonomija
(engl. util - korisnost: mera zadovoljstva zbog posedovanja proizvoda i usluga).

Sve ovo smo zbirno predstavili u dijagramu 41 preuzetom iz muzikonomije u
kojoj je detaljnije objasnjen citav proces.

Dobra u iskljucivim situacijama mogu biti i slobodna dobra, Sto znaci da ih ima u
neogranicenoj koli¢ini, kao na primer vazduh. Za muzikonomiju, a u istom smislu i
za sociologiju muzike su veoma vazna javna dobra za koja neko placa, a koriste ih svi.
Inace u pravnom recniku postoji drugacije odredenje termina javna (i u tom smislu
muzicka) dobra, kao dobra koja mogu da se koriste bez ogranicenja (slobodno i bez
naplate) pod uslovima i na na¢in ureden zakonom.

Veliki deo besplatnih koncerata spadaju u ekonomsku kategoriju javnih dobara.
Sociologija muzike ima i svoj interes za ekonomska losa koja spadaju u kategoriju

Dijagram 41
Osnove razmene dobara

DOBRA

e PROIZVODI
e USLUGE

e IDEJE
RAZMENA
ZADOVOLJSTVO

KOMPARATIVNA
PREDNOST

RACIONALNI
LICNI INTERES
1zBOR

RETKOST
RESURSA

o ZEMLJA
® RAD
® KAPITAL
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dobra za koji placamo da ih nemamo, kao na primer zvucna izolacija (o fenomenu
zvuénog zagadenja govori¢emo kasnije kod devijantnih pojava u drustvu).

Sociologija muzike u velikoj meri koristi i gotova saznanja iz podrucja mikro-
ekonomije: formiranje troskova i prihoda; dva tipa trzista — trziste proizvoda i
usluga i trziste resursa; ekvilibrijum i elasticitet ponude i traznje. Muzika se pod-
jednako javlja i na oba trziSta — muzicko delo i njegovo izvodenje na trzistu proiz-
voda i usluga, i umetnicki rad koji se razmenjuje na trzistu resursa. Muzikonomija
daje osnovu tumacenja ponasanja komercijalne muzike koja se po svojoj prirodi
razmenjuje na trzistu savrsene konkurencije proizvoda i usluga, nasuprot velikog
dela neprofitnih Zanrova koji se nude kao slobodna dobra, i traze alternativne
izvore finansiranja. S druge strane svetski afirmisani muzi¢ki umetnici, mnogo
manje autori, imaju monopolisticku poziciju u prodaji svog resursa. Odredene situa-
cije stvaraju bilateralni monopol — jedan kupac resursa (monopsonist) i jedan vla-
snik resursa (na primer jedna opera u gradu i jedan bas).

Muzikonomija objasnjava parametre profitabilnosti ali i uticaj determinanata
traznje i ponude, odnosno drugih faktora koji pored cene uticu na finalni izbor
korisnika (kao na primer kod traznje: prihodi, ukus, cena srodnih proizvoda i
usluga, ocekivanja i broj kupaca, a kod ponude: cena resursa, tehnologija, produk-
tivnost, ocekivanja, cene srodnih proizvoda i usluga, i broj proizvodaca). U tom
prostoru se susrecu ekonomski, socijalni i psiholoski faktori licnosti. Tu se krece i
sociologija muzike kada treba da koristi ekonomska saznanja u tumacenju ljudskog
ponasanja.

Veoma vazna saznanja za sociologiju muzike dolaze iz makroekonomije i po-
sebno njenog tumacenja kruznog toka ekonomije, u kojem su predstavljeni svi uce-
snici ekonomske razmene u jednoj nacionalnoj ekonomiji.

U dijagramu 42 biznis u potpunosti pokriva i podrudje muzickog biznisa ¢ime
Sema postaje primenljiva i na podrucje razmene muzickih dobara. Pored muzickog
biznisa koji je oblikovan na profitabilnoj osnovi, slicna pravila vaze i za neprofi-
tabilno stvaranje i razmenu muzike, s tim Sto ¢e se izgubiti neke od veza, a neke se
transformisu u mecenatstvo o kojem ¢emo kasnije govoriti.

Mi smo vise puta ukazali na racvanje, razvijanje i javljanje novih muzickih
modela, Sto odrzava postojani uspon (engl. market growth) muzickog trzista po-
slednjih decenija, isto kao i uceS¢a (engl. market share) novih muzickih dela i
izvodenja u celokupnom trzistu proizvoda i usluga. Muzicki proizvodi i usluge su
veoma vazna komponenta kreativne industrije, koja je u ovom trenutku jedna od
najbrze rastucih, upravo zbog otvaranja novih mogucnosti muzicke kreacije u
postdigitalnoj eri.

Muzicki menadzment viSe koristi socioloska saznanja i metode istrazivanja,
nego Sto se to deSava u obratnom smeru. Ipak i sociologija muzike upotrebljava
gotova saznanja iz sve oblasti menadZmenta, posebno — organizovanja i rukovodenja,
ali i planiranja i odluCivanja i kontrole. Dizajn radnog mesta, dizajn organizacije,
kadrovski menadzment, liderstvo, motivacione strategije, sistem nagradivanja,
komunikacijski oblici i radne grupe i timovi su samo neke teme koje imaju svoje
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Dijagram 42
Kruzni tok ekonomije

PROIZVODI I USLUGE
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< ISPLATA ZA RESURSE |

]
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ZA NETO
EKSPORT

'

MEDUNARODNI
BIZNIS

socijalne implikacije. Organizacijska kultura, kao veoma specifican kulturni model,
veoma je vazan segment tumacenja slozenih odnosa u kulturi muzickih organi-

zacija.

Vece znacenje za sociologiju muzike ima marketing, jer muzika ima dvojnu
povezanost sa marketingom, prvu — kao proizvod i usluga za prodaju, i drugu —
kao sredstvo koje se koristi u promotivnom marketinsSkom miksu. Kao i za sve
ostale proizvode i usluge, marketing razvija strategiju u odnosu na razvitak muzic-
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kih proizvoda i usluga, cene, distribucije i koriscenje promotivnog miksa kao reklama,
odnose sa javnos¢u i prodaje preko interneta. Sociologiju muzike posebno
interesuje promotivni miks u marketiranju muzickih proizvoda i usluga kao
podrudje koje ima svoje direkine drustvene implikacije. Promotivni miks je od
posebne vaznosti za opstanak odredenih muzickih zanrova, posebno u savreme-
nom veoma konkurentnom okruZzenju, u kojem se javlja dosada najveca segmen-
tacija u raznorodnosti muzickih proizvoda i usluga. Svako izvodenje, odnosno
javno saopstavanje autorskog dela (termin koji koristi pravna terminologija o kojoj
¢emo kasnije govoriti), ve¢ po sebi pozicionira proizvode i usluge u korisnickoj sve-
sti i adekvatno stvara potrebu za njihovo sticanje. Time se na indirektan nacin
ostvaruje i osnovna funkcija promotivnog marketinskog miksa. Izvodenje je dru-
Stveni ¢in sa uceSéem veceg broja ljudi, (publika u muzickim modusima), $to sa
svoje strane pomaze promotivnhom miksu, jer je na tom prostoru ve¢ sakupljena
ciljna grupa korisnika.

Marketing koristi veoma agresivan promotivni miks sa ciljem da se razvije
potreba za odredene muzicke proizvode i usluge. Izmedu ostalog ¢esto ponavljanje
odredenih pesama dovodi do eho efekta kod slusalaca, posebno ako se radi o tzv.
lepljivim pesmama (engl. sticky tunes) koje opsesivno okupiraju ljudski imaginarni
muzicki svet. Cestim ponavljanjem i distribucijom kroz glavne elektronske medije
kreira se zvucni prostor koji opseda pojedinca. On je ve¢ standardno sinkreti¢no
povezan i sa videom Sto odgovara Sirem konceptu muzike kao audiovizuelnog
fenomena.

S druge strane muzika je jedno od veoma vaznih sredstava koji se koriste u
promotivnom marketinskom miksu drugih proizvoda i usluga, pre svega u
reklami, ali i u ozvucavanju distributivnih centara (radnje, Soping molovi itd.) kao i
generalno u odnosima sa javnos¢u. Ovaj drugi aspekt koriS¢enja muzike u
marketinske svrhe je najvise izrazen kod marketinga u elektronskim medijima u
kojima je muzika glavno pridruzno sredstvo koje oblikuje zvucnu pozadinu
reklama. U ovom drugom aspektu povezanosti muzike i marketinga, javlja se i
poseban format muzickog stvaranja prijatnog zvucnog okruzenja koji ima i svoj
naziv — muzak.

Muzak

Muzak je poseban Zanr primenjene muzike koje svoje korene ima u jednom od
prvih elektricnih muzickih instrumenata — telharmonijumu. Gigantski instrument
koji je stvorio Tadeus Kahil radi distribucije muzike sa jednog centra (u Njujorku)
do restorana, hotela i privatnih kuca preko telefonskih linija, donosi revoluciju u
okviru vec postojece masovne muzicke kulture gramofonskih ploca u prvoj deceniji
XX veka. Sredinom druge decenije XX veka Kahilova kompanija bankrotira zbog
velikih troskova i ubrzo ovaj zvuéni prostor popunjuje novi medij radija.

Koncept stvaranja ambijentalne muzike ubrzo nadograduje general americke
vojske Dzordz Oven Skvajer (George Owen Squier, 1865-1934) koji je tridesetih
godina XX veka smislio kovanicu muzak kao fuzija reci muzika i Kodak. Od tada

88



MUZIKA I DRUSTVENE INSTITUCIJE

nadalje pozadinska (engl. background) muzika je dozivela veliki uspon sa razvi-
janjem posebnih muzickih modela za razli¢ite prostore (prodavnice, Soping centri,
liftovi, hoteli, restorani, veliki javni prostori, pa ¢ak i avioni, vozovi i ostala pre-
vozna sredstva).

Muzak se veoma brzo integrise u socijalni prostor u kojem subliminalno treba da
obavi svoju funkciju prijatnosti i time obezbedi raspoloZenje i podsticaj za odredeno
ponasanje pojedinca. U ovom smislu muzak predstavlja veoma interesantan muzic-
ki model za posmatranje socijalne integracije pojedinca u drustveni prostor, uloge,
pa Cak i osecaja odredenog statusa. Kompanije koji nude muzak konstruisu svoje
modele koriste¢i socijalnu stratifikaciju i traze¢i precizne korelacije izmedu tipa
ponasanja koji treba da se promoviSe i muzickih elemenata (planovi muzickog dela
i oblik dela).

Saznanja i iskustva u upotrebi muzaka nalaze svoju primenu i pri koris¢enju
muzike u reklamne svrhe u elektronskim medijima. Marketing veoma vesto koristi
i asocijativne tehnike u kojima se povezuje imidZ odredenih Zanrova, pesama i
popularnih izvodaca sa odredenim proizvodima. Na taj nacin se aludira na potrebu
kupca za identifikaciju sa omiljenim pesmama, pevacima, sportistima i uopste
idolima. Fragmentarnost (zbog kratkog trajanja reklama) donekle razlikuje pristup
ovakvog koris¢enja muzike za razliku od muzaka u kojem kompozicije traju mno-
go duZze. Zato oni imaju i svoje tipicne strukturno-muzicke karakteristike u korisce-
nju muzickih planova. Medutim, kao i muzak, muzika za reklamu ima posebnu
socijalnu funkciju jer ispunjuje veliki deo udarnih programa u elektronskim
medijima.

Ovime nismo iscrpili listu aspekata uticaja drustvene institucije — ekonomije na
muziku. Veliki spektar problema obuhvataju i muzicke profesije koje se javljaju na
odredenom stadijumu razvitka drustvenih odnosa i podele rada.

Muzicke profesije

Sociologija muzike razmatra dva aspekta povezana sa kategorijom muzickih
profesija: pozicija (prestiz) muzickih profesija u drustvu i nagradivanje muzicara.

Izmedu prvih koji koriste muziku u ritualne svrhe su samani i magovi koji su
uzivali veliki ugled, ali i dobijali odredenu naknadu za svoje usluge. Medutim,
kako smo ve¢ pomenuli, Aristotel u Politici kategorizuje muzicare kao neslobodne
ljude, jer moraju da se bave muzikom da bi zaradili za Zivot. U antici se javlja i prva
profesionalizacija izvodackih profesija sa utvrdenom naknadom koju je
organizovao polis (grad) za clanove antickih horova. Gradani atinskog polisa koji
su imali prihode iznad odredene granice (3 talenta) imali su duznost da finansiraju
horove koje su nastupali na Dionizijskom festivalu (duznost je nazivana horegija).
Srednji vek preuzima Aristotelovu klasifikaciju ali i stvara teren za izdvajanje
profesionalnih muzicara od amatera (Cak i sama re¢ upucuje da oni to rade od
ljubavi, a ne zbog novca). Proces pocinje podelom na teoreticare — oni koji znaju sta je
muzika i muzicare — oni koji je izvode.
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Ipak najvedi korak u podeli muzickih profesija pocinje u periodu baroka. On je
direktni rezultat razgranicenja idioma vokalne i instrumentalne muzike. U barok-
noj diverzifikaciji muzic¢kih profesija postoje razgranicene instrumentalne izvo-
dacke specijalnosti, virtuozi/solisti, pevaci, kompozitori, pedagozi i teoreticari.
Mocart je jedan od prvih impresarija organizacijom svojih koncerata, ¢ime se javlja i
menadZerska profesija.

Danasnji registar muzickih profesija (Dijagram 43) sadrZi veoma razgranatu
strukturu prema velikim oblastima: kompozitori, izvodaci, producenti, organiza-
tori, pedagozi, muzikolozi, izdavaci. Kod kompozitora kao supspecijalnost se
javljaju aranzeri i di-dZejevi; kod izvodaca imamo podelu na dirigente, instrumen-
talne i vokalne izvodace, soliste i ucesnike u ansamblima (kamernim do orkestar-
skih); muzicki producenti se razlikuju od producenata u drugim umetnickim obla-
stima jer se bave oblikovanjem estetike snimljenog dela, zajedno sa supkategorijom
tonskih snimatelja; kod organizatora se javljaju supkategorije impresarija i mena-
dzera; i kod muzikologa — kriticari, muzicki pisci, etnomuzikolozi, bibliotekari,
arhivisti; i na kraju kod izdavaca — notografi.

Ova podela moze da se razvija dalje prema Zanrovskim, supzanrovskim, a
negde i stilskim kategorijama. Veliki deo navedenih profesija briSe granice izmedu
profesionalaca i amatera, posebno u novim tehnoloskim podrudjima. Sa pojavom
elektronske muzike elektroinzenjeri i informaticari postaju kompozitori (jedan od
prvih je Pjer Sefer, Pierre Henri Marie Schaeffer 1910-1995, rodonadelnik kon-
kretne muzike), a i druge profesije. Isto se desava i sa profesijama izvodaca, a sa
digitalizacijom javlja se i veliki broj snimatelja muzike koji rade u sopstvenim,
najcesée kuénim studijima. Definisanje muzicke profesije je joS viSe otezano zbog
velikog broja kompozitora i izvodaca kojima muzicka profesija nije osnovna delat-
nost. Ipak njihovi prihodi od honorarnog rada u nekim slucajevima visestruko
nadmasuju prihode od njihove osnovne delatnosti (najces¢e pedagoska, u radiodi-
fuznim institucijama itd.). Broj autora koji imaju prijavljene kompozicije u udruze-

Dijagram 43
Registar muzickih profesija

[ Osnovna proFES)A

KOMPOZITOR IzvOPAC PRODUCENT| |ORGANIZATOR | PEDAGOG MUZIKOLOG IZDAVAC

® ARANZER ® DIRIGENT © TONSKI © IMPRESARIO o MUZICKI ® KRITICAR © NOTOGRAF
® DI-DZE] ¢ INSTRUMEN- SNIMATEL] © MENADZER TERAPEUT * MuzICKi
TALIST PISAC
© VOKALNI o MUZICKI
1ZVOPAC NOVINAR
o ETNOMUZI-
® SOLIST KOLOG
® ANSAMBLOV ® BIBLIOTEKAR
1ZVOPAC ® ARHIVIST

(KAMERNI,
HORSKI,
ORKESTARSKI,
BENDOV)

| SUPSPECIJALNOST I
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njima za kolektivhu zastitu autorskih prava, a nisu zaposljeni kao kompozitori,
daleko nadmasuje veoma mali broj kompozitora koji isklju¢ivo zaraduju preko
stvaranja novih dela.

Veliko razgranjavanje muzickih profesija u XX i XXI veku ima direktne socijalne
implikacije, jer pod profesijom u nasem socioloskom smislu podrazumevamo ulogu
koju pojedinac preuzima u drustvu. Uloge su u direkinoj korelaciji sa socijalnim
statusom pojedinca i ve¢ smo videli da su u antici i srednjem veku muzicari bili
rangirani nize u drustvenoj hijerarhiji profesija. Veoma sli¢na situacija vlada i u
nasim sredinama gde stav pravoslavne crkve da je instrumentalna muzika nepri-
kladna duhovnim objektima dovodi do degradiranja profesije muzicara koji se nisu
bavili duhovnom muzikom i njihovo rangiranje na nizim nivoima socijalnih statu-
sa. Doprinos ovakvom rangiranju kod nas ima i shvatanje muzike kao puke zabave
koja lako moze da se naruci. Medutim poznati muzicari i u proslosti, a i danas,
posebno muzicari popularnih zanrova (turbo-folk, rok, itd.), uzivaju posebni status
i za njihove usluge se isplacuju veliki honorari. Cak i u lokalnim sredinama u
proslosti, najistaknutiji muzicari su uzivali posebno postovanje, a svecanosti su
zakazivane prema njihovim slobodnim terminima (kao na primer svadbe).

Finansije

Dosta veliko dodirno podrudje interesa ekonomije i drustva predstavlja i finan-
siranje muzickih aktivnosti (Dijagram 44). Materijalna kompenzacija muzickog
rada (kompozitora i izvodaca) je jos od pocetka bila povezana sa mecenatstvom
(dolazi od prvog poznatog finansijskog podrzavaca umetnosti u Rimu — Mecena,
lat. Gaius Cilnius Maecenas, koji je Ziveo u I veku pre n. e.). Kako smo pomenuli
mecenatstvo u antickoj Grckoj je uredivala sama drZzava koja je zaduzivala bogate
gradane po rotacionom principu da finansiraju nastupe horova u anti¢koj drami.
Mecenatstvo dovodi do pojave javnih dobara jer njihovo koris¢enje nije ograniceno
samo na one koje su platili proizvod i uslugu. Danasnje mecenatstvo ima format
donacija koje mogu biti od fondacija, pojedinaca, drustvenih i privatnih institucija.
U menadzmentu postoji citava oblast koja je posvecena obezbedenju (privlacenju)
finansijskih sredstava (engl. fundraising) za rad muzickih organizacija. Na ovaj
nacin prihodi muzicara mogu do¢i od dva izvora: honorar, odnosno prihodi od
korisnika (publika, institucije itd.) kao direktna nadoknada, ili od mecenatstva.
Mecenatstvo moze da bude od drzavnog budZeta preko institucija kojima
pripadaju ministarstva za kulturu, drzavne fondacije, agencije i slicno. Donacije
mogu biti od privatnih institucija (preduzeca, fondacije) i licne donacije (od
pojedinaca).

Ovakav model finansiranja podjednako vaZi i za pojedince, odnosno kompozi-
tore i izvodace, ali i za muzicke ansamble od kojih neki mogu biti i institucionali-
zovani (kamerni orkestri, filharmonije i opere). Kao $to smo rekli, samo veoma mali
deo muzicara, a jos manje muzickih institucija, moZe da obezbedi direktan prihod
od koris¢enja njihovog autorskog i izvodackog rada. Veliki deo muzickih aktivnosti
i kod profesionalnih muzicara i kod amatera pripada kategoriji volonterskog rada
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Dijagram 44
Prihodi muzicara/muzickih organizacija

DONACIE

HONORAR DRZAVNI

(PRIHODI OD BUDJET PRIVATNE LieNE
KORISNIKA, (MINISTARSTVA, INSTITUCIJE

PUBLIKA, FONDACIEE, (PREDUZECA, DONACIJE
INSTITUCIJE) AGENCIE) FONDACIE)

PRIHODI
MUZICARA/
MUZICKIH
ORGANIZACIJA

(dobrovoljni i bez nadoknade). Ovo je posebno uocljivo kod Zanrova koji su dobili i
naziv nekomercijalni, Sto znac¢i da ne mogu da obezbede dovoljno prihoda da bi
pokrili troskove delatnosti.

Finansiranje muzickih aktivnosti najdirektnije odrazava odnos ekonomije i
muzike. One su najvazniji segment u opstanku muzicke kulture i zbog toga uticu i
na sve ostale odnose drustvenih institucija i muzike i time oblikovanja finalnih
muzicki proizvoda i usluga. Ekonomski status muzicara ima mnogostran uticaj na
rezultate njihovog rada i poziciju muzike u drustvu.

Politicko-pravne institucije i muzika

Politicko-pravne institucije su organizacije koje kreiraju i primenjuju zakone u
najvisem politickom entitetu — drzavi. Ve¢ smo pomenuli da politicki sistem odre-
dene drzave odrazava raspodelu moci, koja je dalje osnova za vodenje ekonomske i
socijalne politike. Prema Veberu mo¢ je mogucnost da se kontroliSe ponasanje dru-
gih cak i u situaciji kada druga strana nije saglasna sa time. Zato, ta mo¢ treba da
bude legitimna i da je uredena u okviru pravila politickog sistema. Razume se, neko
moze da namece svoju moc¢ bez legitimiteta, odnosno da nelegitimno kontrolise
ostale. Kontrola moZze da bude nametnuta silom, korupcijom ili propagandom.

Mo¢ je direkino povezana sa pitanjem autoriteta (Dijagram 45). Kada se smatra
da neko nema legitimnu moc¢, ne priznaje se njegov autoritet. Nelegitimni autoritet
zato koristi prinudu da bi nametnuo svoju kontrolu, za razliku od legitimnog auto-
riteta ¢iju kontrolu prihvatamo kao ispravnu.
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Prema Veberu postoje tri tipa

Dijagram 45 autoriteta:

Moc¢ kao osnova politickog sistema .. . .
P & — tradicionalni autoritet (prema

nekom postoje¢em obicaju koji se
smatra nepisanim pravilom, istorij-
ska praksa, monarsi na primer, po-
rodice velikih umetnika, naucnika
itd., Vagnerova porodica na primer)

— pravno-racionalni autoritet
(prema pravilima i procedurama u
kojima su definisana prava i obave-
ze, na primer premijer odredene
drzave, predsednik udruzenja mu-
zicara, kompozitora itd.)

— harizmati¢ni autoritet (prema
posebnim kvalitetima licnosti koje
ih prave liderima, na primer lideri
pokreta za ljudska prava, Bitlsi,
Rolingstonsi).

Mo¢ u odredenom drustvenom
sistemu moze da bude vidljiva kada

PRAVNO-

TRADICIONALNI e -
RACIONALNI se radi o institucijama politickog

sistema, ili nevidljiva kada se radi o
pojedincima i organizacijama koji
su ekonomski mocni i preko razli-

Citih sredstava (lobiranje, odnosi sa javnoséu, donacije, ali i nelegalne aktivnosti)
ostvaruju svoje politicke, odnosno ekonomske interese, posebno kada se radi o
odredenju misije, strateskih ciljeva i planova politickog sistema.

Pravila politickog sistema (njegova strateska misija, planovi i ciljevi) su reguli-
sana zakonskim aktima, od vrhovnog — ustava, do zakona za sve pojedinacne
drustvene i ekonomske aspekte, koju su razradeni u podzakonskim aktima, propi-
sima, pravilima itd. Pravila su povezana sa pojavom drzave, koja odgovara perio-
du agrikulturnih drustava. Ipak hijerarhijski postoje i medunarodni zakoni, koji
kada se prihvate (potpisivanjem medunarodnih konvencija) postaju obavezujuci za
zemlje potpisnice.

Istorijski postoje razliciti modeli raspodele politicke moci odnosno razliciti mo-
deli politickih sistema. Postindustrijska drustva teze da se definisu kao demokratije u
kojima demokratski izabrani pojedinci dobijaju ovlas¢enje da zastupaju interese
populacije. To ovlascenje se dobija putem organizovanja demokratskih izbora u
kojima ucestvuju svi nosioci pasivnog i aktivnog birackog prava, bez obzira na
rasnu, etnicku, religijsku, rodnu i ekonomsku pripadnost. Ovlaséeni pojedinci su
predstavnici u zakonodavnim institucijama (parlament, skupstina itd.) i uobicajeno
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su grupisani oko politickih partija, medutim postoji moguc¢nost da budu i nezavisni
poslanici.

Ovaj veoma kratki uvod u pitanja politicko-pravnog uredenja drzave treba
samo da da osnovne naznake za povezanost muzike i drustva kroz prizmu poli-
ticko-pravnih institucija. Postoje dve oblasti u kojima sociologija muzike razmatra
odnose politicko-pravnih institucija i muzike. U prvoj, muzika je deo razlicitih
aktivnosti politickih institucija u kojima ona ima ceremonijalnu ulogu, a druga se
odnosi na tretman muzike u normativno pravnoj regulativi.

Ceremonije

Politicki pokreti i partije kao osnovni entiteti savremenih demokratskih dru-
Stava koriste jasno odredene muzicke Zanrove, stilove i ¢ak pesme, kao identi-
fikacija njihovih politickih opredeljenja. Pored pokreta i partija muziku koriste i
drzavne institucije u ceremonijalne i druge svrhe (Dijagram 46). Ova veza muzike i
politickih institucija je karakteristika svih ljudskih civilizacija i u istorijskom i u
geografskom smislu. Mi smo generalno podveli svaku kategoriju muzike koja
politicke institucije koriste u politicke svrhe kao ceremonijalnu u Sirem znacenju reci.
Na muzickom planu to znaci da bilo koje muzicko delo moze da se koristi kao
muzika za ceremonijalne svrhe (na primer Betovenova Oda radosti koja se izvodi i
koncertno, ali veoma cesto se koristi i u ceremonijalne svrhe). Medutim postoji i
muzika koja je napisana i iskljucivo se koristi u ceremonijalne svrhe (na primer
himne), Sto bi u ovom slucaju oznacilo koriS¢enje termina u tesnom znacenju.

Dijagram 46
Muzika i politicke institucije

MASOVNE PESME
REVOLUCIONARNE

PATRIOTSKE
PROTESTNE

CEREMONIJALNE
(HIMNE, KORACNICE,
FANFARE)

~__ —

POLITICKE INSTITUCIJE
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Na najopstijem nivou, relacija muzike i politickih institucija moze da se svede na
dve kategorije: masovne pesme i upotreba Zanrova. U prvoj kategoriji spadaju pojedi-
nacne (odredene) pesme koje pripadaju razli¢itim Zanrovima (popularna, narodna,
klasicna). U drugoj kategoriji upotreba Zanrova imamo samo Zanrovsku repertoarsku
naznaku (na primer rok, ili turbo-folk). To znaci da bilo koja pesma iz tog zanra, ali
i disto instrumentalna dela, dobijaju identifikacijski kod odredenih politickih
institucija (rep kao identifikacija hip hop kulture, odnosno pokreta).

Masovne pesme su cesto povezane sa odredenim istorijskim dogadajima, odno-
sno imaju strogo socijalnu kontekstualnost. Za vreme ratnih sukoba, protesta, Straj-
kova i sli¢no, koristi se odredeni muzicki repertoar kao identifikacijska karta
sukobljenih strana. Klju¢ni mehanizam je mo¢ muzike da izaziva jake emocije,
posebno kada su u pitanju masovna okupljanja, ¢ime se pojacava empatijsko delo-
vanje i time prenos osnovnih poruka.

U jednoj najsiroj podeli mozemo da ih grupiSemo u cetiri kategorije: revolu-
cionarne (borbene), patriotske, protestne i ceremonijalne pesme. Deo masovnih pesama
dobijaju i transnacionalno znacenje, prevode se na druge jezike i ¢ak se koriste i
tekstovi sa prilagodenim sadrzajem. Svakako najkarakteristicniji primer je ,,Interna-
cionala”, koja je odmah prepevana na velikom broju jezika (tekst je napisao Euzen
Potjer, Eugene Pottier, 1816-1877, 1870. godine, a muziku Pjer Degejter, Pierre
Degeyter, 1848-1932, 1888. godine). Takav primer su i pesme iz Oktobarske revo-
lucije, koje su partizanski pokreti za vreme Drugog svetskog rata preuzimali,
prevodili, a cesto i pevali sa novim tekstovima (,, Varsavjanka” na primer).

Korisc¢enje muzike u politicke svrhe je izrazeno i kod drzavnih i drugih himni.
Izvodenje himne za vreme raznih ceremonijalnih dogadaja je u funkciji drustve-
nosti ¢oveka, jer se time potvrduje pripadnost odredenoj zajednici. Slican primer je i
muzika koja se koristi u vojnim i drugim jedinicama prilikom veZzbi, jutarnje gimna-
stike, marSeva i egzercira, koji cak i u situacijama kada ne svira vojna muzika, imaju
izraZeni ritmicki karakter koji je pojacan prirodnim zvukovima zveckanjem oruzja i
druge opreme vojnika.

Muzika se najceSce koristi od politickih pokreta kao njihova identifikaciona
karta. Oni za razliku od politickih partija, nemaju cilj da direktno preuzmu vlast
preko ulaska u parlament, nego je njihova funkcija da budu korektiv drustvenih
problema, odnosno da odrede osnovni smer kretanja drustva u ekonomskom i
socijalnom smislu. Mogu se navesti brojni primeri, izmedu kojih jedan od istorijski
najblizih je hipi pokret iz Sezdesetih i sedamdesetih godina, u kojem je jedan od
glavnih nosilaca aktivnosti muzika. Muzika je bila najisturenije identifikacijsko
obelezje i to upravo u ¢isto muzickom smislu, jer cesto puta engleski jezik nije bio
razumljiv u sredinama izvan engleskog govornog podrudja (imajudi u vidu da je
hipi bio globalni pokret). Tako tekst pesama koji je imao i veoma slozeno metafo-
ricko znacenje, donekle je bio u drugom planu, a pesme su identifikovane muzic-
kim sadrzajem, odnosno pamte se kroz muzicke odlomke (melodije, ritam, harmo-
nija, uvodni delovi itd.).
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U istom pokretu postojale su i pesme u kojima je tekst od posebne vaznosti.
Takav primer su protestne pesme Boba Dilana koje ubrzo postaju sinonim za pokrete
za gradanska prava i antiratne demonstracije.

Zakoni

Muzika gradi posebne relacije i sa pravnim drustvenim institucijama (Dijagram
47 1 48). Muzicko stvaralastvo (kao i bilo koje stvaralastvo) vec po sebi (sui generis)
spada u prirodna prava, za razliku od pozitivnih pravnih propisa koji ureduju odnose u
drustvu, propisuju uslove za ostvarivanje odredenih prava i odreduju sankcije kao
zastitu kod neostvarivanja i zloupotreba odredenih prava. U ovom smislu muzicko
stvaralastvo je shvaceno kao Siri koncept koji podrazumeva i kreaciju dela, ali i
izvodenje, odnosno pevanje i sviranje. Prema konceptu prirodnog prava, niko
nema pravo da ogranici nekome da stvara muziku, da peva i da svira (razume se
osim ako ne uznemirava druge). Prirodna prava garantuju ustavni akti kao vrhovni
normativni akti u zakonodavstvu zemlje.

Pozitivna pravna regulativa ima viSe funkcija: pre svega treba da omoguci
ostvarivanje i zastitu ekonomskih i moralnih prava muzickih autora, izvodaca i pro-
ducenata, i uopste prava ucesnika u ekonomskoj razmeni proizvoda i usluga u
muzickog kulturi, nasledna i druga prava, ali i da zastiti drustvo od zloupotrebe
muzike odnosno devijantnih pojava povezanih sa izvodenjem muzike u javnim
prostorima.

Autorsko i srodna prava su deo veceg kompleksa prava koji se odnose na inte-
lektualnu svojinu. Vec sama rec svojina treba da ukaze na pravo stvaralaca nad njiho-
vim stvaralaStvom. Ovo je posebno vazno jer kreacija sama po sebi je nedodirljiv
¢in koji se reflektuje u konkretnoj realizaciji u materijalnom delu (kao Sto smo videli
i muzicka dela imaju svoje materijalne manifestacije). Materijalne realizacije dela
mogu dalje da se multipliciraju kopiranjem, obradom i drugim sredstvima.

Gledano istorijski, autorstvo i kreacija nisu imali uvek svoje drustveno i pravno
priznanje. Autorstvo, odnosno plagijatorstvo, nisu bili od vaznosti u srednjem
veku, jer je glavni kreator bio bog, a ¢ovek preno-
snik njegovih ideja. Reafirmacija ljudske intelek-

Dijagram 47 tualne kreativnosti (nesto Sto je postojalo u antici)
Pravni aspekti muzickog nastaje u periodu humanizma i renesanse, da bi de-
stvaralastva finicijom nau¢nog metoda (Dekart) i nauke u XVII

veku, napravljen konkretni iskorak u priznanju
ljudske kreativnosti.

Sledi prvi zakon koji je engleski parlament pri-
hvatio u 1624. i kojim se ureduje industrijska svoji-
na, odnosno patenti. Statut (Zakon) monopola (Statute
of Monopolies), kao i slededi zakon Statut kraljice
Ane poznat i kao Kopirajt akt (Statute of Anne,
Copyright Act) iz 1710., postaju osnova autorskog
prava u anglo-americkom podrudju.

MuzICKO
STVARALASTVO

OZITIVNI
PRAVNI
PROPISI

PRIRODNO
PRAVO
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Dijagram 48
Muzika i pravne institucije

T

!

& -

UREDENJA PROPISIVANJE

USLOVAZA
QNOSA OSTVARIVANJE

AUTORSKO

ZLOUPOTREBA
(DEVIJANTNOST)

OSTALI
(STRANICNI)
ZAKONI

ZAKON O
AUTORSKOM 1
SRODNIM PRAVIMA

Slede¢i dogadaji vazni za razvitak zakonske regulative o autorskom pravu
odigrali su se u Francuskoj krajem XVIII veka. Njihov inicijator je Pjer Bomarse
(Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais, 1732-1799), inace polimat, bavio se
pravljenjem satova, pronalazastvom, teatrom, muzikom, diplomatijom, izdava-
stvom, hortikulturom, prodajom oruzja itd., sto upravo pokriva veoma Sirok kon-
cept intelektualne svojine. Bomarse 1777. godine oko sebe okuplja 22 autora koji se
organizuju protiv francuskog teatra (Théatre-Francais) zbog slabo plac¢enog kori-
S¢enja njihovih dela. Za BomarSea je od posebne vaznosti izvodenje njegovog
dramskog teksta Figarova Zenidba (deo veceg ciklusa Seviljski berberin) koja je imala i
veliki broj adaptacija (jedna od najpoznatijih je Mocartova opera sa istim naslo-
vom). Njegove politicke veze dovode do pojave prvog Zakona o autorskom pravu
1791. godine koji je prihvatio tadasnji francuski parlament. Francuska prednjaciiu
slede¢em periodu u organizovanju autora u zastiti njthovog autorskog prava.
Godine 1829. dramski pisci i kompozitori formiraju zajednicko udruzenju (SACD,
Société des Auteurs et Compositeurs Dramatiques), a 1851. sledi i prvo udruzenje
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autora, kompozitora i muzickih izdavaca (SACEM, Société des auteurs, compo-
siteurs et éditeurs de musique). Njegov cilj je organizacija kolektivne zastite, cime
su postavljeni temelji savremene zastite autorskih prava.

U isto vreme industrijska revolucija i dalje stimuliSe veliki broj otkrica proizvo-
da i usluga (ukljucujudi i tehnologiju i same masine) koji prevazilaze nacionalne
granice. Zato se javlja potreba za potpisivanjem medunarodnih konvencija koje ¢e
§tititi intelektualnu svojinu na globalnom nivou. Prva je Pariska konvencija za
zastitu industrijske svojine (1883), posle koje sledi Bernska konvencija za zastitu
literarnih i umetnickih dela (1886) ¢ime su odredene dve osnovne oblasti zastite
intelektualne svojine, odnosno prava autora na svojinu njihovih kreacija.

Pravni aspekti intelektualne svojine su regulisani konvencijama Svetske organi-
zacije za intelektualnu svojinu — WIPO-a (World Intellectual Property Organiza-
tion) koja je oformljena 1967. godine sa ciljem da zastiti prava intelektualne svojine
u sledec¢im oblastima:

— literarna umetnicka i naucna dela

—izvodenje i izvedbe izvodackih umetnika, fonograma i radiodifuzije

— oktric¢a u svim oblastima ljudskih aktivnosti

—naucna otkrica

—industrijski dizajn

— Zigovi, servisni zigovi, komercijalna imena i oznake

— zastita od nepravedne konkurencije i

— sva druga prava koji proizlaze iz intelektualnih aktivnosti u industrijskim,
naucnim, literarnim ili umetnickim podrudjima.

Pojavom Svetske organizacije za intelektualnu svojinu definitivno su odredena
podrudja koja pokrivaju probleme prava na intelektualnu svojinu. Ova prava su
grupisana u dve oblasti: pravo na industrijsku svojinu i autorska i srodna prava.
Industrijska svojina obuhvata oblasti patenata, zZigova, modela, uzoraka, geograf-
skih oznaka porekla, topografije integrisanih kola, dok druga celina obuhvata
autorsko i srodna prava (Dijagram 49).

Dijagram 49
Intelektualna svojina

INTELEKTUALNA SVOJINA

INDUSTRIJSKA

-
GEOGRAFSKE
@ OZNAKE POREKLA @
TOPOGRAFIJE
INTEGRISANIH KOLA

SRODNA
PRAVA

'AUTORSKO
PRAVO
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Srpski zakon o autorskom i srodnim pravima (ZASP) najpre odreduje definiciju
autorskog dela.

Autorskim delom smatraju se, narocito:

1) pisana dela (knjige, brosure, ¢lanci, prevodi, ra¢unarski programi u bilo kojem obliku
njihovog izrazavanja, ukljucujudi i pripremni materijal za njihovu izradu i dr.);

2) govorna dela (predavanja, govori, besede i dr.);

3) dramska, dramsko-muzicka, koreografska i pantomimska dela, kao i dela koja poticu
iz folklora;

4) muzicka dela, sa re¢ima ili bez reci;

5) filmska dela (kinematografska i televizijska dela);

6) dela likovne umetnosti (slike, crtezi, skice, grafike, skulpture i dr.);

7) dela arhitekture, primenjene umetnosti i industrijskog oblikovanja;

8) kartografska dela (geografske i topografske karte);

9) planovi, skice, makete i fotografije;

10) pozorisna reZija.

Prema istom zakonu:
Autor je fizicko lice koje je stvorilo autorsko delo.

Srodna prava obuhvataju:

- pravo interpretatora

— pravo proizvodaca fonograma

— pravo filmskog producenta (proizvodaca videograma)
- pravo proizvodaca emisije

— pravo proizvodaca baze podataka i

— pravo izdavaca.

Odredenje prava koja pripadaju autoru grupisana su u tri kategorije: moralna,
imovinska (ekonomska) i druga prava. Jos od prvih konvencija do danas, registar
prava se postojano usavrsava i dopunjuje, posebno Sto se neprestano javljaju i novi
oblici umetnickih dela, kao i novi oblici njihovog iskoriSc¢avanja. Sledi popis ovih
kategorija prema srpskom ZASP (Dijagram 50). Istorijski najpre se javljaju imovin-
ska, odnosno ekonomska prava i onda moralna prava, i zato se na pocetku navode
samo ove dve kategorije. Medutim vremenom je sagledano da su ove kategorije
nedovoljne za pokrivanje svih aspekata koji se odnose na definiciju autorskog
prava, sto dovodi do pojave kategorije drugih prava (u srpskom zakonu su navede-
na kao Prava autora prema vlasniku primerka autorskog dela). Oekivano, ova poslednja
kategorija je najpodloznija menjanju tokom vremena.

Moralna prava autora su: prava paterniteta (priznanje autorstva), pravo na nazna-
Cenje imena (ime, pseudonim, ili znak moraju da budu naznaceni na svakom pri-
merku ili saopstavanju dela), pravo objavljivanja (iskljucivo pravo da objavi svoje
delo i da odredi nacin na koji ¢e se objavljivati, ukljucujudi i informacije o objavlji-
vanju), pravo na zastitu integriteta dela (neovlas¢ene izmene, nepotpuno ili izmenjeno
objavljivanje, dozvola za preradu) i pravo na suprostavljanje nedostojnom iskoriséa-
vanju dela (nacin koji ugrozava njegovu Cast i ugled).
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Dijagram 50
Kategorije prava autora

PRAVA AUTORA

IMOVINSKA

MORALNA (ZABRANA/DOZVOLA,
ORIGINAL/KOPIJE)
ﬂATERNITET \ K UMNOZAVANJE \ ﬁ’msmp \

© NAZNACENJE IMENA ® STAVLJANJE U PROMET ® SLEDENJE
© OBJAVLJIVANJE ® DAVANJE U ZAKUP, ® ZABRANA IZLAGANJA
® ZASTITA INTEGRITETA DELA ® [ZVODENJE ORIGINALNOG PRIMERKA
¢ SUPROSTAVLJANJE ® PRENOSENJA IZVODENJA ILI DELA LIKOVNE UMETNOSTI

NEDOSTOJNOM PREDSTAVLJANJA ® PRECE PRAVO AUTORA NA

ISKORISCAVANJU * EMITOVANJE PRERADU PRIMERKA DELA

ARHITEKTURE
® REEMITOVANJE

® POSEBNU NAKNADU OD
UVOZA/PRODAJE TEHNICKIH
UREDAJA I PRAZNIH NOSACA
ZVUKA, SLIKE I TEKSTA

¢ NAKNADA ZA DAVANJE NA
POSLUGU

® JAVNO SAOPSTAVNJE

® ARANZIRANJE I DRUGE
IZMENE

® JAVNO SAOPSTAVANJE DELA
KOJE SE EMITUJE

® JAVNO SAOPSTAVANJE DELA
SA NOSACA ZVUKA ILI SLIKE

Imovinska prava autora ukljucuju zabranu ili dozvolu prava koje se odnose i na
originale i na kopije: na umnoZavanje (u celosti ili delimi¢no u bilo kom obliku),
stavljanje dela u promet, davanje primeraka dela u zakup, izvodenja, prenosenja izvodenja ili
predstavljanja, emitovanja, reemitovanja, javno saopstavanje (ukljucujudi interaktivno
c¢injenje dela dostupnim javnosti), aranziranje i drugu izmenu dela, javnog saopstavanja
dela koje se emituje (ako je u radiodifuziji da ga na primer preuzmu kafidi) i javnog
saopstavanja dela sa nosaca zvuka ili slike (emitovanje muzike iz CD-a u javnim
prostorima).

Druga prava uglavnom obuhvataju dela iz likovne umetnosti, ali pojedine kate-
gorije se odnose i na muziku: pravo na pristup primerku dela (tamo gde je izloZeno),
pravo sledenja (gde se preprodaje), pravo zabrane izlaganja originalnog primerka dela
likovne umetnosti, prece pravo autora na preradu primerka dela arhitekture, pravo na
posebnu naknadu (od uvoza, odnosno prodaje tehnickih uredaja i praznih nosaca
zvuka, slike i teksta za koje se opravdano moze pretpostaviti da ¢e biti koris¢eni za
umnozavanje) i pravo na naknadu za davanje na poslugu (na primer u bibliotekama).

I izvodadi (u zakonu interpretatori) imaju svoja prava definisana Zakonom o
autorskom i srodnim pravima. I ona mogu da budu moralna i imovinska (Dijagram
51). Isklju¢iva moralna prava interpretatora bez obzira na to da li su pojedinci ili
nastupaju u ansamblu su: da budu priznati kao takvi, da njithovo ime bude nazna-
¢eno na svakom primerku snimaka, na programu ili na drugi prikladan nacin
prilikom svakog iskoriS¢avanja njegove interpretacije, da se suprotstave stavljanju u
promet snimka svoje interpretacije ako snimak sadrzi tehnicke nedostatke koji
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Dijagram 51
Kategorije prava interpretatora (izvodaca)

PRAVA INTERPRETATORA
(1IZVOPACA)

IMOVINSKA
(ZABRANA/DOZVOLA,
ORIGINAL/KOPIJE)

@RIZNAN]E INTERPRETACIJE \ KBELEZEN;E (SNIMANJE) \

MORALNA

© NAZNACENJE IMENA NESNIMLJENE INTERPRETACIJE T
© SUPROSTAVLJANJE STAVLJANJA UMNOZAVANJE TAKVIH
U PROMET SNIMAKA SA SNIMAKA
NEDOSTACIMA ® DAVANJE U ZAKUP SNIMAKA
® SUPROSTAVLJANJE SVOJE INTERPRETACIJE
ISKORISCAVANJU © EMITOVANJE I JAVNO
INTERPRETACIJE KOJA SAOPSTAVANJE NESNIMLJENE
UGROZAVA NJIHOVU CAST I INTERPRETACIJE
UGLED

ugrozavaju integritet interpretacije, a time i renome interpretatora, da se suprot-
stave iskoriS¢avanju njihove interpretacije na nacin koji ugrozava ili moze ugroziti
njihovu cast i ugled.

Imovinska prava interpretatora obuhvataju iskljucivo pravo da drugome zabra-
ne ili dozvole: beleZenje (snimanje) svoje nesnimljene interpretacije i umnoZavanje
takvih snimaka interpretacije, u bilo kom obliku i na bilo koji nacin, stavljanje u
promet snimaka njihove interpretacije, davanje u zakup snimaka njihove inter-
pretacije, emitovanje i javno saopstavanje svoje nesnimljene interpretacije, osim u
slucaju kada se radi o ve¢ emitovanoj interpretaciji i interaktivno ¢injenje dostup-
nim interpretacije javnosti Zicanim ili beZi¢nim putem.

I za ostale kategorije srodnih prava (proizvodaci fonograma, filmski producenti,
proizvodaci emisija, baze podataka i izdavaci) postoje adekvatne zakonske odredbe
koje odreduju kategorije prava koje se nosiocima zakonski garantuju.

Zakoni o autorskom i srodnim pravima su svakako jedan od najkonkretnijih
oblika koji odrazavaju interakciju muzike i drustva. Njihovi ¢lanovi konkretizuju
odnose izmedu kategorije kreativnog subjekta i samog dela u drustvenom okruze-
nju. Posebno vazan aspekt ostvarivanja ovih zakona su kolektivna udruzenja autora,
odnosno u oblasti srodnih prava - izvodaca, producenata i radiodifuzera. Kolek-
tivna udruZenja se javljaju kao nuzan oblik udruzivanja bez kojeg ne moze da se
realizuje zastita autorskih i srodnih prava. Ve¢ smo pomenuli da su se autori od-
mah posle donoSenja prvih zakona o autorskom pravu organizovali na isti nacin
kao i druga strukovna udruzenja (proces pocinje organizovanjem trgovaca u gilde i
hanze jo$ krajem srednjeg veka). Osnovni razlozi su ekonomski, jer troskovi
pojedinacnog autora za zastitu bi bili mnogo vedi nego kada se oni dele na vece
grupe (ekonomija obima), uz svakako mnogo vedi uticaj udruzenja na okruzenje,
cak i u situacijama kada je autor veoma poznata licnost.
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Posto je korisc¢enje muzike nadnacionalna kategorija, nacionalna udruzenja za
kolektivno ostvarivanje autorskih prava su shvatila potrebu od udruzivanja kolek-
tivnih udruZenja na medunarodnom planu. Na taj nacin dobijaju smisao meduna-
rodne konvencije jer ako ne postoji mogucnost zastite autora izvan njegove zemlje,
otvaraju se vrata za zloupotrebu autorskog prava u mnogo Sirem geografskom
podrudju. Prva organizacija koja ujedinjava kolektivna udruzenja autora iz oblasti
muzickih prava je CISAK (CISAC, the International Confederation of Societies of
Authors and Composers). Godine 2015. CISAK ujedinjava 230 kolektivna udru-
Zenja iz 120 zemalja. Ova udruzenja za kolektivno ostvarivanje autorskih prava, u
saglasnosti sa njihovim statutima, pokrivaju prava autora u muzickom, audiovizu-
elnom, dramskom, literarnom sektoru i sektoru vizuelnih umetnosti. Medunarodna
dimenzija zastite namece i usaglasavanje nacionalne legislative, odnosno zakone o
autorskim i srodnim pravima, koji treba da obezbede jednake ili najmanje sli¢ne
uslove zastite.

UdruZenja za kolektivno ostvarivanje autorskih ili srodnih prava imaju ¢lanstvo
koje se sastoji od autora odnosno nosioca autorskih prava. Prema srpskom ZASP u
kome se kao sinonim umesto termina udruzenje koristi genericki termin organizacija:

Nosioci autorskog, odnosno srodnih prava preko organizacije kolektivno ostvaruju is-
Kljuciva imovinska autorska, odnosno srodna prava, kao i pravo na potrazivanje naknade
za sva svoja dela, odnosno predmete srodnog prava...

...Imovinska prava autora traju za Zivota autora i 70 godina posle njegove smrti.
Moralna prava autora traju i po prestanku trajanja imovinskih prava autora...

U srpskom ZASP isto tako stoji da:

Organizacijom upravljaju njeni osnivaci i clanovi u skladu sa statutom organizacije.
Organi organizacije su: skupstina, upravni odbor, direktor i nadzorni odbor.

Imajuci u vidu da udruzenja (organizacije) za kolektivno ostvarivanje autorskih
i srodnih prava prvenstveno postoje radi ostvarivanja imovinskih prava, njihove
aktivnosti se sastoje od: formiranja baze sa podacima o nosiocima prava, percepcije
(sakupljanje podataka o koriS¢enju dela), naplate (od korisnika) i reparticije
(raspodele naplate prema autorima) (Dijagram 52). Organizacije ujedno preko svoje
administrativne sluzbe obezbeduju i druge usluge za svoje ¢lanstvo i ostale autore
odnosno nosioce prava, u smislu administrativno-pravne zastite. Deo udruzenja
autora posebno u Evropi u svoju delatnost ukljucuje i socijalne aktivnosti, odnosno
podrzavanje oblasti muzickog stvaralastva koje ne mogu da opstanu na profita-
bilnoj (ekonomskoj) osnovi.

Globalno postoje dva razlicita pristupa socijalnim komponentama zastite: anglo-
americki i evropski (uglavno francuski) koji imaju i sopstvene termine (engl.
copyright i fr. droit d’auteur). U nasem jeziku uobicajeno unificirano se prevode i
oba termina kao autorska prava, i pored toga Sto imaju znacajne razlike. U njiho-
vom objasnjavanju mi ¢emo koristiti pozajmicu kopirajt da bismo mogli da ih raz-
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Dijagram 52
Aktivnosti organizacija za kolektivno ostvarivanje autorskih i srodnih prava

ORGANIZACIJA ZA KOLEKTIVNO OSTVARIVANJE
AUTORSKIH I SRODNIH PRAVA

BAZE
PODATAKA

dvojimo. Inace ove razlike su posebno izrazene u podrudju audiovizuelne produk-
cije i kinematografije.

Osnovna razlika ova dva pristupa je polazna tacka: u autorskom pravu autorska
prava polaze od autora, dok kopirajt polazi od prava producenta. Ona je najizraze-
nija u podrucju moralnih prava, jer kopirajt, a time i udruZenja koja su postavljena
na tom principu, ne pokrivaju zastitu moralnih prava. Osnova kopirajta je kopiranje,
odnosno prava na kopiranje. Time u konceptu autorskih prava teZiste pada na
autora, a u kopirajtu na delu.

Ovaj kratki pregled o pravnim aspektima zastite autorskog i srodnih prava
odrazava odnose koje je savremena civilizacija izgradila izmedu muzike i drustva.
Muzicari (kompozitori, izvodaci) imaju neprikosnovenu kontrolu njihovog autor-
skog rada i naknade, Sto ima svoje reperkusije na karakteristike savremenog muzic-
kog stvaralastva. Posmatrano iz ¢isto ekonomskog ugla celokupna muzicka pro-
dukcija moze da se svede na dve kategorije: komercijalna muzika, koja funkcionise
prema trzisSnim zakonima i naplatom preko kolektivnih udruZenja za zastitu; i
nekomercijalna muzika odnosno tzv. manje (engl. underrepresented) prisutni Zanrovi,
koji opstaju od donacija i dobrovoljnog autorskog rada. Danasnja autorska zastita je
iskljuc¢ivo bazirana na ekonomskim parametrima, dok je ostali deo muzike stimu-
lisan od razlicitih izvora, Sto sa svoje strane isto trazi i zakonsku regulativu, preko
koje je utvrden javni interes i koja odrazava kulturnu politiku na drzavnom nivou u
odnosu na stvaralastvo, izvodenje, izdavastvo i zastitu.

Pored zakona o autorskom i srodnim pravima, kao Sto smo pokazali u dija-
gramu 48 postoje i drugi zakoni, koji reguliSu ostale aspekte muzicke kulture,
odnosno ostvarivanja prava ucesnika u razmeni muzickih dobara i usluga, nasled-
na i druga prava. Posto se radi o veoma Sirokoj oblasti koja je inkorporirana u
razli¢itim zakonima i ostaloj pravnoj regulativi, imajuci u vidu upravo socioloski
ugao posmatranja, ovde smo se ogranicili samo na zakon o autorskom i srodnim
pravima kao osnov za odredenje odnosa autora, izvodaca, producenata i drugih
koji u€estvuju u interakciji drustva i njegovih pravnih institucija i muzike.
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Devijantnost

Pravni aspekti odnosa muzike i drustva su prisutni i u problemu devijantnosti.
Prema socioloskoj definiciji devijantnost je ponasanje koje ne odgovara socijalnim i
kulturnim normama odredenog drustva. Muzika je na razlicite nacine bila povezi-
vana sa devijantnim pojavama od kojih je svakako stigmatizovanje ¢itavih zanrova
injihova kategorizacija kao kontrakultura.

Postoji viSe teorija za pojavu devijantnog ponasanja (Dijagram 53). Teorija kul-
turne transmisije sadrzi akcenat na okruzenje u kojem su dominantne devijantne
pojave. Ovu teoriju mozemo da nazovemo i teorija loseg drustva. Ako je neko roden
u Cetvrti u kojoj se javljaju kriminal, droga, prostitucija, bande, ocekuje se da ce
okruzenje imati negativni uticaj na ponaSanje pojedinca. Medutim, kao i kod
drugih teorija, postoje suprotni slucajevi, kada ljudi koji su odrasli u takvim cetvrti-
ma upravo uvidajuéi destruktivnost koju takvo ponasanje nosi, postaju najveci
borci protiv takvih modela ponasanja. Hip hop kultura, koja je rodena sedamdesetih
godina proslog veka, i koja ima svoja supkulturna geografska, rasna, etnicka i soci-
jalna obelezja, postupno prelazi u socijalne slojeve koji prema bilo kojem statusu —
rasnom, etnickom i ekonomskom, i posebno globalnom (geografskom) Sirenju, ne
pripada izvornom okruzenju u kojem je nastala. Rep koji je veoma vazan muzicki
deo hip hop kulture sadrzi i podzanr gangsterski rep (engl. gangsta rap). Kulijeva
(Coolio) kompozicija “Gangsta’s Paradise” (Gangsterski raj) osvaja svetske top liste
i sluSaju je najrazlicitiji slojevi koji uopste nisu odrasli ili ziveli u takvom okruzenju.

Teorija strukturalne napetosti (engl. structural-strain theory) koristi Dirkemov
koncept anomije (nemanje zakona, odnosno nemanje c¢vrsto odredenih socijalnih
normi) koju Robert Merton (Robert King Merton, 1910-2003) dalje postavlja u
disbalansu izmedu socijalno priznatih ciljeva i moguc¢nosti da se ti ciljevi postignu
socijalno prihvadenim sredstvima. Varijanta te teorije je i opsta teorija napetosti
(engl. GST, general strain theory) koja krece od pozitivnih i negativnih stimulusa u
ostvarivanju ciljeva. Tako devijantno ponasanje bespravnog kopiranja i koris¢enja
muzickih materijala, polazi od Zelje da se slusa muzika bez placanja potrebne
naknade. Da bi se opravdalo ovakvo devijantno ponasanje, Cesto se u javnosti plasi-
raju stavovi da je sva muzika javno dobro i da kao takva treba da bude dostupna
svima bez placanja naknade.

Dijagram 53
Teorije devijantnosti

TEORIJE
DEVIJANTNOSTI

STRUKTURALNA
NAPETOST

KULTURNA
TRANSMISIJA
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U istom smislu se nadovezuje i teorija kontrole u kojoj je devijantnost rezultat
nemanja kontrole. Neovlas¢eno (piratsko) kopiranje muzike je klasican slucaj
nemanja kontrole, posebno od trenutka kada se pojavila tehnologija koja je uz male
troskove omogucavala proizvodnju velikog broja nelegalnih kopija. Sa pojavom
interneta piratsko kopiranje softvera, ali i muzickih dela, dobija jos vec¢i zamah
(posebno preko P2P, engl. peer to peer, mreze). Napster je jedan od prvih servisa
koji je omoguéavao razmenu muzickih fajlova bez plac¢anja autorskih prava jos 1999
godine.

Teorija etiketiranja (engl. labeling theory) objasnjava devijantnost kao rezultat
dugotrajnog etiketiranja odredene licnosti od sredine koja posle izvesnog vremena
pocinje da se ponasa devijantno u skladu sa etiketom koja joj je ve¢ pripisana. Tako
u nasim krajevima veoma dugo su muzicari tretirani kao muzikanti i gradani dru-
gog reda. Mi smo ve¢ pomenuli da je tome pridoneo i stav pravoslavne crkve koja
ne dozvoljava instrumente u hramovima. Ovakav tretman muzicara doprinosi da i
danas na naSim svadbama ili u kafanama, gosti lepe novac na cela muzicara, koji
ovi prihvataju kao dopusteno ponasanje, i pored toga $to sam c¢in oznacava jasnu
degradaciju statusa licnosti i stigmatizovanje profesije.

Razlicita drustva tolerisu devijantnost na razliciti nac¢in, odnosno postoje razli-
Citi nivoi osude devijantnosti u istorijskom i u geografskom smislu. Osim toga neke
pojave mogu da se smatraju za socijalno devijantne, ali da ne ugrozavaju funda-
mentalne principe drustva. U trenutku kada se smatra da su ugroZeni principi
opstanka drustva, devijantno ponasanje se smatra za kriminogeno. Da bi se zastitila
od kriminala, drustva uvode zakone koji odreduju kategorije kriminala i saglasno
tome kazne (mere).

Sociologija izdvaja Cetiri vrste kriminala: nasilje, kriminal protiv imovine, kriminal
bez zZrtava i privredni kriminal (Dijagram 54). Kod nasilja se misli na nasilje protiv
coveka, a ve¢ postoje i zakoni koji sankcioni$u i nasilje protiv zivotinja. Nasilje
protiv ¢oveka moze da bude i fizicko, ali i psihicko. Druga vrsta kriminala obuhva-
ta uniStavanje imovine u smislu fizickog uniStavanja i krade, bez obzira na to da li
je imovina li¢na, drustvena, drzavna ili imovina neke firme. Kriminal bez Zrtava se

Dijagram 54
Vrste kriminala

BEZ
ZRTAVA
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odnosi na prostituciju i koris¢enje psihoaktivnih supstanci. Privredni kriminal
(nazivaju ga i kriminal belih kragni, engl. white-collar crime) obuhvata sve vrste
mita, korupcije, nedozvoljenih finansijskih transakcija itd. Postoje i druge vrste
kriminala, kao na primer izborni kriminal, kiberneticki kriminal itd. Neke kate-
gorije kriminala su i kombinacija viSe tipova gorenavedenih vrsta kriminala.

Postoji vise devijantnih pojava koji su povezani sa muzikom od kojih je jedna od
najcescih nedozvoljeno kopiranje muzickih materijala (piraterija). Ovaj tip kriminala
spada u imovinski kriminal, jer se time oste¢uju imovinska prava autora i izvodaca.

Nasuprot piraterije, postoji pokret koji zastupa koncept slobodne kulture (engl.
free culture) u kome je uz saglasnost autora, dozvoljen legalan nacin kopiranja
materijala koji su postavljeni na internetu. On je posebno vazan za shvatanje relacije
pravnih institucija i muzike u novom milenijumu, narocito u odnosu na autorsko
pravo. Autor ovog koncepta je Lorens Lesig (Lawrence Lessig) koji jos u podnaslovu
svog rada koji postavlja temelje slobodne kulture, naglasava da se on odnosi na
pitanje kako veliki mediji koriste tehnologiju i zakone da bi zatvorili kulturu i
kontrolisali kreativnost. Ono Sto je bitno za koncept slobodne kulture je da slobodno
nije upotrebljeno kao besplatno, nego kao slobodno u smislu slobodnog izrazavanja,
slobodnog trzista, slobodnih preduzeca, slobodne volje i slobodnih izbora. Prema
Lesigu slobodna kultura zasti¢uje i podrzava autore i inovatore, i to se ve¢ ostvaruje
priznanjem intelektualne svojine. Ovde Zelimo da naglasimo da je moralno
autorsko pravo u postojeéim pravnim sistemima jedino neotudivo pravo (ne postoji
nacin oduzimanja autorstva IX simfonije Betovenu, ili teoriju relativiteta Ajnstajnu).

Veoma cesta devijantna pojava je i zoucno zagadenje koje pripada kategoriji
nasilja. Razvitkom elektroakusticke tehnologije za reprodukciju zvuka u XX veku,
pocinje proizvodnja zvucnika koji nadmasuju kapacitete prirodno proizvedenog
zvuka prema kojem je evolucijski razvijan na$ auditorni sistem. Koncentracija nase-
lienosti u gradskim sredinama kombinovana sa moc¢nim izvorima zvuka, otvara
problem zvucnog zagadenja muzikom. Veoma su pogodena i naselja u blizini
otvorenih prostora na kojima se organizuju koncerti i drugi javni dogadaji. Zvucna
izolacija samo donekle moze da resi ovaj problem. Veoma teska je zvucna izolacija
od niskih registara u kojima su uglavno basovne deonice i ritam, Sto ¢ini jos vise
nepodnosljivo muzicko-zvucno zagadenje (percepiraju se samo delovi zvuka, a ne
sve linjje muzickog dela). Zvu¢no nasilje ima Stetne posledice na ljudsku psihu
stvarajuci dugotrajnu uznemirenost i time ima negativni uticaj na zdravlje ljudi i
Zivotnu sredinu.

Problemi sa muzicko-zvuénim zagadenjem su uglavnom deo zakona o zastiti
od buke u zivotnoj sredini. Zastita od buke u ovim dokumentima je tretirana kao
ekoloski problem i ne odnosi se na buku od aktivnosti u domacinstvu ili buku iz
susednog domacinstva. Buka iz susednih domacinstava je regulisana posebnim
pravilnicima u kojima su postavljene norme za dozvoljenu buku od 35 dB preko
dana i 30 dB noc¢u. Zakoni sadrze i clanove koji se odnose na odrzavanje javnih
skupova i aktivnosti. Tako u srpskom Zakonu o zastiti od buke u Zivotnoj sredini je
odredeno:
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Organizatori javnih skupova, zabavnih i sportskih priredbi i drugih aktivnosti na otvo-
renom i u zatvorenom prostoru duzni su da u prijavi za odrzavanje javnih skupova i
aktivnosti dostave podatke o merama zastite od buke ukoliko upotreba zvuénih i drugih
uredaja moZze prekoraciti propisane granicne vrednosti.

Mere zastite od buke odreduje jedinica lokalne samouprave na zahtev organizatora jav-
nih skupova i aktivnosti.

Zakoni zvucno nasilje tretiraju kao prekrsaj i u tom smislu sadrze odredene kaz-
nene odredbe.

Pored pravne regulative koja se odnosi na zvucno zagadenje, postoje i pojedi-
nacni propisi koji reguliSu nivo (jacinu) signala za sve vrste sluSalica. U ovom
trenutku se smatra da je 90 dB maksimalni nivo koji treba da se koristi kod dugo-
trajnog slusanja muzike preko slusalica. Zato su proizvodaci zaduZeni da postuju
ogranicenja i da informiSu korisnike o Stetnim posledicama dugotrajnog slusanja
muzike na visokim nivoima. Postoje i posebni propisi koji ureduju koriscenje slusa-
lica na radnom mestu, posebno u bucnim prostorima, kod kojih zbog moguceg
maskiranja, slusalac podize nivo i time ograni¢ava zvu¢nu komunikaciju sa okoli-
nom (govor postaje nerazgovetan) sto moZze da ugrozi sigurnost i onog koji upotre-
bljava slusalice, ali i okoline. Stetne posledice dugotrajnog izlaganja zvukom koji
nadmasuje 90 dB na radnom mestu (orkestri, bendovi, ljudi koji ozvucavaju javne
dogadaje itd.), dovodi i do zakona koji se odnose na povrede na radnom mestu.
Ovo je jos jedna ilustracija o sloZenoj interakciji pravnih institucija i muzike u regu-
lisanju odnosa muzike i drustva.

Muzika je jos od antike (anticke misterije) bila povezana sa koriS¢enjem alkohola
i psihoaktivnih supstanci (PAS). U ovom smislu devijantno ponasanje bi bilo
kategorizovano u podrudju kriminala bez Zrtava. I pored pojava smrti poznatih
muzicara od predoziranja alkoholom ili PAS koje izazivaju medijske senzacije, ne
postoje studije koje bi bile uradene na relevantnim uzorcima i koje bi potvrdile
korelaciju izmedu muzicke profesije i koris¢enja alkohola i PAS, posebno kod nas.
U ovom trenutku nije utvrdeno da li nivo korisc¢enja alkohola i PAS kod muzickih
profesija je signifikantno razli¢it od nivoa ostalih profesija stanovnisStva.

S druge strane konzumiranje alkohola, a u nekim zanrovima i PAS za vreme
muzickih zabava su pojave koje prate covecanstvo od prvih civilizacija do danas.
Dosada ne postoje relevantne studije koje bi potvrdile da li dugotrajno ritmicko
ponavljanje odredenih pokreta (kao na primer kod razli¢itih redova dervisa, i
posebno u mevlevijskom redu koji koristi okretanje oko sebe, da bi se postigla
duhovna ekstaza) utice na posebnost duhovnog dozivljavanja. Ono sto je posebno
vazno da su ovi dogadaji drustveni dogadaji, odnosno da ih ljudi izvode na javnim
skupovima. Drustvenost ¢ina, odnosno zajednicko ucesce u igri ili slusanju muzike,
veoma je vazan komplementarni segment ukupnog dozivljaja.

Izmedu ostalih aspekata devijantnog ponasanja su i mentalne bolesti. Danasnja
zakonska regulativa posebno tretira krivicu kada su dela izvrSena u stanju neura-
cunljivosti. Ipak mentalni bolesnici nisu po pravilu i neuracunljivi, i neuracunljivost
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pri izvrSavanju dela kao i kod ostalih treba da konstatuje vesto lice (psihijatar). Zato
i kaznjavanje krivi¢nih dela koja su izvrsili mentalni bolesnici se sastoji ili u udalja-
vanju i izolovanju u specijalnim psihijatrijskim institucijama, ili stavljanju pod stalni
nadzor.

Sve do XIX veka zapadna civilizacija je primenjivala veoma nehuman agresivan
i fizicki invazivan tretman mentalnih bolesti. Pocev od XIX veka menja se odnos
prema mentalnim bolesnicima, posebno u specijalizovanim psihijatrijskim ustano-
vama, sa ciljem koris¢enja humanih metoda i posebno metoda koji treba da sacu-
vaju dostojanstvo pacijenta. Nasuprot zapadne civilizacije, veoma human odnos
prema mentalnim bolesnicima imamo u istonim kulturama i posebno u srednjem
veku u islamu, gde se u lecenju i izmedu ostalog koristila i muzika. Poseban odnos
prema mentalnim bolesnicima sre¢emo i u pravoslavlju i narocito u Rusiji, gde su
mentalni bolesnici tretirani kao boZji ljudi, nazivani su jurodivi, a deo njih je ruska
pravoslavna crkva i kanonizovala. KoriS¢enjem muzike u medicinske svrhe (ne
samo kod mentalnih bolesti) se bavi muzikoterapija, o kojoj ¢emo govoriti u delu o
zdravstvenim institucijama.

Politicko-socijalni aspekti su utkani u srz interakcije muzike i drustva. Njihovo
razmatranje je u osnovi svih socioloskih istrazivanja muzike. Stratesko planiranje
muzickih aktivnosti svih drustvenih institucija (ukljucujuci i muzickih) je osnova
muzicko kulturne politike. Ovo pitanje ¢emo razmotriti na kraju ove knjige, kroz
prizmu drustvene odgovornosti muzike. Drustvena odgovornost muzike je suma-
rum svih aspekata njene interakcije sa okruzenjem, politickim i pravnim normama,
zastitom okoline, devijantnog ponasanja, neetickog marketinga i diskriminacije po
svim osnovama.

Obrazovanje i muzika

Drustveni aspekti odnosa obrazovanja i muzike se pre svega odnose na koncept
muzickog obrazovanja. Medutim muzika isto tako moze biti koriS¢ena i u nemuzic-
kim obrazovnim aktivnostima radi boljeg savladavanja ostalih vestina i znanja.
Tako na primer muzika se koristi u fizickom vaspitanju radi ritmizovanja aktivno-
sti, a veliki broj vizuelnih obrazovnih programa u pozadini koristi muziku da bi
olaksala prenos sadrzaja. Seganova TV serija Kosmos snimljena tokom osamdesetih
i devedesetih, izuzetno uspesno koristi muziku, pored veoma jasnog i jednostav-
nog predstavljanja kompleksnih problema savremene astrofizike.

Prema funkcionalistickoj teoriji obrazovanje sluzi kulturnoj transmisiji, drustve-
noj integraciji, licnom razvitku, profesionalnom usmeravanju, razvitku kreativnosti,
a ima i druge dopunske efekte (Dijagram 55). Kulturna transmisija omogucava
prenosenje informacija kod novih generacija, drustvena integracija je deo socijaliza-
cije, licni razvitak podrazumeva napredovanje licnosti u znanju i vestinama, profe-
sionalno usmeravanje omogucuje specijalizaciju licnosti i time postizanje kompara-
tivne prednosti, razvitak kreativnosti afirmise kreativne osobine licnosti i njene
sposobnosti za inovaciju i istrazivanje u nau¢nom i umetnickom smislu, a dopunski
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Dijagram 55
Funkcije obrazovanja

FUNKCIJE
OBRAZQVANIA

RAZVITAK
KREATIVNOSTI

DRUSTVENA
INTEGRACIJA

KULTURNA
TRANSMISIJA

[PROFESIONALNO
USMERENJE

efekti (nazivaju ih i latentni) obogacuju zivot licnosti kulturnim, sportskim i drugim
aktivnostima, pronalazenju partnera za obaveze koje slede kroz zivot (radne, brak
itd.), pomazu porodici da skrati vreme direktne brige oko dece itd.

Teorija sukoba kritikuje obrazovne institucije kao izvor segregacije i diskrimi-
nacije prema razli¢itim osnovama. Nejednakost kvaliteta obrazovnih institucija
proizlazi pre svega iz ekonomske nejednakosti, odnosno mogucnosti finansiranja
njihovih aktivnosti. Drzavnim obrazovnim institucijama konkurisu privatne obra-
zovne institucije kod kojih se visinom troskova namece selekcija onih koji ih pose-
¢uju. U istom smislu javlja se i izbor profesija posebno u visokom obrazovanju u
kojem studenti iz niskih i srednjih ekonomskih slojeva izabiru tehnicke struke i
medicinu, za razliku od visokih slojeva kod kojih dominiraju drustvene i humani-
sticke discipline. U ovom smislu posebno je evidentna situacija sa muzickim obra-
zovanjem koje je u najve¢em delu zemalja ukljuceno samo u elementarnom nivou,
odnosno u predskolskim ustanovama i prvih godina osnovnog obrazovanja. Neke
obrazovne institucije imaju i dopunske aktivnosti u smislu horova ili instrumen-
talnih izvodackih sastava, folklorne grupe i sl. Specijalizovano muzicko obrazova-
nje za obuku izvodaca, a kasnije kompozitora i dirigenata, najces¢e ima oblik
privatne nastave, ili u retkim slucajevima, muzickih skola, koje se kao kod nas
subvencioni$u drzavno-budzetskim sredstvima.

Drustveni aspekti muzickog obrazovanja, pored didaktickih (kojima se bavi
pedagogija), kao Sto smo viSe puta pomenuli, jedni su od prvih koji se javljaju u
raspravama o obrazovanju jo$ u antici, i uopste jedni od prvih kojima se bavi
muzicka teorija. Ono je u srednjem veku inkorporisano u religijske institucije koje
koriste muziku u duhovnoj sluzbi i zanatskom ucenju kod istaknutih muzicara.
Privatni ¢asovi ostaju do danas jedno od najrasirenijih sredstava izucavanja muzi-
ke. Sovjetski Savez, a kasnije posle Drugog svetskog rata i ostale zemlje koje su
funkcionisale po istom socijalistickom politickom sistemu, Stedro su pomagali
muzicko obrazovanje u specijalizovanim osnovnim i srednjim muzic¢kim Skolama,
Sto je do danas sac¢uvano i u svim bivsim jugoslovenskim republikama. Socijali-
sticki sistemi su formirali i specijalne skole za talente koje produciraju veliki broj
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virtuoza izvodaca u podrudju klasi¢ne muzike. U bivSim zemljama Istocnog socija-
listickog bloka formirane su i posebne Skole za estradne umetnike i negovanje
folklora. U zapadnom muzickom obrazovnom sistemu nalaze se akademije za
dZez, a u SAD javljaju se i dzez odseci na koledzima za umetnost, odnosno fakulte-
tima za muziku.

Mi smo ve¢ pomenuli da je muzicko obrazovanje jedan od klju¢nih faktora u
socijalizaciji licnosti i indirekino igra posebnu ulogu i u njenom kognitivnom
razvitku. Ono $to muzicko obrazovanje razlikuje od obrazovanja svih ostalih
umetnosti je njegovo trajanje. U ovom trenutku muzicko obrazovanje ukljucujudi i
osnovne studije (bez mastera i doktorata) u instrumentalnim odsecima sa glavnim
predmetom klavir ili violina, zbirno traje 15 godina (7 godina osnovnog, 4 godina
srednjeg i 4 godina visokog obrazovanja). Ako se dodaju jos 4 godine za master i
doktorat, onda zaokruZzeni obrazovni proces traje 19 godina. Sli¢no je i sa izucava-
njem ostalih instrumenata, dirigovanja i kompozicije. I teorijski odseci pretposta-
vljaju da je neko prosao minimum kroz srednje muzicko obrazovanje. Ovaj sistem
ipak vazi samo za podrudje klasi¢ne muzike, jer kod drugih Zanrova nailazimo i na
izvodace i na kompozitore sa mnogo manjim vremenom skolovanja. Duzina skolo-
vanja pre svega obuhvata savladavanja fehnike sviranja i komponovanja, odnosno
savladavanja repertoara, a kod kompozitora poznavanja harmonije, polifonije, obli-
ka i orkestracije. U celini ovo podrazumeva ucenje zanata, koji je zbog bogatstva i
raznolikosti stvaralastva nemoguce proci u nekoliko godina.

Drustveni aspekti muzickog obrazovanja imaju svoju kulturnu dimenziju koju
je postavio Aristotel u Politici konceptom slobodnog ¢oveka koji udi i izvodi muzi-
ku radi korisnog ispunjavanja slobodnog vremena. Do danas pored muzickih tale-
nata, osnovne muzicke skole imaju i veliki broj ucenika koje porodice Salju sa ciljem
da steknu muzicko obrazovanje kao deo opste kulture. Ta dvojnost statusa s jedne
strane kao muzikanti, koji su bili tretirani kao gradani drugog reda (o cemu smo isto
tako vec¢ viSe puta govorili), i s druge, potrebe za identifikacijom sa delom elitne
kulture i posebno klavirom u kudi kao statusnim simbolom, samo je ilustracija
kompleksnosti odnosa koji postoje izmedu muzike i drustva. Ipak poznavanje
odredenog muzickog instrumenta je oduvek bilo cenjeno kao posebni kvalitet u
druzenju, i posebno u porodicnim i drugim zabavama u tesnom krugu prijatelja,
poznanika i slicno.

Zdravstvene institucije i muzika

Drustvene veze izmedu muzike i zdravstvenih institucija se cesto prevodi u
relacije muzike i medicine (koja je po sebi teorijska i prakti¢na disciplina). Drustvo
razvija zdravstvene institucije da bi reSilo probleme koje proizlaze iz bolesti koji
prate Jjudski zivot od rodenja do smrti. S jedne strane su humani aspekti odrza-
vanja ljudskog Zivota i pomod¢i onima kojima je ona potrebna. S druge strane, ljud-
ske bolesti su uvek imale direktni uticaj i na okolinu posebno u ekonomskom
smislu, iscrpljujuci sve resurse ukljucujuci i ljudske, jer bolesnici ne mogu da
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privreduju i apsorbuju dopunski ljudski rad onih koji treba da se brinu o njima.
Vizantijska surova strategija da oslepljuje zarobljene vojnike, pored psiholoskog,
pre svega je imala u vidu i ekonomski faktor, jer neko je trebalo da se brine o mla-
dim vojnicima koji su se vracali kudi, bez mogucnosti da dalje samostalno privre-
duju. Zato postoje predanja da se tada povecavao broj slepih pevaca (nalik na
Homera i drugih gr¢kih rapsoda). U domovima koji su zbrinjavali slepu decu,
muzika je bila uvek jedan od glavnih predmeta, da bi cesto postala i profesija za
koju su smatrali da im daje prednost, posebno zbog kompenzacija i razvitka cula
sluha na racun nedostatka cula vida.

Pitanja odnosa medicine i muzike moZemo da posmatramo kroz dva aspekta:
bolesti i muzikoterapija.

Ostecenja sluha zbog preglasnog slusanja

Bolesti koji su povezane sa slusanjem muzike se odnose pre svega na ostecenja
sluha zbog preglasnog slusanja (Dijagram 56) i kao pojava nisu bile poznate pre
druge polovine XX veka. Rizik od Stetnih posledica je povecan koriS¢enjem slusa-
lica kod prenosnih muzickih plejera (engl. PMP, portable music player), od tranzi-
stora, preko kasetofona, vokmena, pa do digitalne opreme laptopa, ajpoda, ajpeda,
tableta i mobilnih telefona. Kod koris¢enja zvucnika izdvajaju se dve kategorije:
otvoreni i zatvoreni prostori. Kada je re¢ o otvorenim prostorima na najopstijem
nivou mozemo da govorimo o koncertima, dok kod zatvorenih o diskotekama.
Veoma cesta pojava danas su i tehno zabave, kao i drugi zanrovski specijalizovani
oblici (dZez na primer) koji dovode do upotrebe jos jednog termina, odnosno nazi-
va ovakvih muzickih dogadaja u zatvorenom prostoru — klabing.

Dijagram 56
Posledice preglasnog slusanja muzike

PMP
(PRENOSNI MUZICKI PLEJERI)

POP KONCERTI,
ZVUCNICI |DISKOTEKE,

’ TRANZISTOR, KASETOFON, VOKMEN

TEHNO ZABAVE
LAPTOP, AJPOD, AJPED,

TABLET, MOBILNI TELEFON

| POSLEDICE |

- J P
ORGANSKE PSIHICKE

[ KOGNITIVNE ] [ EMOCIONALNE ] [ MOTIVACIJSKE ]
NIHL, © PAZNJA © EUFORICNOST © POVECAN
POMERANJE PRAGOVA, © PERCEPCIJA ® ANKSIOZNOST INTERES ZA
NERAZUMLJIV GOVOR, o« UCENJE ODREDENE
TINITUS AKTIVNOSTI

® MEMORIJA
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Klasi¢ni muzicki koncerti uobicajeno ne prelaze 100 dB (iskljucivi su pikovi od
120 dB) i sadrze i veliki broj veoma slabih intenziteta. Za razliku od njih koncerti
popularnih Zanrova na otvorenom ili u zatvorenom prostoru, imaju relativno kon-
stantan i izjednacen intenzitet koji Cesto prelazi iznad 100 dB. Ovakve situacije
dovode do organskih (auditornih) ostecenja (engl. NIHL, noise-induced hearing
loss, ostecenja sluha izazvana bukom) sa redukcijom slusnog spektra i u visinskom
i u ja¢inskom smislu (pojava useka — engl. notched audiogram), pomeranja (podi-
zanja) pragova registracije zvuka, smanjenja razumljivosti govora i tinitusa (zujanje
u usima). Zasada nema relevantnih istrazivanja koja bi ukazala na Stetne posledice
na bioloskom ili fizioloSkom nivou.

Preglasno slusanje muzike ima i psiholoske efekte koje mozemo da pratimo na
kognitivnom, emocionalnom i motivacijskom nivou, a indirektno dovode i do
kardiovaskularnih promena (puls i pritisak). Na kognitivnom nivou prvi efekat se
odnosi na pomeranje paznje odnosno gubljenje koncentracije, Sto ima reperkusije
na percepciju, ucenje i memorisanje, ukoliko se izvodi paralelno sa drugim aktiv-
nostima. Dugotrajno slusanje muzike sa visokim intenzitetima ima i svoje emocio-
nalne efekte, najéeSce u vidu anksioznosti (uznemirenosti), medutim moze da do-
vede i do euforije sa podignutom motivacijom, odnosno stimulusom za odredene
aktivnosti. Tako na primer ubrzani ritam muzike pri voznji, dovodi do motivacije
za brzu voznju. Uopéste sluSanje muzike pri voznji, koja zbog buke od motora trazi
da se podigne njen intenzitet, moze da ima negativne i opasne posledice zbog
maskiranja spoljnog zvuka o drugim dogadajima u okruzenju vozaca — o vozilu ili
0 ostalim ucesnicima u saobracaju. Zato je vazno da muzika ima pozitivni, relaksi-
rajudi uticaj na vozaca i da mu stvara lepo raspolozenje.

Bolesti povezani sa oStecenjem sluha zbog preglasnog slusanja muzike se
odnose na sve kategorije kreativnog subjekta od kompozitora do publike. Oni se
odnose na generalnu populaciju, sto dovodi i do zakonskih propisa o proizvodnji
aparata za slusanje muziku (zvucnici i slusalice).

Bolesti zavisnosti

Pored bolesti ostecenja sluha zbog preglasnog slusanja u epidemioloskom
smislu (epidemiologija je grana medicine koja se bavi pojavom, Sirenjem i kontrolom
bolesti i drugih faktora u ljudskim populacijama), postoji jos jedno podrucje
povezanosti muzike sa bolestima koje su izazvane koris¢enjem alkohola, puSenja i
PAS. Osnovu ovakvih istrazivanja daje tekst , Analiza sadrZaja tutuna, alkohola i
drugih droga u popularnoj muzici”2 objavljen u casopisu americke medicinske
asocijacije JAMA Pediatrics 2008. godine. U njemu je analizirano 279 najpopularnijih
pesama u 2005. godini prema casopisu Bilboard, od kojih 93 (33.3%) tematski sadrze
koriSéenje supstanci. Muzika u ovom smislu je prenosni mehanizam preko kojeg se

12 Brian A. Primack, Madeline A. Dalton, Mary V. Carroll, Aaron A. Agarwal, Michael J. Fine, “Content
Analysis of Tobacco, Alcohol, and Other Drugs in Popular Music,” Arch Pediatr Adolesc Med., 162(2),
169-175, 2008, doi:10.1001/archpediatrics.2007.27.
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sti¢u informacije i stimuliSe populacija (posebno mlada) za koriS¢enje ovih sup-
stanci. Osnova za utvrdivanje povezanosti je analiza tekstova pesama u kojima se
pominju ove supstance u pozitivnom smislu, Sto u startu iskljucuje samu muziku
kao direkini faktor u uticaju na korisnike. Isto tako korelacije se odnose na posebne
Zanrove, najvise u popularnoj muzici, koja je po sebi isto Sirok pojam i u kojoj samo
u pojedinim Zanrovskim segmentima nailazimo na pesme sa ovakvim sadrZajem.
Povezanost PAS sa odredenim muzi¢kim Zanrovima, koju smo ve¢ pomenuli,
svakako je deo Sireg konteksta okruZenja, zabave i religijskih rituala. Cisto muzicki
sadrzaj je samo u funkciji celog c¢ina u kojem je iskoriS¢ena emocionalna mo¢
muzike. Inace, i u nasem folkloru postoji veliki broj pesama koje pozitivno prikazuju
alkohol i posebno vino i u smislu veselja, ali i u smislu tuge (najéesce zbog ljubavi).

Bolesti povezane sa radnim mestom

Posmatranje bolesti kroz prizmu muzickih profesija obuhvata problem muzike i
radnog mesta. Zdravstvenim posledicama odredenih profesija bavi se medicina
rada, relativno nova disciplina, koja pored humanitarnog aspekta zastite polazi i od
ekonomskih posledica efikasnosti ljudskih resursa. Obavezni pregledi koji ulaze i u
zakonsku regulativu, posebno kod preduzeca sa privatnim vlasnistvom, polaze od
novog pristupa u savremenom menadzmentu prema kome briga o radnicima je u
funkciji uspesnosti proizvodnje. U zapadnim zemljama odredene kompanije su
godinama redovno vrsili skrininge (preglede) radnika o prisustvu alkohola ili PAS
u urinu i krvi. Sistem mera koji je obuhvatao od opomene do otkaza, pored efika-
snosti u proizvodnji je bio namenjen i smanjivanju troskova beneficija (invaliditet,
osiguranja itd.).

Bolesti muzicara mogu da se kategorizuju u dve grupe: one koje su izazvane
izvan profesije i mogu da uti¢u na profesiju, i one koje proizlaze bavljenjem muzi-
kom. Tako na primer od degenerativnih bolesti koje dovode do potpune gluhoce je
i otoskleroza, bolest od koje se pretpostavlja da je patio i Betoven. Gluhoca Betove-
na je oduvek privladila veliki broj istrazivaca iz oblasti medicine i muzikologije,
imajudi u vidu uticaj bolesti na njegovo stvaralastvo. Opsta pretpostavka je da je
Betoven patio od kohlearne otoskleroze. Progresivan razvitak bolesti dovodi do sve
veceg oslanjanja na unutrasnju zvuc¢nu sliku, a ne na realnu akusticku draz. Ovo je
posebno evidentno kod klavirskih kompozicija u kojima se javljaju akordi u niskim
registrima koji prema psihoakustickim zakonima stvaraju sukobe disonanci ali-
kvotnih nizova u srednjem registru. Medutim, ta psihicko-individualna karakteri-
stika Betovenovih klavirskih dela, prelazi u muzicki rezultat koji kreira sasvim
drugadiju zvucnu sliku, odnosno dozivljaj kod publike koja nema ovakva ostecenja
sluha.

I ostale bolesti, posebno mentalne bolesti muzicara, uvek su privlacile paznju
nauke ali i javnog mnjenja, posebno ako se radi o poznatim li¢nostima. Medutim,
generalno ne postoje istrazivanja koja bi relevantnim statistickim pokazateljima
potvrdile specifike incidencije i prevalencije odredenih bolesti kod populacije muzi-
cara. (Incidencija je termin koji u medicini oznacava ucestalost pojave neke bolesti,
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a prevalencija broj slucajeva pojedinih bolesti kod odredenog stanovnistva u odre-
denom periodu.) Posto se radi o veoma poznatim javnim liénostima, njihove bolesti
su Cesto tema medija. Tako na primer smrt od side Fredija Merkjurija, pevaca popu-
larne grupe Kvin, privukla je veliku paznju citave svetske javnosti. Ovakva popula-
rizacija zdravstvenih problema muzicara doprinosi javnom misljenju da izmedu
umetnika i u istom smislu muzicara vladaju slobodnija shvatanja i prema kori-
S¢enju PAS i posebno seksualnosti (vec¢i promiskuitet, odnosno promena partnera i
vedi nivo homoseksualnosti). To bi znacilo da je i pojava PPB (polno prenosive
bolesti), veca u krugu umetnika i muzicara za Sta ne postoje relevantni i statisticki
signifikantni podaci.

Sa naucne tacke glediSta seksualnost coveka sadrzi dve komponente: biolosku
(reproduktivnu) i kulturnu (odnos razlic¢itih kultura prema seksualnosti). Mi ¢emo
posvetiti posebnu paznju kulturnim aspektima seksualnosti u delu u kulturi koja je
kao sto smo ve¢ pomenuli, veoma vazan ¢inilac u pojavi i razvitku umetnosti i
muzike. Ulazedi u najdublje slojeve ljudske intime, seksualnost je oduvek bila okru-
Zena mitovima, tabuima i neznanjem.

Sli¢no shvatanje prema profesionalnim bolestima muzicara vlada i u odnosu na
mentalne bolesti. U muzickoj istoriji poznati su slucajevi velikih kompozitora
(Robert Suman, Hugo Volf, Anton Brukner) koji su patili od razli¢itih oblika men-
talnih bolesti, medutim kao i kod ostalih bolesti, ne moze se reci da postoji njihova
prevalencija kod populacije koja se bavi muzickom profesijom.

Oznacavanje muzicara u konceptu boerma u kojem je inkorporisano i korisc¢enje
alkohola, samo je deo etiketiranja, odnosno stereotipa, koji u mnogim slucajevima
daju pogresnu perspektivu posmatranja muzicke profesije. Tako na primer u
americkom izvestaju Nacionalnog istrazivanja o koris¢enju droga i zdravlja (engl.
The National Survey on Drug Use and Health, NSDUH), objavljenog 16. aprila
2015. godine, podrudje umetnosti, zabave i rekreacije nije na prvom mestu. Tako u
periodu 2008-2012., zaposleni u ovim oblastima, uzrasta 18-64 godine, Cetvrti su na
listi prema teskoj upotrebi alkohola (11.5%) (prvi su rudari sa 17.5%, drugi su
gradevinski radnici sa 16.5% i treéi su hotelijeri i ugostitelji sa 11.8%). Nazalost kod
upotrebe teskih droga, podrucje umetnosti, zabave i rekreacije je drugo (13.7%)
posle hotelijerstva i ugostiteljstva (19.1%). Medutim kada pogledamo procente koji su
distribuirani izmedu 19 kategorija industrije, nisu dobijeni rezultati koji bi imali
izraZenu statisticku razliku, odnosno signifikantnost, posebno sto se ova industrija
razlikuje od prvorangirane za prosecno 6% u oba slucaja. Pri tome treba uzeti u
obzir i ¢injenicu da je muzika samo deo velikog podrudja umetnosti, zabave i
rekreacije.

S druge strane postoje i bolesti koje su, kao i kod svih profesija, direktno
povezane i sa fizickim i psihickim aspektima bavljenja muzikom (tzv. profesionalne
bolesti). Tako na primer u proslosti kod nas sviraci zurle su cesto dobijali hernije
(kila, ispupcenje tkiva najcesce creva ili masti pod kozom kroz prirodni ili steceni
otvor kroz trbusni misi¢ni zid) zbog tezine, odnosno nesavrsenosti tehnike proi-
zvodnje tona. Problem sviranja na instrumentima sa dvostrukim jezi¢kom, poznat
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Dijagram 57
Najcesce profesionalne bolesti kod izvodaca u muzici

je jos od antike, kada su u pocetku muzicari nosili poseban steznik za obraze
(forbeja, gr. pooPeia) da bi pojacali pritisak na jezi¢ak. Tokom vremena i tehnika
sviranja, a jos viSe i tehnologija proizvodnje instrumenta, doprinele su usavrsa-
vanju i pojavi oboe i fagota, kod kojih izvodaci nemaju ovakve probleme. Kao i kod
svih profesija mogu da se jave fizicke promene zbog dugotrajnog vezbanja i kori-
Sc¢enja odredenih delova tela, misi¢no-skeletnih sastava, koze, usta i vilice (na pri-
mer drzanje violine, prsti kod Zi¢anih instrumenata, problemi sa ustima, vilicom
itd. kod duvaca).

U velikim razvijenim zemljama u svetu ve¢ decenijama postoje specijalizovani
medicinski centri za bolesti muzicara, specijalizovana medunarodna organizacija
PAMA (Performing Arts Medicine Association) i casopis koji se u Australiji obja-
vljuje jos od 1986. godine, Medicinski problemi izvodaca (Medical Problems of Perfor-
ming Artists). Medu najc¢eS¢im profesionalnim bolestima kod izvodaca u muzici
navode se neuroloske bolesti, muskuloskeletni poremecaji, problemi glasa, problemi
sluanja, uznemirenost, stres i koris¢enje supstanci (Dijagram 57). Ovi problemi
mogu ozbiljno da uti¢u na njthovu radnu sposobnost i karijeru.

Medutim kako smo viSe puta naglasili, ono sto svakako zaokruzava pitanje
bolesti muzicara, jeste to da one uvek dobijaju sasvim drugaciju dimenziju (kao i
kod svih ostalih poznatih licnosti) i privlace opstu paznju, ¢cime ostvaruju posebnu
drustvenu funkciju u afirmaciji problema, posebno prenosivih bolesti.

Muzikoterapija

Veoma vazan aspekt odnosa muzike i medicine je muzikoterapija. Njene naznake
nalazimo jos u antici i pitagorejskom konceptu o uticaju muzike na ljudsku dusu. U
Porfirijevom opisu Pitagorinog Zivota se kaze da je umirivao emocije duse i tela
ritmom i pesmama, $to Ce se preneti dalje tokom srednjeg veka i renesanse u fanta-
sticnim pricama da je Pitagora kontrolisao ljudsku dusu promenom razlicitih
modusa. Ve¢ smo pomenuli da je muzika koric¢ena u specijalnim ustanovama za
dusSevne bolesnike u srednjem veku kao sredstvo za smirivanje duha.

U savremenoj istoriji vedi razvitak muzicke terapije imamo u drugoj polovini
XX veka i posebno u SAD. Najpre 1950. godine se formira prvo Nacionalno udru-
zenje za muzicku terapiju, NAMT (The National Association for Music Therapy), i
onda 1971. godine Americko udruzenje za muzicku terapiju, AAMT (American
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Dijagram 58
KoriS¢enje muzicke terapije

Association for Music Therapy). Od oba udruzenja 1998. godine je formirana
AMTA kao medunarodna organizacija (The American Music Therapy Association)
koja broji vise od 5,000 muzickih terapeuta, sto svakako svedoci o obimu aktivnosti
na planu muzikoterapije.

Prema dokumentima ove organizacije:

Muzicka terapija je klinicko, i prema sakupljenim dokazima, koris¢enje muzickih inter-
vencija radi ostvarivanja individualnih ciljeva u okviru terapijskih odnosa, ostvarenih od
specijalista koji su zavrsili priznate muzicko terapijske programe.

Muzicka terapija je ustanovljena zdravstvena profesija u kojoj se muzika koristi u terapiji
za fizicke, emocionalne, kognitivne i socijalne potrebe pojedinaca. Posle procene stanja i
potreba svakog pacijenta, strucni muzicki terapeut se bavi opredeljenim tretmanom koji
ukljucuje kreaciju, pevanje, pokrete i/ili slusanje muzike. Preko muzike u terapeutskom
kontekstu, pojacavaju se sposobnosti pacijenta i prenose u druge oblasti njihovog Zivota.
Muzicka terapija isto tako obezbeduje komunikacijske puteve za one koji imaju poteskoce
da se izrazavaju preko govora. Istrazivanja u podrucju muzicke terapije doprinose njenoj
efektivnosti u razlic¢itim oblastima kao: ukupna fizicka rehabilitacija i olaksavanje kreta-
nja, povecanje motivacije za ucesce u tretmanu, obezbedenje emocionalne podrske pacije-
nata i njihovih porodica, i otvaranje prostora za izrazavanje emocija.

Generalno, muzicka terapija se koristi radi poboljSanja opsteg stanja pacijenta,
menadZziranja stresa, smanjenja boli, izrazaja emocija, poboljSanja memorije, pobolj-
Sanja komunikacije i fizicke rehabilitacije (Dijagram 58).

Drustveni aspekti muzikoterapije u celini omogucuju laksu resocijalizaciju paci-
jenata sa zdravstvenim problemima. U tom smislu muzikoterapija na najdirektniji
nacin ostvaruje vezu izmedu muzike i drustva, odnosno medicinske upotrebe
muzike u drustvu.

Religija i muzika

Najdublja relacija muzike i drustva vodi preko religijskih institucija. U jednom
Sirem kontekstu moZe da se kaze da su koreni muzickog izraZzavanja u prvim ritua-
lima (obredima) covecanstva. Religija prati covecanstvo jos pre istorijskog perioda o
¢emu svedocCe materijalni ostaci religijskih rituala iz perioda paleolita. Ritual je
osnovna manifestna forma religijskog ¢ina koji moZe da se izvodi i individualno, ali
dominantno ima drustveni karakter. U Sirem smislu koncept rituala oznacava bilo
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koju ceremoniju u privatnom (ritual ustajanja) ili drustvenom Zzivotu coveka (dode-
la diploma).

Celokupna muzicka kultura i u tom smislu muzicko stvaralastvo deli se na
kategorije duhouvne i svetovne muzike, u kojoj duhovna muzika predstavlja deo
stvaralastva koji je povezan sa duhovnim sluzbama (ritualima, liturgijama) ili
inspirisan i posvecen religijskim sadrzinama.

Istorija covecanstva poznaje veliki broj razlicitih religija koje mogu da se grupisu
u Cetiri kategorije (Dijagram 59). Supernaturalizam je verovanje da postoje natprirodne
snage koje imaju uticaj na ljudski zivot i u potpunosti ga kontrolisu. U animizmu
Zivotinje, predmeti, priroda (planine, reke itd.) poseduju duhove koje uti¢u na sve
Sto se desava u ljudskoj okolini. Teizam veruje u postojanju bogova koji kontrolisu
prirodu i ljudski zivot. Teizam se javlja i kao panteizam (bog je u svemu), politeizam
(viSe bogova koji su hijerarhijski ili ravnopravno rasporedeni u vladanju prirodom i
covekom, religije starog sveta, hindu) i monoteizam (postoji samo jedan bog koji je
kreator svega Sto postoji u univerzumu). Monoteizam se dalje deli u tri glavna
smera: judaizam, hris¢anstvo i islam. U okviru monoteistickih religija postoje i dalje
podele posebno u hris¢anstvu. Transcendentalni idealizam pociva na shvatanju
univerzalnosti principa misljenja (svesti) i ponasanja i posebno pitanja pravi¢nosti,
istine, zivota i tolerancije drugih (budizam).

Religija je veoma kompleksna pojava koja je pre svega pokusaj da se odgovori
na osnovna ontoloska i gnoseoloska pitanja kreacije univerzuma, ljudske duse i
zivota i smrti. Najpre preko usnog (slusnog) predanja, a kasnije sa pojavom pisane
tradicije i u pisanom formatu, ona sadrzi veoma slozena objasnjenja njenih principa
i pojava kojima se bavi. Pored nauke o religiji, pitanjima religije se najviSe bavi
filozofija, a druStvene aspekte, odnosno konsekvence istrazuje sociologija.

Dijagram 59
Podela religija

SUPERNATURALIZAM, TRANSCENDENTALNI

IDEALIZAM
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Religijske institucije grade slozene odnose sa svim drustvenim institucijama i
posebno sa politickim institucijama; u nekim sluéajevima religijske institucije su
potisnute, cak i zabranjene, u drugima su bile iznad politickih institucija, odnosno
posedovale su politicku mo¢. Politicke institucije su vesto iskoriS¢avale religijske
institucije u ostvarivanju svojih ciljeva i posebno kontroli stanovnistva. Tamo gde
nisu mogli da silom okupiraju teritorije, slali su misionare da bi ostvarili politicku
mo¢ preko religijskih institucija. Kao deo bogosluzbe muzika u potpunosti prati i
odrazava sve ove pojave i sukobe i u istoj meri je direktni ucesnik u njima.

Zbog toga sociologija muzike posvecuje posebnu paznju relaciji religije i muzike,
posto su i obe specificno lLjudski fenomen. Ocekivano, emocionalna mo¢ muzike
nalazi svoj najja¢i medij u podrudju religije, posebno u konceptu religije da se stvari
ose¢aju a ne da se one shuataju.

Sociologija muzike posmatra odnos muzike i religije kroz dva ugla: odnos religij-
skih institucija prema muzici i muzika i duhovno muzicko stvaralastvo.

Medu najranije zapisanim muzic¢kim primerima, koji datiraju iz antickog perioda
(I vek pre n. e.) su dve Apolonove himne, odnosno Delfijske himne, prema inskrip-
cijama na kamenu iz Delfijskog prorocista. One najavljuju dugotrajno prisustvo
muzike u bogosluzbi u kojoj religijske institucije propisuju veoma striktne norme
koris¢enja muzike (Dijagram 60). Te norme najpre se odnose na izbor tekstova;
onda na razli¢ite muzicke aspekte (tonalne, ritmicke, harmonske, instrumentacijske
u smislu muzickog materijala; i oblike vremenske organizacije); i na kraju mesto
muzike u odredenoj bogosluzbi (dan u godini, vreme, koja bogosluzba i u kom
delu bogosluzbe). Na taj nacin je strikino odredena funkcionalnost upotrebe
muzike.

Kanonizovanje upotrebe muzike u bogosluzbi ima direktni uticaj na muzicke
strukture. Tako je najpre propisivana tonalna struktura (modusi, makami, oktoih i
tonalitet), ritam (binarni, trinarni, slobodni, u islamu — usuli), harmonija (monodija

Dijagram 60
Muzika i religijske institucije

/ PROPISIVANJE NORMI \

TEKST MUZICKI SADRZA] I OBLIK MESTO U SLUZBI
4 N\
TONALNI DAN
RITMICKI VREME
IZBOR TEKSTA
HARMONSKI BOGOSLUZBA
INSTRUMENTACIJSKI DEO U BOGOSLUZBI

L J
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ili viSeglasje sa tonalnom harmonijom) i instrumentacija (koji instrumenti pored
glasa su dozvoljeni u sluzbi). Harmonski elementi su bili rezultat polifonije koja je
razvijana u zapadnom hris¢anstvu posle IX veka. Muzicki oblici su proizlazili iz
mesta u sluzbi u kojem se koristila muzika. Najveci deo su u obliku pesme, koje se
onda cikli¢no povezuju u vece ciklicne oblike. Medutim funkcionalnost je nametala
i veliki deo fragmenata koji su popunjavali prostor izmedu tekstualnih delova.
Religijske institucije su stvarale i striktne propise izvodenja muzickih dela prema
crkvenom kalendaru, u kojem satu (jutrena, pre podne, posle podne, vecernja), u
kojoj bogosluzbi, odnosno koji tip bogosluzbe (o svecima, o Zivima, o mrtvima) i
kako je distribuirana muzika izmedu delova osnovnog ¢ina (rituala).

Kako smo ved potencirali, interakcija drustvenih institucija i muzike je najizraze-
nija u slucaju religije. KoriS¢enje muzike u bogosluzbi direktno utice na razvoj
muzickih sredstava. Sa svoje strane muzika odrazava sve dogadaje koje se odnose
na interakciju religije i ostalih drustvenih institucija. Tako na primer dve velike
Sizme u hric¢anstvu (prva izmedu pravoslavlja i zapadne crkve, a druga izmedu
katolicizma i protestantizma) koje pre svega imaju politicku i ekonomsku poza-
dinu, imaju svoje direkine muzicke konsekvence. Pravoslavlje je zadrzalo oktoih i
monodiju u prvoj Sizmi, dok je zapadno hris¢anstvo preko modusa stiglo do tonali-
teta u renesansi. Pravoslavlje ne dozvoljava upotrebu instrumenata u crkvi, a i
kalvinisti u protestantskoj crkvi su unistavali orgulje po Evropi za vreme religijskih
sukoba u XVI veku. Nasuprot tome Martin Luter, koji je i sam komponovao motete,
preporucuje svakom protestantu da svojoj deci obezbedi muzi¢ko obrazovanje.
Protestantizam je vratio kongregacijsko pevanje formirajudi protestantski koral u
kome se koristi popularni repertoar tog vremena.

Primere nalazimo i u islamu kod derviSa koji su, kao posebni duhovni redovi,
negovali i koristili muziku u svojim ritualima. Derviski religijski objekti (tekije) su
bili centri razvijanja svih umetnosti i posebno poezije i muzike i u njima su posto-
jale javne prostorije u kojima su imali pristup i pripadnici drugih vera. Derviski
redovi su bili pogodeni Tanzimatskim reformama u Otomanskoj imperiji u sredini
XIX veka, i zabranjeni u Turskoj republici Kemala Ataturka 1925. godine.

Ruska pravoslavna crkva, koja je sa reformama Petra Prvog zapocela pribliza-
vanje ka zapadnoj tradiciji, postupno uvodi tonalitet i harmonizaciju sto je potpuno
razlicito od muzicke prakse oktoiha koji je monodijski, sa arhai¢nim tonskim nizo-
vima. Kao i kod protestanata i u ruskim crkvenim reformama pocinje upotreba
folklornih napeva. Posebno je karakteristi¢cno Sirenje ruskog uticaja na Balkanu,
preko promocije panslavizma i uopste slovenske kulture u duhu ¢irilometodijevske
tradicije. Makedonija je veoma karakteristican primer ukrStanja Mokranjcevog
harmonizovanog horskog sloga i starije monodijske vizantijske tradicije u XX veku.

Kao sto smo pomenuli, promene koje namecu crkvene institucije, posebno u
zapadnoj tradiciji uticu na razvitak muzike. Reforme pape Grgura koje su imale
eklezijasticki cilj kanonizacije, direktno uticu na oblikovanje modusa, polifonije,
ritma i notnog pisma. Zahvaljujudi gregorijanskom koralu i kasnije polifoniji, celo-
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kupna zapadna muzika je krenula u jednom novom smeru evolucijski dovevsi i do
razvitka oblika, sa najsloZenijim strukturama koje se globalno koriste do danas.

S druge strane religija je bila inspiracija za nastanak ogromnog muzickog opusa
koji se izvodio, odnosno namenjen je za izvodenje i izvan bogosluzbe. Frankov
muzicki opus (Cesar Frank), i posebno njegova Simfonija d-mol, Sonata za celo
(violinu) i Kklavir i Simfonijske varijacije, imaju razraden vanmuzicki religijski
sadrzaj. Mracni tonovi u molskom tonalitetu na pocetku uvek zavrSavaju prosve-
tljenim krajem u durskom tonalitetu. Ceo niz rekvijema (Mocartov, Verdijev, Foreov
itd.) su sastavni deo redovnog koncertnog repertoara. Isto se odnosi i na oratori-
jume koji su svojom biblijskom tematikom pandan mitoloskoj tematici u operi.
Poseban primer prelaska iz oratorijuma u gudacki kvartet je Hajdnovo delo Sedam
poslednjih reci Spasiteljevih, koje se i danas izvodi u instrumentalnoj verziji. Medu
savremenim kompozitorima cije je stvaralastvo protkano religijskim sadrzajima
treba pomenuti Olivijea Mesijana. Njegovo delo Duadeset pogleda na dete Isusa (Vingt
regards sur l'enfant-Jésus) za klavir, izuzetan je primer u kojem religijski simboli
imaju svoje odgovarajuc¢e muzicke simbole (motive).

S obzirom na znacenje duhovne muzike u celokupnom muzi¢kom repertoaru,
nailazimo na srazmerno veliki broj muzikoloskih radova koji se bave ovom tema-
tikom. U njima, pored analiza muzickog materijala i njegovih vremenskih oblika,
neophodna su i tumacenja okruZzenja koja po svojoj prirodi pripadaju podrucju
sociologije muzike.
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ViSe puta smo naznacili da je kultura, odnosno njen deo muzicka kultura, cen-
tralni pojam oko kojeg se koncentriSu teorijski sudovi sociologije muzike. Isto tako
ve¢ smo rekli da pojam sadrzi viSeznacnost koja se odnosi na ugao posmatranja, ili
generalno pripadnosti odredenom socioloskom smeru i metodu. Zato od posebne
vaznosti je da preciznije odredimo kategorije koje se odnose na pojam kulture, i
posebno — muzicke kulture.

Definicija kulture

ViSeznacnost pojma kultura dovodi do razlicitih upotreba termina. U uzem
smislu kultura se odnosi na zbir umetnosti; u najsirem znacenju kultura je sinonim
za ljudske civilizacije. Zato imamo i kulturu odevanja, politicku kulturu, sportsku
kulturu, kulturu jela itd. Covek stide/uéi kulturu svog okruZenja ve¢ od rodenja.
Ucenje kulture treba da omogudi ¢oveku da stekne kulturne navike i da ih prime-
njuje automatski u odgovarajuc¢im situacijama. Ekvivalent u grékom jeziku je re¢
nioArtiopiéc koja upucuje na grad/polis, odnosno civilizaciju. Sam termin je prvi put
upotrebio Ciceron u antickom rimskom periodu, i njegov koren reci koristimo do
danas. Termin simboli¢no jos tada pokriva kultivisanje zemlje, kao osnove za proi-
zvodnju hrane i opstanka covecanstva.

Srednji vek koji je pod dominacijom sholastickog tumacenja univerzuma, elimi-
niSe kategoriju kultivisanja jer je ona odredena prema pravilima vrhovnog kreatora
— boga. Da bi se kultivisanje vratilo i potvrdila kreativna mo¢ ¢ovecanstva, bitku
vodi epoha humanizma, sto dalje dovodi i do pojave koncepta genija u XVIII veku.
Tada se i reafirmiSe pojam kulture, koji ¢e jedan vek kasnije dobiti i svoju prvu
definiciju u delu Primitivna kultura (Primitive Culture, 1871) antropologa Edvarda
Tajlora (Edward Burnett Tylor, 1832-1917).

Sledi period postavljanja velikog broja definicija ovog pojma. U kritickom radu
Krebera (Alfred L. Kroeber) i Klukhona (Clyde Kluckhohn) iz 1952. godine (Culture:
a critical review of concepts and definitions) navedene su cak 257 definicija, tako Sto
mozemo da pretpostavimo da je taj broj u meduvremenu dalje povedan. Zato do
danas ne postoji jedna univerzalno primenljiva definicija i termin se koristi vise-
znacno, prema razli¢itim situacijama.

Ne manji teorijski problem predstavlja grupisanje definicija u pet kategorija:
pozitivisticke, normativisticke, metafizicke, kulturalisticke i naturalisticke teorije.
Razlicite teorijske discipline isto tako definiSu pojam kulture kroz njihovu pred-
metnu i metodolosku prizmu. Tako na primer u menadzmentu se upotrebljava
termin kultura organizacije koji pokriva shvatanja, vrednosti i ocekivanja pojedinca,
koje odreduju njegovo ponasanje (ukljucujudi i scenografiju, kostimografiju, jezik,
gestikulaciju i govor tela) u mikrokulturi organizacije.

Ipak u svim konceptima kulture u centru je ljudsko ponasanje, ¢ime kultura
nedvosmisleno nosi antropogenu karakteristiku. U najSirem smislu odraz je ljudske
socijalizacije i time postaje nacin/stil zivota; ona podrazumeva sistem vrednosti
prema kojem se ravna ponasanje pojedinca i obuhvata sve aspekte koje odreduju
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mesto i odnos pojedinca prema drustvu, odnosno ljudske zajednice u kojoj Zivi.
Konsekventno kultura se na odredeni nacin moze izjednaciti sa drustvom, jer
identifikacija svih ljudskih odnosa u odredenom drustvu proizlazi iz interakcije
pojedinca sa drustvenim okruzenjem, odnosno sa kulturom tog drustva. Hijerarhija
ili identifikacija kulture i drustva je veoma kompleksno teorijsko pitanje u kojem
treba da se odgovori da li je drustvo opstiji i Siri termin, odnosno da li je drustvo
iznad kulture, ¢ime bi kultura bila deo i rezultat razvitka njegovih strukturnih
elemenata; ili je kultura samo sinonim za sistem drustvenih vrednosti koji se prime-
njuje u svakodnevnim situacijama.

Postoje i razlicite podele unutar kulture. Ve¢ smo pomenuli par materijalna/
duhovna, odnosno dodirljiva/nedodirljiva kultura, Sto delimi¢no odgovara i paru
nepokretna/pokretna kultura. Muzika sa svojim materijalnim i duhovnim modu-
sima nalazi svoje mesto u ovim parovima sa obe strane.

Kulturne norme, moralne norme, tabu

Dalje i dublje razmatranje fenomena kultura donosi jos vece dileme koje se od-
nose na odredenje sistema vrednosti. Sociologija muzike samo konstatuje vrednosne
rangove ako ih je ve¢ neko dao ili uspostavio, jer je sistematizacija vrednosti po-
drudje aksiologije. Zato, sociologija muzike ne kategorizuje odredena dela kao vise
ili manje vredna. Ipak, kako smo ve¢ pomenuli, odredene socioloske teorije kulture,
elitisticki ili (neo)kolonijalisticki rangiraju kulture odredenih zajednica. Prema
nasem shvatanju vrednost dela u socio-kulturnom smislu treba da bude posma-
trana isklju¢ivo kroz funkcionalnosti u interakcijskom, komunikacijskom smislu.
Kako smo ve¢ naveli, kulturna komunikacija je rezultat subjektivne simbolicke
interakcije ucesnika kulturnih dogadaja.

Mi smo ve¢ odredili naSe shvatanje pojma, odnosno znacenja termina muzicka
kultura kao mrezu odnosa izmedu muzic¢kog dela i muzickih institucija. Sa svoje
strane muzicko delo odrazava karakteristike kreativhog subjekta, a kreativni
subjekt je deo nekog drustvenog okruzenja i odgovarajuce kulture. Na ovaj nacin
muzicka kultura dvostruko odrazava interakciju muzike i drustva: i preko institu-
cija, ali i preko kreativnog subjekta. Drugim recima muzicka kultura je mreza odno-
sa u kojoj je odredeno mesto i odnos ucesnika: autora, izvodaca, producenata i
publike prema kulturi (kulturnim normama) odredenog drustva.

Neutralnost sociologije kulture u vrednosnom rangiranju razlicitih fenomena je
teorijska i istrazivacka neutralnost. Svako drustvo, odnosno drustvena zajednica,
ima svoj sistem kulturnih vrednosti. Nacin njihovog oblikovanja, odnosno vred-
nosno-kulturni sistem odredenog drustva je jedan od osnovnih teorijskih problema
kojima se bavi sociologija kulture. U kulturi odredenog drustva, vrednosti se
manifestuju kao norme ponasanja. Kultura podrazumeva nepisane i pisane norme/
pravila ponasanja pojedinca. Nepisano pravilo je da se ne aplaudira izmedu stavo-
va velikih cikli¢nih formi za vreme koncerta. Onoga ko ne poznaje pravilo utisace
ostala publika. Odeca i obuca izvodaca ¢lanova simfonijskog orkestra moze da ima
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pisana i nepisana pravila (engl. dress code, kod oblacenja): kravate ili leptir kravate,
smoking ili frak, duzina suknje, boja odece kod Zenskih ¢lanova, tip i boja cipela itd.
Pisana su ako ih menadZment odredi i odluku prenese orkestru; nepisana su kad
svi znaju u kojim okvirima treba da se krecu. Ali ako se radi o koncertu pop/rok
muzike, dzeza ili folklornog ansambla (u narodnim nosnjama), vaze potpuno
druga nepisana/pisana pravila.

U engleskom jeziku se upotrebljava re¢ folkways kao nesto Sto je razlicito od reci
custom, obicaj u srpskom jeziku. Etnomuzikologija prepoznaje razlike izmedu
obicajnih 1 obrednih (engl. ritual) aktivnosti: obredne aktivnosti imaju religijski
znacaj, dok se obicaji odnose na svakodnevne situacije. Zato bi adekvatniji prevod-
ni ekvivalent za folkways bio kulturne norme kao termin koji pokriva Sire podrudje
od termina obicaj. Veoma vazna karakteristika kulturnih normi je da su one dru-
Stveno odredene, ali nisu znacajne na nivou moralnih normi.

Muzicka kultura obiluje sa kulturnim normama. Svaki javni nastup u izvesnom
smislu je ritual koji je ve¢ usaglaSen, i zato kreativni subjekt mora da se ravna
prema normama koje ve¢ postoje. Oni koji ne poznaju norme, prate sta rade drugi i
prilagodavaju se, odnosno uce norme (socijalizacija). Kako smo rekli, razliciti zan-
rovi, razliciti oblici javnih nastupa, mogu imati svoj sistem normi. Vaznost javnih
dogadaja u kojima ucestvuje veliki broj ljudi, gradi svoj sistem u kome pored cen-
tralnog dogadaja (na primer sam koncert, odnosno izvodenje muzickih dela)
kaleme se pridruzne aktivnosti koje isto tako imaju svoj sistem kulturnih normi.
Tako na primer pauza izmedu dva dela koncerta, odnosno vise pauza izmedu
operskih ¢inova, bile su veoma vazan drustveni dogadaj, u kojem su kreirane do-
punske norme, kao na primer Sta se pije, Sta se jede itd. Izlazak pojedinca na scenu
ureden je ¢itavim sistemom normi koji uti¢u na ukupni utisak publike. Generalno
moze se reci da javni nastupi, odnosno muzicki dogadaji imaju veoma sloZen sistem
konvencija (nepisanih ali dogovorenih normi) koje pojedinac treba da nauci, da bi
mogao da usaglasi svoje ponasanje sa ponasanjem koje od njega ocekuju drugi.

Kulturne norme, odnosno norme ponasanja za vreme muzickih dogadaja, time
dobijaju standarde koji su drustveno dogovoreni, ali nisu moralno znacajni nego
viSe odgovaraju postovanju tradicije. Zato ako neko aplaudira u pogresno vreme
na koncertu klasicne muzike bice suptilno ukoren, ali nece biti kaznjen. Ako pro-
duzi da aplaudira, ili razgovara za vreme istog koncerta, krSenje normi prelazi u
devijantno ponasanje, za koje moze da ima i propisane mere kaznjavanja, odnosno
u ovom slucaju udaljavanja iz koncertne sale. Veoma je tesko odrediti granicu
izmedu gresaka u postovanju dogovorenih normi i devijantnog ponasanja. Propi-
sane mere kaznjavanja mogu biti znak da je krSenje normi preslo granicu toleran-
cije. Tako sluSanje glasne muzike se tretira kao zvucno zagadenje i kako smo reklj,
zakonom je uredeno nivo glasnosti koji je dozvoljen u odredenim uslovima (grad-
ska sredina, koje vreme dana ili no¢i itd.) o kojem smo govorili.

Pored kulturnih normi, postoje i moralne norme (engl. mores) koje jos dublje
odreduju kategorizaciju ponasanja pojedinca u odredenoj kulturi, i ukoliko se ne
postuju, prouzrokuju jos vecu reakciju sredine. NepoStovanje moralnih normi
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dovodi do iskljucenja pojedinca iz sredine, zajednice ili celog drustva (ekskomu-
nikacija), a moze da bude i sankcionisano preko odredene zakonske regulative.
Tretman muzike u islamskom ekstremizmu danas je najradikalniji primer propisi-
vanja kazni onih koji ne postuju odredene norme, ukljucujudi i smrtnu kaznu za
one koji slusaju zapadnu muziku.

Moralne norme gledane kroz sociolosku prizmu imaju cetiri karakteristike:

—nisu svaki put u saglasnosti sa Zeljama, potrebama ili nagonima pojedinca;

— prihvacene su kao neizbezna obaveza;

— ispunjavanje moralnih normi dovodi do zadovoljstva;

— one se smatraju svetim i necim Sto je izvan pojedinacne ljudske kontrole.

Zato najvedi deo drustvenih zajednica prihvata moralne norme kao nesto sto je
neizbezno i mora da se postuje. Muzicki i umetnicki krugovi su ¢esto posmatrani
kao preslobodni za moral drustva, posebno kada su u pitanju Zene. Zene koje su se
bavile umetnickim, odnosno muzickim profesijama, uvek su bile na listi rodne
diskriminacije.

S druge strane posebna pozicija proslavljenih muzicara podize nivo tolerancije
prema njihovom ponasanju koje bi se kod drugih smatralo za devijantno, ili nemo-
ralno. Alkoholizam, pa c¢ak i koris¢enje PAS, smatrani su kao stimulansi kreativ-
nosti. Seksualne slobode koje nisu bile tolerisane kod drugih, ignorisane su ako se
radilo o istaknutim umetnicima. Kontroverze Zivota Cajkovskog i posebno njegova
smrt, ostaju prikrivene ispod plasta veli¢ine njegovog stvaralastva. Veliki deo
filmova o muzi¢kim velikanima gradi romanti¢nu sliku odstupanja od kulturnih i
moralnih normi.

Pored kulturnih i moralnih normi, sociolozi uvode jos i kategoriju tabua, kao
normu izricite zabrane odredenog ponasanja, koja ima i svoju verbalnu stranu — tabu
je nesto o ¢emu ne sme da se govori. Muzika nije karakteristican prostor za stvara-
nje tabua, osim kao na primer ve¢ pomenuta seksualnost muzicara, o kojoj se nije
govorilo. S druge strane u procesu oslobadanja drustva od tabua, posebnu ulogu
igraju umetnicki medijumi, koji su prozor i za ulazak novih ideja i promena u kul-
turnim i moralnim normama. Revolucionarnost odredenih umetnickih proizvoda
je upravo revolucionarnost u promociji drugacijih ili novih kulturnih vrednosti.

Kulturne norme i vrednosti imaju izrazen etnocentrican karakter, odnosno lokalnu
prizmu u tumacenju tudih kulturnih normi i vrednosti. Tipi¢an primer je diskrimi-
natorski odnos prema ostalim ne-evropskim kulturama, joS od vremena Kristofora
Kolumba, kada su na dvorovima Evrope donoSeni i pokazivani domoroci iz
novoosvojenih teritorija. Etno-evropocentricno rangiranje ostalih kultura i u istom
smislu muzickih kultura rezultat je superiornog elitistickog shvatanja vrednosti
sopstvene kulture. Zato sasvim suprotan je Debisijev primer, koji je inspirisan
gamelanskim orkestrima na Svetskoj izlozbi u Parizu 1889. godine, njihove pentato-
nicke i celostepene tonske nizove pretofio u veoma vazno izrazajno sredstvo
muzickog impresionizma.

Etnocentrizam ima svoje izrazene karakteristike i u teorijskim radovima o
muzici. Tako na primer dva velikana filozofije i sociologije muzike Bloh i Adorno,
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univerzalne sudove svojih teorija zasnivaju dominantno na primerima iz nemacke
muzicke kulture (v. D. Buzarovski, Istorija estetike muzike). Adornovo pozicioniranje
Senberga nasuprot Stravinskog, u kojem Senberg predstavlja pravu muziku, ne bi
bilo opravdano ako se njihove razlike posmatraju kroz prizmu kulturnog relativi-
zma u kojem je na vrhu postavljeno shvatanje razlika, a ne njihovo rangiranje.

S druge strane covecanstvo je uvek tezilo ka globalizaciji superiorne muzicke
kulture. Razvitak tehnickih sredstava krajem XIX veka (pojava gramofona i gramo-
fonskih ploca) prvi put u istoriji covecanstva doseze globalne razmere. Globalno
umrezeno ¢ovecanstvo XXI veka veoma uspesno rusi etnocentricne barijere koje su
bile izraZenije u civilizacijama i kulturama proslosti u kojima su postojale velike
lokalne kulturne enklave (ostrva). Glavno obelezje muzicke kulture XXI veka je
njena segmentacija u sve manje i manje zanrovske i stilisticke celine koje imaju
metaetnicki prostor. Ovaj proces doprinosi jacanju kulturnog relativizma, odnosno
shvatanju razlika u individualnom ili grupnom vrednovanju razlicitih segmenata
kulture, odnosno muzicke kulture. Prihvatanje kulturnog relativizma u muzickom
smislu znaci prihvatanje jednakosti razli¢itih Zanrovskih ili stilskih opredeljenja.
Jedan muzicki zanr nije bolji ili vredniji od drugog; muzicka kultura se ne moze
deliti na elitnu i primitivnu (stanoviste zastupljeno u muzikologiji XIX veka).

Kultura je veoma kreativan, ziv i promenljiv fenomen. U tom smislu posebno su
vidljive promene kroz koje prolazi muzicka kultura u kojoj se javljaju ciklusi sa
kulminacijama u odredenim zanrovima i oblicima, kao na primer pojava i razvitak
opere u XVII veku. Kako smo naveli, posebno dinami¢ne promene trpi muzicka
kultura XX i jos vise XXI veka. Zbog toga objasnjenje kulturne dinamike predstavlja
jedan od centralnih problema sociologije kulture, odnosno sociologije muzike.

Kulturna dinamika

Veliki dinamizam kulturnih i muzickih promena nadmasuje dinamizam opstih
drustvenih promena. Tako i u relativno stabilnim duzim druStvenim periodima
mogu da se dese dramati¢ne promene u muzickoj kulturi. Kao sto smo ve¢ ukazali,
muzicka kultura je rezultat umrezavanja velikog broja individualnih kreacija u
kojima su utkani i drustveni faktori. Tako na primer, gledano u Sirem smislu, dru-
Stveno okruzenje u SAD prati relativna politicka i ekonomska stabilnost kroz celu
drugu polovinu XX veka. Medutim u kulturno-muzic¢kom smislu, isti period obiluje
sa izvanrednom dinamikom i dramati¢nim promenama u muzickoj kulturi u kojoj
se javljaju novi Zanrovi i u njihovim okvirima brze promene stilova. Ovo je svakako
najvedi dokaz da se relacija muzika — drustvo, ne moze posmatrati pravolinijski i
drustvene promene, koje su same po sebi isto tako rezultat kompleksnog uticaja
svih faktora okruzenja, ne moraju nuzno da dovedu i do promena u muzickoj kul-
turi. Globalizacija muzicke kulture sa izrazenom akulturacijom o kojoj ¢cemo kasnije
govoriti, doprinosi afirmaciji muzickih obrazaca koji uopste ne odgovaraju potpu-
no razli¢itom okruZenju u drugim sredinama od onog u kojem su nastali. Tipicno
kasnjenje muzickih stilova klasicizma i romantizma su u raskoraku sa drustvenim
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promenama koje donosi Francuska revolucija krajem XVIII veka. Tako dok u lite-
raturi krajem XVIII veka uveliko vladaju romanticarske ideje pokreta Sturm und
Drang, muzicki klasicizam belezi svoje vrhunce u stvaralastvu klasicarske trojke
Hajdna, Mocarta i Betovena.

Raznovrsnost savremene muzicke kulture, u kojoj po prvi put u istoriji covecan-
stva sve muzicke tvorevine iz svih sredina dobijaju jednaki prostor na socijalnim
mrezama i posebno na globalnom dzuboksu — Jutjubu, rezultat je veoma sloZene
kulturne dinamike. Ona prati i istorijski i geografski muzicku kulturu od njenih
pocetaka do danas.

Jedno od najcesce postavljenih pitanja u teoriji koja pokusava da objasni kretanja
u muzickoj kulturi, jeste da li je globalna putanja muzicke kulture progresivna
(napredna) ili regresivna (nazadna).

Progres ili regres

Muzicka kultura obiluje primerima u kojima su muzicke novine docekivane
Zestokim reakcijama javnosti i publike. Svakako najpoznatiji primer je premijera
Posvecenja proleca Igora Stravinskog, koja je bila propracena skandalom. Danas je
ovo deo redovnog simfonijskog repertoara. Reakcije podjednako prate koncerte
avangardne i eksperimentalne muzike, ali i pojavu roka u Sezdesetim godinama XX
veka. U socijalistickim zemljama, muzicke novine koje su dolazile iz zapadnih
zemalja osudivane su na partijskim kongresima kao dekadentne, burZzoaske i eliti-
sticke. Deo danasnje publike posmatra turbo-folk, odnosno novokomponovanu
narodnu muziku, kao pojavu koja ugrozava nacionalne kulturne vrednosti i poseb-
no vrednosti izvornog folklora. Karakteristican primer je i razvitak polifonije u XVI
veku, i reakcije i reformacije i kontrareformacije koje su polazile od nerazumljivosti
teksta u sloZzenim polifonim pevackim fakturama. Kao rezultat, i reformacija i
kontrareformacija podrZzale su razvitak homofonije.

Izmedu vise romanticnih prikaza muzicara i kompozitora koji su plasirali mediji
(najvise film), cesto se javlja zabluda da su veliki kompozitori i muzicari neprihva-
¢eni od svojih savremenika, ali da ¢e ih publika i kritika kasnije otkriti i postaviti na
mesto koje zasluzuju. Ova zabluda ne odgovara muzickoj istoriji u kojoj su svi
veliki kompozitori, manje ili vise ve¢ bili dovoljno priznati i popularni i u svom
vremenu. Cak i ekstremni primeri kao $to je americki kompozitor Carls Ajvz, koji je
na pocetku XX veka pisao radikalno razlicite kompozicije od opsteg ukusa, kasnije,
jo$ za vreme Zivota, priznat je i prihvacen kao jedan od osnivaca americke savre-
mene muzike.

Globalizacija muzicke kulture koju prati i velika segmentacija Zanrova i stilova,
jo$ vise potencira pitanje progresa ili regresa u drugoj deceniji XXI veka. Jedan od
najvecih problema sa kojima se suocava postdigitalna kultura novog milenijuma je
kretanje u krugu ve¢ postojecih obrazaca najveceg broja muzickih Zanrova. Ovo je
posebno vidljivo u osnovnim muzickim materijalima u kojima su i melodijske linije
i harmonske progresije dosada visestruko iskorisc¢ene i u okviru jednog zanra, a i
Sire u okviru celokupne muzicke kulture. Velika muzicka produkcija, posebno sa
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pojavom digitalnih tehnologija, teorijski anulira mogu¢nost da se pojavi neki novi
muzicki materijal, tako da je muzika XXI veka jo$ viSe reinterpretacija postoje¢ih
melodijskih i harmonskih obrazaca. Ovo je najizrazenije u popularnim zanrovima
koji koriste male muzicke oblike sa veoma ogranicenim muzickim prostorom; za
razliku od velikih muzickih oblika, u kojima razvitak cak i poznatih materijala
(nesto Sto su koristili svi kompozitori i u proslosti) moze da dobije individualni
stvaralacki pecat.

Kriza umetnosti i u tom smislu kriza muzicke umetnosti, nije nova tema i u
prakticnom, ali i u teorijskom smislu. Krajnja konsekvenca krize bi bila odumiranje
umetnosti, nesto Sto je implicitno sadrzano u Hegelovoj estetici. U Hegelovom dija-
lektickom sistemu trijadnog razvitka duha, prelazak duha u religijsko/filozofsku
fazu zatvara prostor na oba nivoa simboli¢no-klasi¢no-romanticarske trijade, i u
okviru podela umetnosti i u okviru istorijskog razvitka. Nasuprot ovome stoji
istorijski fakt da u istorijskoj segmentaciji umetnosti, Zanrova i stilova nista ne
propada; umetnosti se samo mnoze. Uz to i ljudski senzibilitet se stalno menja, i
nove generacije doZzivljavaju i reinterpretiraju i umetnosti proslosti na sasvim dru-
gacdiji nacin. Na kraju, uvek postoji mogucnost i redizajniranja koncepta original-
nosti, koji i bez toga ima razlicita istorijska tumacenja.

Teorije kulturne dinamike

Postoji vise razlicitih objasnjenja odnosno teorije fenomena kulturne dinamike:
evolucionisticke, difuzionisticke, ciklicke, funkcionalisticke, teorije sukoba i psihoanaliticke
(Dijagram 61). Pored ove klasifikacije postoje i klasifikacije koje kulturnu dinamiku
svrstavaju u Siri koncept drustvenih promena (engl. social change). Mi smo ve¢ nagla-
sili da je nase stanoviste da je kultura samo do odredenog nivoa sinonim za dru-
$tvo, odnosno da je drustvo opstiji i Siri pojam od pojma kulture.

Dijagram 61
Teorije kulturne dinamike

EVOLUCIONISTICKA

DIFUZIONISTICKA FUNCIONALISTICKA
KULTURNA
DINAMIKA

(TEORIJE)

TEORIJA SUKOBA

PSIHOANALITICKA
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Jedna od najraSirenijih teorija kulturne dinamike je evolucionisticka u kojoj
kultura i adekvatno muzicka kultura imaju postojano progresivno kretanje. To
kretanje moze da bude jednolinearno (unilinearno) ili viselinearno (multilinearno)
(Dijagram 62). Pored ovih kretanja postoji i treca varijanta koja je bliza jednoline-
arnom kretanju, ali se naziva univerzalna teorija evolucije (engl. universal theory of
evolution) u kojoj svaka ljudska zajednica ne mora da prolazi kroz sve faze evolu-
cije, nego su evolucijske promene locirane na nivou ¢ovecanstva kao celina.

Upotreba evolucionizma jasno upucuje na vezu sa darvinizmom, koji je bio
kreativna ideja druge polovine XIX veka, i zato je povezana sa sociolozima koji su
delovali pre i posle Darvina, od Konta, preko Spensera do Morgana (Lewis Henry
Morgan). Evolucionisticki pristup odreduje razlidite faze u razvitku drustva i kultu-
re, postupak koji je jednako primenljiv i u razvitku muzicke kulture. On je na
direktan nacin upotrebljen u hronoloskom slaganju dogadaja u zapadnoj istoriji
muzike koja koncentrisano prati muzicku kulturu od prvih civilizacija, preko
antike, srednjeg veka, renesanse i nadalje do XX veka. Muzicki stilovi se nadove-
zuju prema principu evolucije, koji u zapadnoevropskoj muzickoj kulturi ima
progresivni razvoj i koji je evidentan i na planu materijala (sadrzaja) i na planu
vremenski organizovanih celina (oblika).

Evolucionizam u ovako koncipiranoj istoriji muzike ima izrazene nedostatke.
Pre svega on ne obuhvata sve muzicke kulture sveta i jo$ vise muzicke zanrove koje

Dijagram 62
Evolucionisticka teorija

a) UNILINEARNA

b) VISELINEARNA

¢) UNIVERZALNA
B —
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paralelno postoje u zapadnoevropskoj tradiciji. On elitisticki prati samo razvitak
umetnicke (tzv. ozbiljne) muzike. Zato on je nepodesan za tumacenje pojave velikog
broja novih zanrova u XX veku, koji otvaraju polemiku o predmetnim i metodo-
loskim problemima savremene definicije muzikologije. Paralelne istorije, kao na
primer istorija dzeza, produzavaju isti evolucionisticki pristup tumacenja razvitka
ovog Zanra.

Teorija difuzije kulture pretpostavlja da se kultura rada u odredenim centrima i
dalje difuzijom $iri u susedne sredine (Dijagram 63). Prema difuzionistima citava
kultura ima poreklo iz jednog centra i zato ne moZze da se posmatra kao progresivni
razvitak od jednostavnog prema slozenom. To je razlog zaSto (prema predstav-
nicima ove teorije) kulture ne mogu da se kompariraju, jer ne postoje koncepti
primitivnog i razvijenog. Predstavnici difuzionistickog koncepta kulturne dinamike
su grupisane u tri geografski odredene skole: britanska (Grafton Elliot Smith,
William James Perry, W. H. R. Rivers), nemacka (Friedrich Ratzel, Leo Frobenius,
Fritz Graebner, William Schmidt) i americka (Clark Wissler, Alfred Kroeber, Robert
Lowie). Dok britanska Skola smatra da je difuzija ogranic¢ena na jedan glavni centar
kao na primer egipatska kultura (zato je nazivaju i panegipatska/helioliticka),
arealnost (prostornost) dobija i svoju vremensku dimenziju u nemackoj difuzio-
nistickoj teoriji, dok americka skola izucava manje geografske celine koje su pod
uticajem jednog izvora.

Difuzionisticka teorija kulture moZe lako da se primeni na danasnje globalno
Sirenje muzicke kulture iz anglo-americkog centra. Adornovo i Blohovo posmatra-
nje muzicke kulture kroz prizmu nemacke muzicke kulture isto tako moze da se
podvede pod difuzionisticki pristup, posebno imajudi u vidu da tri nose¢a muzicka
stila — barok, klasicizam i romantizam — imaju dominantno nemacko poreklo.

Predstavnici ciklicke teorije kulturne dinamike (Oswald Spengler, Arnold J.
Toynbee) smatraju da je razvitak kulture u ciklusima radanja, razvitka, kulminacije
i opadanja, Sto nalikuje na Zivotni ciklus ¢oveka, odnosno biologisticko tumacenje
pojava u poznatom univerzumu. Teorija ciklusa se naziva i teorija krugova (Ernst
Bloh), ¢ime je omoguceno da viSe krugova postoji paralelno, koncentricno, da se
delimi¢no poklapaju itd. (Dijagram 64). Na ovaj na¢in nemamo vrednosnu grada-
ciju odredenih kultura. Sve kulture su jednake, bez obzira na dominacije (elitne)

Dijagram 63
Difuzionisticka teorija
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Dijagram 64
Ciklicka teorija

VREMENSKA OSA

kulture u odredenim istorijskim periodima. Izmedu primedbi, odnosno slabosti
koje se pripisuju ciklickim teorijama je da su one metafizicki odredene, da ne obja-
$njavaju razloge kretanja, odnosno mesanja kultura.

Ovakvo objasnjenje muzicke kulturne dinamike je veoma pogodno kada su u
pitanju usponi i padovi odredenih muzickih kulturnih centara i posebno paralelno
postojanje velikog broja razlicitih zanrova i razlicitih folklornih obrazaca. Ciklicke
teorije mogu objasniti uspon i pad, odnosno interes prema koris¢enju odredenih
muzickih sredstava (od sadrzinskih, do vremenskih, odnosno oblik, tehnoloskih
itd.). Tako na primer i interes prema pojedinim instrumentima i instrumentalnim
sastavima, pokazuje ciklicne faze od pojave, rasta interesa, kulminacije i opadanja
njihovog koris¢enja, odnosno obracanja prema nekim drugim ciklusima (krugovima).

Funkcionalisticke teorije se ja-
vljaju kao reakcija na evolucioni-

Dijagram 65 sticke i difuzionisticke teorije kul-
Funkcionalisticka teorija turne dinamike. Funkcionalisti ta-
kode koriste biologisticki pristup,

DEO A objasnjavajudi kulturu kao organi-
FUuNKCA zam u kome svaki deo ima svoju

funkciju (Dijagram 65). Pocetak

funkcionalistickih teorija nalazimo

DEOB kod Spensera i Dirkema, a u antro-
FUNKCIJA pologiji najpoznatiji zastupnik je
Bronislav Malinovski (Bronistaw

Kasper Malinowski, 1884-1942).

Kao tvorac strukturalnog funkcio-

nalizma navodi se i Talkot Parsons

(Talcott Parsons, 1902-1979). Par-

sonsov koncept je da se drustvo

VREMENSKA OSA krece od jednostavnijih prema slo-
Zenijim sistemima. Posto nikad ne
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moze da se postigne ekvilibrijum (izjednacavanje svih delova drustva, neki ¢e biti
napredniji, razvijeniji itd.), javlja se kretanje radi postizanja tog ekvilibrijuma. U tom
procesu kretanja (poboljsanja funkcija) javlja se diferencijacija — drugi veoma vaZan
princip funkcionalistickog pristupa. Pojedine drustvene institucije se usavrsavaju
(specijalizuju) za odredene aktivnosti putem diferencijacije.

Muzicka kultura bogata je primerima koji se mogu posmatrati kroz funkciona-
listicku prizmu kulturne dinamike. Diferencijacija/specijalizacija muzickih profesija
(izvodac, dirigent, kompozitor) dovodi do poboljSanja stvaralackih i izvodackih
performansi. Podela na izvodacke i kompozitorske poslove (imajuci u vidu da i
danas postoje pojedinci koji podjednako uspesno obavljaju i obe aktivnosti) treba
da pomogne ne samo njihovom usavrSavanju, nego i podizanju funkcionalnosti
ditavog muzickog organizma.

Teorije sukoba kulturnog dinamizma svoje korene imaju u dijalektickim filo-
zofskim sistemima u kojima je kretanje rezultat sukoba suprotnosti (Dijagram 66).
Zato najcesce, teorija sukoba se povezuje sa marksizmom, a preko Bloha i Adorna, i
Sire sa levim hegelijanskim krilom. Sa marksizmom su povezane i ekonomske teorije,
jer u teoriji sukoba osnova su ekonomski interesi. U tom smislu razvitak kulture
moze da se posmatra kao rezultat ekonomskih sukoba koji su se pojavili u trenutku
kada se pojavila svojina.

Medutim tumacenje kulturnog razvitka, a joS manje progresa, pomocu teorije
sukoba, ne nudi obja$njenje o kretanju kulture u praistorijskim lovacko-sakuplja¢-
kim zajednicama koje nisu poznavale svojinu. Nostalgi¢no gledanje na prvobitne
zajednice i njihove navodne srece (zbog jednakosti i nepostojanja svojine) zato
sadrzi stav (prema zastupnicima ove teorije, Ruso na primer) da se covecanstvo
krece u regresivnom smeru.

Marksisticki koncept otudenja (alijenacije) koji prati liniju od prvih zajednica do
perioda kapitalizma, ponavlja isto stanoviste, ali na malo drugaciji nacin. Otudenje
koje ima klasne karakteristike, otudenje je sredstava za proizvodnju, i u najvecoj
meri odnosi se na rad — ljudski resurs koji preobraZava ostale resurse u proizvode i
usluge. Utopijsko reSenje problema je postavljeno u komunizmu, koji treba da uki-
ne svojinu. Tako ako prihvatimo teoriju sukoba razvitka kulture, onda kultura gubi
svoj progresivni razvitak i preobraZzava se u sredstvo za eksploataciju.

Dijagram 66
Teorija sukoba

SUKOB SUKOB

@@
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Prihvatanje teorije sukoba u objasnjenju kretanja muzicke kulture je najocigled-
nije u Adornovoj filozofiji muzike u kojoj se muzicka avangarda suprostavlja i buni
zbog neljudskosti, i privida smisla savremeno organizovanog drustva. Adornovo posma-
tranje avangarde je puno mracnih tonova drustvenih sukoba izmedu dva svetska
rata. Regres je vidljiv i u drustvenom razvitku, ali i u umetnickom, u kojem se
prema Adornu javlja ki¢, kao lazna vrednosna kategorija.

Mi smo ve¢ napomenuli da sociologija muzike ne treba da vrsi vrednosno rangi-
ranje muzickih fenomena, nego da tumaci njithovu interakciju sa drustvenim okru-
Zenjem. Ipak Adornov pristup i teorija sukoba su funkcionalni u objasnjavanju
muzickih dela koji se javljaju kao rezultat drustvenih sukoba. Takvi primeri su
revolucionarne pesme, kao na primer pesme Francuske revolucije u XVIII veku,
pesme proleterskih pokreta i gradanskog rata u Rusiji, pesme Spanske revolucije,
partizanske pesme iz Drugog svetskog rata, ceo Zanr protestnih pesama koje prate
hipi pokret, i u poslednje vreme hip hop kulturu.

Psihoanaliticki pristup je veoma malo za-
stupljen u objasnjenju muzicko-kulturnog ra-

Dijagram 67 zvitka, a i generalno, muzika je veoma malo
Psihoanaliticka teorija prisutna u radovima koji svoje ishodiste nalaze
u Frojdovim konceptima znacenja seksualnosti
u celokupnom ljudskom ponasanju (Dijagram
67). Psihoanalizi viSe odgovara literatura ili
ostale prikazivacke umetnosti (likovne pre sve-
ga), u kojima je lakse traziti simbole za dalju
obradu. Prve vece radove koji muziku posma-
traju kroz prizmu psihoanalize sre¢emo posle
1950. (Psihoanaliza muzike Andre MisSela, fr.
VREMENSKA OSA Psychanalyse de la musique, André Michel).
------------------ > Razvitak i sve veca otkri¢a neurologije umet-
nosti (engl. neuroscience of art) u XXI veku,
polako potiskuju psihoanaliticki pristup.

Kao i kod ostalih problema kojima se bavi sociologija muzike, u kojima se javlja
vise razlicitih pristupa, i u slucaju kulturne i muzicke dinamike najbolje funkcio-
nisu kombinovani pristupi. U hierarhiji te primenljivosti prema nasem stanovistu,
svakako najviSu poziciju ima ciklicka teorija, odnosno teorija krugova. Medutim
podjednako su funkcionalne i sve ostale teorije posebno kada se obraduju pojedini
dogadaji iz svetske i lokalne muzicke istorije.

Pored interakcije muzike i drustva u kulturnoj dinamici posebnu ulogu igra i
medusobni uticaj razli¢itih muzickih kultura. Proces uticaja jedne kulture na drugu
naziva se akulturacija.
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Akulturacija

Akulturacija je jedno od najobradenijih teorijskih podrudja u sociologiji muzike i
uopste u muzikologiji. Strah od hegemonizacije superiornih iznad lokalnih kultura
je utisnut jo$ u pre-teorijskom periodu, odnosno u antickim mitovima, kao na pri-
mer mit o Apolonu i Marsiji. Ovaj mit jasno ilustruje otpor prema akulturaciji i nije
iznenadenje sto ga koristi i Platon u klasifikaciji muzickih instrumenata. Stigmati-
zovanje aulosa, oznacava suprostavljanje akulturacijskih procesa u muzici koja je
dolazila od razvijenijih istocnih civilizacija. Sve koje ¢e dalje koristiti aulos, prema
pouci iz mita, prati prokletstvo Atine.

Osnova protivljenja, kao sto smo ve¢ ukazali je strah od asimilacije i gubljenja
svoje kulture. I pored nase tendencije da ne gradimo vrednosni rang kultura, fakt je
da svako vreme sadrZi superiorne i inferiorne kulture. Superiornost u ovoj upotrebi
ne znadi vrednosnu dominaciju, ve¢ poziciju u razvitku muzicke kulture, koris¢enje
tehnologije, posedovanje vise resursa i u kreativnom delu, ali i u distribucijskim
kanalima. Popularna muzika koja dolazi preko elektronskih distributivnih kanala
postdigitalnog vremena, nije viSe vredna nego lokalna popularna muzika. U nasem
smislu inferiornost nema pezorativno znacenje, nego samo ukazuje na obim uticaja.

Medutim, bez obzira na sva lokalna protivljenja, upravo akulturacija igra kljuc-
nu ulogu u razvitku globalne muzicke kulture. MeSanje kultura ima pozitivne
efekte na opsti kulturni razvoj i direktno doprinosi kulturnoj dinamici. S druge
strane, akulturacijski procesi nisu jednostrani, i posebno jednosmerni od superiorne
prema inferiornoj kulturi (Dijagram 68). Iako su redi postoje i primeri koji ukazuju
na uticaj u obratnom smeru: Debisi i gamelanski orkestar; dZez, koji potice iz rasno
i ekonomski diskriminisane populacije, danas, ¢ak i kod nas, $to znaci da je globalno
prosiren, postaje omiljeni Zanr slojeva sa veoma visokim SES-om. DZez obrasci i
posebno harmonije, utkane su u velikom broju drugih Zanrova od popularnih pa
sve do ozbiljne muzike.

Isto tako, veoma je tesko odrediti koje su specifike superiornosti (vece moci): da
li je u pitanju veli¢ina, opseg (veli¢ina geografskog podrucja) i brojnost ucesnika
kulture; da li je odlucujudi kvalitet muzickih dela; da li je u pitanju ekonomska mo¢
onih koji je propagiraju; da li je marketing odgovoran za nametanje odredenog
repertoara itd. Zato, nomenklatura superiorna/inferiorna je veoma uslovna i sama
po sebi nije dovoljna za objasnjenje akulturacijskih procesa.

Pravo objasnjenje akulturacijskih
procesa je u otvorenosti muzicara i pu-

Dijagram 68 blike za sve obrasce koje ¢e im se dopa-
Akulturacija sti. Zato akulturacijski procesi, posebno
u muzici, ne poznaju etnicke granice i

povezuju mnogo vece geografske pro-

Kurtura A

— store. Karakteristican primer je prihva-
fﬁﬁfﬂgﬁﬁ’j > tanje rumelijske tradicije, koja je bila

popularna muzika Otomanske imperije
druge polovine XIX veka i koja premo-
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Scuje etnicke, socijalne i religijske barijere kultura naroda Balkana. Muzicki iden-
ticna pesma, odnosno identi¢ni muzicki obrazac, dobija brojne varijante u kojima se
javljaju i potpuno novi tekstovi na razli¢itim jezicima balkanskih etnickih grupa.
Zato jezik postaje jedina identifikaciona karta razlicitosti. Veoma slicna situacija
vlada i danas u balkanskoj turbo-folk tradiciji u kojoj se koriste potpuno isti muzic-
ki obrasci (melodija, harmonija, ritam, ¢ak i u pripevima), isti instrumentarij i isti
interpretacijski pristup.

Pored akulturacije sre¢emo i termin enkulturacija, posebno u antropologiji. Prema
antropoloskoj definiciji enkulturacija je proces u kojem pojedinac stice znanje,
vestine, stavove i vrednosti koji mu omogucuju da postane funkcionalni ¢lan svog
drustvenog okruzenja. Ovakav pristup definiciji termina, enkulturaciju u najvecoj
meri izjednacava sa socijalizacijom, posebno zbog uloge koje u ovom procesu
dobijaju agensi socijalizacije i drustvene institucije.

Podele kulture

Kultura je veoma Sirok fenomen koji omogucava najrazlicitije klasifikacije i
podele. Sve podele imaju dominantno drustveno obelezje, odnosno u direktnoj
korelaciji su sa okruzenjem, posebno sa ekonomskim, politi¢ko-pravnim i tehnolo-
$kim okruzenjem. Muzicka kultura podjednako sadrZi i sve opste kulturne karakte-
ristike, i pored toga $to u odredenim periodima (kao $to smo veé naveli klasicizam i
romantizam) kaska iza promena koje su se ve¢ desile na opstem kulturnom nivou.
Isto tako podele kulture, odnosno muzicke kulture, mogu da se izvode i na nivou
drustvenih institucija, od kojih je svakako najpoznatija podela na duhovnu i svetovnu
muzicku kulturu.

Kao i sve kategorizacije, i podele kulture, odnosno muzicke kulture (Dijagram
69), sadrze vise nedostataka, posebno zbog nejasnih i zamagljenih granica izmedu
kategorija, koje veoma cesto postupno prelaze jedna u drugu. Najopstija podela
kulture koja se jednako odnosi i na muzicku kulturu je podela na elitnu i masovnu
kulturu. Ceo proces ima svoj istorijat koji pocinje Aristotelovom podelom na kultu-
ru slobodnih ljudi i ostalih. Slobodni ljudi se bave muzikom radi ispunjavanja
slobodnog vremena (dokolice) prijatnim duhovnim aktivnostima, dok ostali uopste
nemaju vremena za kulturne aktivnosti, a oni koji se bave muzikom to rade zbog
materijalnih interesa. Ova podela do danas sadrzi vrednosnu (aksiolosku) naznaku
u kojoj elitna kultura ima mnogo vecu vrednost i znacenje. Ovo proizlazi iz eko-
nomske pozicije onih koji sebi mogu da priuste sredstva da angazuju muzicare,
odnosno da prisustvuju elitnim muzickim dogadajima, da steknu muzicko obrazo-
vanje i da nabave instrumente i ostala sredstva (partiture, notni materijal, literaturu,
nosace zvuka itd.). Ekonomski status je direktno povezan i sa socijalnim (zajedno
SES), jer elitha muzika odgovara odredenim drustvenim slojevima.

Ovakva podela je nasledena i u ranom srednjem veku podelom na slobodne i
mehanicke umetnosti (artes liberales i artes mechanicae) koje ¢e se pretociti u veoma
estu pripisivanu frazu o razlici izmedu muziciranja i pevanja u kojoj je muziciranje
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Dijagram 69
Podela muzicke kulture

§ E ANTIKA [ SLOBODAN COVEK ] [ OSTALI ]
S
é ERANI SREDN]JI VEK [ ARTES LIBERALES ] [ARTESMECHANICAE]
| SREDNJI VEK [ MUSICORUM ] [ CANTORUM ]
1
E RENESANSA [ ELITNA ] [ POPULARNA ]
: ~ ==
: NoOVI VEK [ VIsokA ][ SREDNJA ][ NISKA ]
E v
: SAVREMENA [[ ELITNA ] [ MASOVNA ]]
: )
: DIGITALNA [ DEMOKRATIZACIJA ]
¥

intelektualna aktivnost, aktivnost koja se bavi otkrivanjem sustinom stvari (odatle i
formulacije ,,Musicorum et cantorum magna est distantia. Isti dicunt, illi sciunt,
quae componit musica. Nam qui facit, quod non sapit, definitur bestia.”).

Prelaskom u sredniji vek, jo$ viSe se isti¢e razdvajanje podrucja duhovne i sve-
tovne muzike, u kojoj zbog liturgijskih potreba, duhovna muzika ima intenzivniji
razvitak i poklapa se sa kategorijom elitne muzike. Reformacija postupno rusi ove
granice prenoseci popularne pesme u protestantski koral uz opste ucesc¢e kongre-
gacije u duhovnoj sluzbi.

Novi vek u kojem se javljaju gradanski slojevi drustva, dovesce i do trojne pode-
le na visoku, srednju i nisku kulturu. Termini proizlaze iz engleskih ekvivalenata
highbrow, middelbrow i lowbrow koji prave frenolosku analogiju sa visokim, srednjim
i niskim ¢elom. Sam termin highbrow se javlja na prelazu XIX u XX vek i popularan
je u klasifikaciji kulture posebno u prvoj polovini XX veka.

Druga polovina XX veka u kojoj masovni elektronski medjiji prodiru u najzaba-
cenije delove planete, zaokruzuje podelu na elitnu i masovnu kulturu, u kojoj po-
drudje elitne kulture prati postojani proces suzavanja broja ucesnika. Digitalna era
pravi jos vedi iskorak u demokratizaciji kulture u kojoj se briSu skoro sva ogranice-
nja pristupu kulturnih i posebno muzickih dogadaja. Danas skoro i ne postoji bilo
koji muzicki dogadaj koji nije snimljen i to ne samo kao audio, nego ve¢ standardno
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iu formi muzickog videa. Socijalne mreZe i posebno Jutjub, centralni su distribucijski
prostor u kojem se podizu tehnicke performanse reprodukcije, i u kojem je audio
ve¢ doveden do profesionalnih standarda (44.1, a ve¢ i 44.8 kHz, sa 16-bitnom
rezolucijom). Veliki deo znacajnih muzickih dogadaja imaju i direkini prenos, ili
odlozeni snimak, koji moze da se prati na sve ve¢em broju kablovskih, ili satelitskih
operatera, ¢ime su smanjene razlike u pristupu dogadaja koji su se ranije smatrali
kao ekskluzivni deo elitne kulture (posebno one dvorske).

Masovna kultura

Poseban fenomen u ovoj kategorizaciji je svakako pojam masovna kultura. On je
direktno povezan sa pojavom masovnih medija kao sredstava za globalnu distribu-
ciju kulturnih proizvoda i usluga (Dijagram 70). Ve¢ smo vise puta pomenuli
dogadaje koji su pripremili globalnu masovnu muzicku kulturu pocev od vostanih
cilindara i gramofonskih ploca, telharmonijuma i radija. Zvucni film je slededi
iskorak koji doprinosi demokratizaciji muzicke kulture i kulturne vrednosti, a
sredinom XX veka televizija preuzima vodec¢u ulogu u masovnoj distribuciji muzic-
kih proizvoda i usluga. Paralelno se razvijaju i magnetni nosaci (magnetofonske
trake, kasete), a sredinom osamdesetih i opticki nosaci zvuka (CD), koji su veoma
vazna karika u masovnom Sirenju muzicke kulture. Digitalna era, personalni kom-
pjuteri i internet donose novu eksploziju u razmeni muzickih proizvoda na global-
nom nivou. Rezultat svega, danas u postdigitalnoj eri, jeste brisanje granica izmedu
elitne i masovne kulture, i moze se hipoteticno reci da je celokupna muzicka kultura
danas masovna.

Pojava masovne kulture ne samo $to u krajnjoj instanci dovodi do brisanja gra-
nica izmedu elitne i popularne kulture, nego i brisanja granica i po drugim osno-
vama. Tako za masovnu kulturu uobicajeno se navodi da doprinosi homogenizaciji
kreativnog subjekta prema razli¢itim osnovama: socijalnim, ekonomskim, kultur-
nim, geografskim, religijskim, rasnim, etnickim i rodnim. Tako na primer Novogo-
disnji koncert Becke filharmonije preko televizije preuzima veliki broj zemalja (vec
iznad 90) i prate ga milioni gledalaca sa najrazlicitijim SES.

S druge strane homogenizacija se posmatra kao jo$ jedno sredstvo kulturnog
neokolonijalizma, preko koje se namecu odredeni kulturni proizvodi, onih koji
poseduju sredstva za masovnu distribuciju. Upravo isti taj becki Novogodisnji
koncert potiskuje lokalne oblike novogodisnjih proslava, a becki valceri i becki
balovi postaju prestizni dogadaji koji se kopiraju u lokalnim sredinama (drugim
recima, akulturacija).

Kao poseban oblik homogenizacije javlja se i uzrasna homogenizacija. Kod
uzrasne homogenizacije nastaje infantilna regresija starijih osoba i hiperstimulacija
dece. Ovim procesima je posebno doprinela televizija u kojoj sve programe para-
lelno prate sve starosne grupe. Obavezno oznacavanje programa prema uzrasnim
kategorijama jedna je od pravnih normi koje treba da zastite decu od programa koji
sadrze nasilje i seksualne scene. Na isti nacin vec¢ina kompjuterskih softvera sadrzi i
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Dijagram 70

Razvoj masovnih sredstava (hardver, nosaci i javni servisi) za distribuciju muzicke

kulture
Decenije

X1 1870-in

% : 1880-ih

£, 1890-ih

1900-ih

1910-ih

1920-ih

1930-ih

1940-ih

1950-ih

1960-ih

1970-ih

1980-ih

1990-ih

2000-ih

2010-ih

A = e em e e e e e e e e e e e e m e e e m Em m e R m Em e m R R e e R em Em e e e e e e e e e e e e e

ELEKTROMEHANICKI UREPAJI I NOSACIT

KOMERCIJALNI TELEFONSKI SERVIS
ELEKTROMEHANICKI UREPAJI I NOSACI

MAGNETNI UREPAJI I NOSACI

ELEKTROMEHANICKI UREPAJI I NOSACI

JAVNI RADIO SERVIS
ZVUCNI FILM
ANALOGNI UREPAJI I NOSACI

JAVNI TV SERVIS

MuzAk

ELEKTROMEHANICKI UREDAJI I NOSACI

MAGNETNI UREDAJI I NOSACI

ANALOGNI UREDAJI I NOSACI

SATELITSKI PRENOS

DIGITALNI UREDAJI I NOSACI

INTERNET, STRIMING SERVIS
DIGITALNI UREDAJI I NOSACI

Godine
1877.

1881.
1889.

1895.

1897.
1898.

1927.
1928.

1934.

1962.

1971.
1979.

1981.
1987.

1995.
1997.
1999.
2001.
2007.

2010.

CILINDRI, FONOGRAF

TEATROFON
GRAMOFONSKA PLOCA, GRAMOFON

POCETAK SELAK EPOHE
TELHARMONIJUM
ZICE (SNIMANJE)

SELAK EPOHA (PIK U PRVOM
KVARTALU XX VEKA, 1920-ih
STANDARD 78 rpm)

PRVI ZVUCNI IGRANI FILM
MAGNETOFONSKA TRAKA (1930-ih
MAGNETOFON)

VINIL PERIOD, KRAJ 1940-ih DO
POCETAK 1990tih, STANDARD 33 1/3
rpm 145rpm

MAGNETOFONSKA EPOHA (PIK U
PERIODU 1950-1980-ih)

AUDIO KASETA, KASETOFON

VHS KASETA (1970tih PRVI VCR)
VOKMEN

PERSONALNI KOMPJUTER (AUDIO
FAJLOVI AIFF 1 SDII FORMATA)
CD (PLEJER)

DAT

DVD (PLEJER)

PORTABL MP3 PLEJER (1993. MP3
FORMAT)

MOBILNI TELEFON (SA MP3
PLEJEROM)

AJPOD
AJFON (2000-ih PRVI SMARTFONI)

TABLET (AJPED) I TABLET
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zastitu odnosno filtriranje odredenih programa kod kompjutera koji su dostupni
deci. Medutim, oznaka na pocetku ili za vreme trajanja programa, ne znaci da ¢e
roditelji izolovati decu, ili jo$ viSe u obratnom slucaju, stariji ljudi prestati da gleda-
ju decje programe sa unucima. Odvajanjem i specijalizacijom televizijskih kanala za
decu olaksava se selekcija i pored toga Sto i ti programi Cesto sadrze nasilje (crtani
filmovi). Dosada3nja ispitivanja uticaja programa sa nasiljem su pokazala da oni ne
uticu direktno na ponasanje pojedinca (prema Aristotelovom konceptu katarze, oni
bi ¢ak trebalo da prociste potrebu za nasilje), ali u svakom slucaju obezbeduju
informaciju kako da se izvrsi nasilje, sto je dokazano slucajevima u kojima su
kopirani realni dogadaji prikazani preko televizije i drugih medija.

Supkultura, kontrakultura

Klasifikacije kulture veoma cesto sadrze i pojam supkultura. Supkulturna grupa
bi bila deo neke vece kulturne grupe, medutim sa posebnim karakteristikama koje
je dopunski razlikuju od glavne (engl. mainstream) kulture. Supkulturna ostrva u
okviru vecih nacionalnih kultura su tipicni za muzic¢ku kulturu. Jedna od vecih
supkultura u savremenoj istoriji covecanstva je svakako hipi kultura, koja se iz SAD
Sezdesetih godina proslog veka Siri globalno — u Evropi, JuZznoj Americi sve do Da-
lekog istoka. Identifikator hipi kulture je poseban Zivotni stil, izmedu ostalog preko
principa zajednickog Zivota (hipi zajednice), harmonijom sa prirodom, i posebno
razvijanjem posebnih (rokenrol) Zanrova u muzici. Koreni hipi pokreta prate raniji
supkulturni koncept boemstva na prelazu XIX u XX vek, pretezno razvijen kao deo
La Belle Epoque (Lepe epohe) u Francuskoj. Muzicki segment hipi kulture je veoma
bitan za njenu identifikaciju, a kao centar se javlja festival u Vudstoku (Woodstock
Festival) koji je prvi put odrzan 1969. godine noseéi naziv 3 dana mira i muzike (3
Days of Peace and Music). U okviru supkulture moze da se razvija i kontrakultura
kao oblik u kome se zastupaju radikalnija odstupanja od drustvenih normi. Zato
delovi hipi pokreta, posebno oni koji su se zalagali za koriS¢enje PAS, cesto se
Klasifikuju i kao kontrakulturni. U tom smislu i deo muzike, posebno sa pesmama u
kojima se pominje koriScenje droge, uvrstavaju se u kategoriju kontrakulture.

Ipak razdvajanje supkulturnih, i jo$ vise kontrakulturnih Zanrova u kulturi XXI
veka je skoro nemoguce. Veliko Zanrovsko racvanje slabi koheziju koju su imali
zanrovi u proslosti (kao na primer zabavna muzika), tako da je nemogucde odrediti
osnovni (engl. mainstream) anr u popularnoj muzici. Zanrovske granice su neja-
sne ili se preklapaju, kao na primer u slucaju turbo-folka, zabavne muzike i roka u
koje dopunski ulaze i rep elementi iz supkulturnog kruga hip hopa.

Kultura XXI veka unosi i druge termine za grupisanje, odnosno formiranje po-
sebnih kulturnih zajednica. Izmedu njih je svakako kultura fanova odnosno fandom
za celu zajednicu. Fandom kultura, posebno karakteristicna za odredene popularne
Zanrove, povezuje veoma heterogenu masu fanova iz razlicitih drustvenih slojeva
odnosno SES, transnacionalnog porekla.
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Pored fandoma, postdigitalna era kreira i termin netizen, koji se odnosi na one
koji intenzivno koriste internet i umreZavanje. Medutim taj termin tokom vremena
gubi svoje znacenje jer prakticno sa mobilnom telefonijom citavo covecanstvo
postaje deo globalnog umrezavanja.

Muzicka kultura i seksualnost

Kako smo ve¢ pomenuli, seksualnost coveka je u osnovi bioloski fenomen, a
veliki deo aspekata ponasanja koji proizlaze iz njegove bioloske sustine pripada
podrudju interesa psihologije. Ipak u Sirem smislu, ljudska seksualnost ima i dru-
Stvene komponente jer ona nije individualni ¢in, a individualno ponaSanje je mode-
lirano prema drustvenim normama zajednice. U istom smislu seksualnost je utoliko
znacajnija za umetnost, jer je jos od antike uspostavljena veza izmedu erosa i lepog,
odnosno erosa i umetnosti.

Razliciti pristupi prema tretiranju seksualnosti u razli¢itim drustvenim, odno-
sno istorijskim i geografskim sredinama, ipak imaju i opsti okvir koji se naziva
kulturne univerzalije. Kulturne univerzalije su kategorije koje su zajednicke za sve
ljudske civilizacije i one obuhvataju: incestni tabu, brak i heteroseksualnost.

Incestni tabu je veoma snaZna moralna zabrana koja se odnosi na seksualne
odnose izmedu odredene kategorije rodaka sa krvnim srodstvom. On je direktno
proizasao iz sagledavanja degenerativnih procesa odnosno genetske bolesti kod
dece koja su se radala iz ovakvih odnosa. Razlicite drustvene zajednice su odredi-
vale do kog kolena vazi incestni tabu, medutim kao kulturna univerzalija svudaiu
svim istorijskim periodima bili su zabranjeni brakovi izmedu roditelja i dece, i
braca i sestara. U nekim sredinama ekonomski razlozi odnosno ocuvanje svojine
porodice, dovode do veza izmedu rodaka drugog kolena, sto povlaci ozbiljne
zdravstvene posledice sa teSkim genetskim bolestima.

Brak smo ve¢ obradili u delu o porodici, a tre¢a univerzalija — heteroseksualnost,
podrazumeva seksualnu orijentaciju prema suprotnom polu. Veoma aktuelna
pitanja povezana sa ovom kategorijom su homoseksualnost, biseksualnost, trans-
seksualnost i aseksualnost. Razlicita drustva i u istorijskom i u geografskom smislu,
grade razlicite odnose prema vezama koje nisu heteroseksualne, stigmatizirajudi i
cak teSko kaznjavajuci pojedince ovih odredenja. U ovom smislu posebno je
interesantan slucaj hidra (transseksualci, engl. hijra) u Indiji, koji su sve do aprila
2014. godine bili izlozeni teSkoj diskriminaciji. Tada je Vrhovni sud Indije doneo
zakon kojim su hidre proglasene za treci rod, ¢ime su dobile i jednaka prava kao i
ostala dva roda (muski i zenski).

Mi smo viSe puta u okviru ove knjige pominjali vezu seksualnosti sa muzikom i
muzickom kulturom. Isto tako ukazali smo da dosada ne postoje relevantna Sira
teorijska istrazivanja koja bi potvrdila vezu izmedu kreativnosti, emocionalnosti i
seksualnosti oveka, posebno kod velikih kompozitora kakvi su na primer Cajkov-
ski, Britn itd.
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Vracajuci se konceptu erosa kao stimulusa za stvaranje umetnickih i u istom
smislu muzickih dela, moze se reci da su ljubavne teme u jednom veoma Sirokom
kontekstu najzastupljeni vanmuzicki sadrzaj. Ljubav je nedvosmisleno centralna
tema muzicke umetnosti, posle Cega dolaze sve ostale kategorije vanmuzickih
sadrzaja.

Seksualnost i muzika su posebno povezani u podrudju igre. Igra je oduvek di-
rektno asocirala na seksualnost jer u njenoj osnovi su pokreti tela. Anticki koncept
trojne horeje (poezija, muzika i igra) najavljuje sinkreticnu vezu muzike i igre koja
se odrzava do danas. Cak i neme igre (bez muzike) koje se javljaju u folkloru i u
modernom baletu, ipak pretpostavljaju ritam kao muzicku komponentu igre.

Seksualna asocijativnost igre doprinosi stavu posebno hris¢anskih religijskih
institucija da je ona dijaboli¢na i profana. Ipak svetkovine oko religijskih objekata,
posebno za vreme vasara, koji su direktno bili povezani sa nekim religijskim pra-
znikom, ukljucivali su i veliki broj lokalnih igara. Reafirmaciji igre je pomoglo
unosenje karakternih igara na dvoru Kralja Sunce (Luj XIV). One su najpre bile
sastavni deo opere, ali postupno, njihovo osamostaljivanje vodi ka pojavi nove
umetnosti — baleta.

Reafirmacija igara postupno menja i tretman seksualnosti. Tako igra uti¢e na
promene shvatanja pokazivanja delova tela, jer se do XVII veka nemoralno smatra-
lo i najmanje otkrivanje Zenskih nogu, na primer gleznja. Igre u kojima su igraci
potskakivali ili eventualno okretali Zenske partnere (engl. whirl, nazivane su i
visoko igranje, fr. haute danse) u prvo vreme smatrane su za preslobodne za moral
vremena. U delovima Balkana donedavno (pre Drugog svetskog rata) muski i
zenski igraci nisu smeli da se uhvate za ruku ako nisu rodaci, tako da su koristili
maramice da bi se povezali u kolo.

Oktrivanje delova tela kroz balet i posebno kroz igranje koje razvijaju popularni
zanrovi je ulazna vrata za krSenje velikih delova seksualnih tabua koji su vladali
zapadnom kulturom do XIX veka. Uopste popularni Zanrovi, posebno danas u video
spotovima, obavezno koriste igru, koja Cesto sadrZi aluzije na ljudsku seksualnost.

Rodna pitanja

Rodna pitanja kao teorijski problem sociologije muzike posebno obraduje Suzan
Makleri u veoma iscrpnim radom Zenski zavreci (Feminine Endings: Music, Gen-
der and Sexuality, University of Minnesota Press, Minneapolis/London, [1991]
2002). U ovom radu, izmedu ostalog, spojeni su muzicki aspekti, sa socijalnim, tret-
manom rodova u razli¢itim drustvima, izbor profesija itd.

Izmedu vise rodnih pitanja kojima se bavi sociologija muzike izdvaja se i pitanje
kastrata koji su u proslosti, skoro tri veka, imali veliki uticaj na karakteristike
muzicke kulture. Njihovi glasovi u registru alta/mecosoprana su na prvi pogled u
koliziji sa utiskom koji stvaraju muski glasovi, koji imaju i dubinu i drugaciju boju
(strukturu harmonika). Cezar (u Hendlovoj istoimenoj operi) koji peva alt kastrat je
pri prvom slusanju u zvuénoj koliziji sa likom koji tradicionalno treba da predstavlja
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olicenje muskosti. Jos vise u muzickom smislu igraju ulogu kolorature u kastrat-
skim arijama, koje su karakteristi¢ne za visoke Zenske glasove. U pomenutoj operi,
nasuprot glavnim likovima — Rimski imperator i Egipatski kralj koji pevaju kastrati,
jesu generali (rimski i egipatski), koji imaju basovske partije. Jos interesantniji lik u
istom ovom smislu je pastorak Kornelije, koji peva sopran en travesti (preodeven,
odnosno kada muske uloge tumace Zene i obratno).

Zabrana kastracije je dovela do koriS¢enja altova (u stvari en travesti) u tumace-
nju kastratskih uloga. Medutim postupno u drugoj polovini XX veka, teznja za
autenticnost interpretacije dovodi do razvitka interpretacija (kontratenori) u kojima
se dobija slican utisak kao u pevanju kastrata. Jedna od tehnika koja se koristi u
ovakvim situacijama je pevanje falset (it. falsetto) koje je veoma uspesno uvedeno i
u popularnoj muzici sedamdesetih godina proslog veka, posebno preko grupe
Bidziz (Bee Gees).

Ipak, ovo je samo jedna od velikog broja rodnih tema koje ¢ekaju obradu u soci-
ologiji muzike. Muzika je vekovima tretirana kao muski posao, i Zene su bile deli-
micno ukljucene u muzicke aktivnosti (pevanje, veoma izabran broj instrumenata i
mnogo rede kompozitori, ili dirigenti). Jedno sveobuhvatno tumacenje relacija
muzike i drustva ne moze da se izvede bez detaljne razrade rodnih implikacija u
svim socijalnim aspektima kreativnog subjekta.

Muzika i drustvena odgovornost (kulturna politika)

Stratesko planiranje kulturnih aktivnosti politickih, drzavnih i privatnih insti-
tucija naziva se kulturna politika. Strateski ciljevi kulturne politike odreduju koordi-
nate u kojima se kre¢u kulturne aktivnosti i time oblik i sadrzaj kulturnog modela
koji Zele postici. Oni su definisani u misiji politicke, drzavne ili privatne institucije/
organizacije. Tako na primer ako je misija simfonijskog orkestra X negovanje reper-
toara svetskih i posebno nacionalnih autora ozbiljne muzike, ova misija ¢e biti raz-
radena u strateSke ciljeve i adekvatno planove aktivnosti orkestra u duZem periodu
(3-5 godina) koji ¢e odrazavati kulturnu odnosno muzicku politiku tog orkestra.
Ako u tim strateskim ciljevima i planovima pored osnovnog Zanra postoje i drugi
zanrovski sadrzaji, onda ce se i oni nadi u aktivnosti orkestra, odnosno odredeni
broj koncerata sa prosirenim repertoarom.

Definisanje kulturne/muzicke politike na nivou zemlje u parlamentarnim demo-
kratijama najpre se vrsi u politickim entitetima (na primer partije) i sadrZi u njiho-
vim programima o strateskim aktivnostima. I politicki pokreti zastupaju odredenu
kulturnu odnosno muzicku politiku, medutim ona je uglavnom samo implicitno
sadrzana u njihovim aktivnostima, jer oni nemaju intenciju da preuzmu vlast, nego
samo da budu korektura drustvenih procesa.

Ciljeve i planove kulturne/muzicke politike zemlje utvrduje parlament, a za nji-
hovu realizaciju su zaduZeni izvrsni organi (kao na primer ministarstvo za kulturu).
Izvr$ni organi dorazraduju i sprovode strateske kulturne ciljeve i planove u tak-
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ticke i operativne ciljeve i planove (prioritetne kulturne i muzicke aktivnosti, kul-
turni i muzicki programi, koncerti, gostovanja, Stampanje monografija, CD-a itd.).

Veliki broj drzava u svetu ima ministarstva za kulturu (kao samostalna ili deo
drugih ministarstva za obrazovanje, nauku i informatiku), koja su zaduZena za
realizaciju kulturne/muzicke politike na nacionalnom nivou. Intervencije u kulturnoj
politici se izvode preko neposrednog finansiranja institucija, projekata i programa,
kao i preko stimulacije odredenih aktivnosti u vidu stipendija, nagrada, doprinosa
(za penzijsko, socijalno i zdravstveno osiguranje), poreske politike (oslobadanje,
olaksice) i dr. U ovom smislu ministarstva za kulturu imaju vidljivu mo¢ da uticu
na oblikovanje kulture/muzike posebno u podrudju neprofitabilnih kulturnih aktiv-
nosti (kao na primer filharmonije, opere, orkestri, horovi, festivali, folklorna udru-
Zenja itd.). Drugim re¢ima ove institucije koje deluju u podrudju neprofitabilnih
Zanrova, potpuno su finansirane iz drzavnog budzeta.

Ipak finalno oblikovanje odredene muzicke kulture je veoma kompleksan proces
u kojem ucestvuje mnogo lokalnih i globalnih faktora. Taj proces je dopunski uslo-
Znjen demokratizacijom kulture preko kablovskih i internet kanala za distribuciju,
¢ime se smanjuje mogucnost za veci uticaj i kontrolu lokalnih institucija. Veliko
takmicenje koje je otvoreno u postdigitalnoj eri je mac sa dve ostrice: s jedne strane
ekvilizira moguénosti za afirmaciju lokalnih kulturnih vrednosti, s druge ostavlja
otvoreni prostor za spoljne uticaje svih igraca u areni globalne muzicke kulture.
Zato kulturna politika u kojoj se odvajaju budZzetska sredstva za stimulisanje nepro-
fitabilnih muzickih aktivnosti, nema uvek vidljiv rezultat u oblikovanju kulturnih/
muzickih parametara odredene sredine.

Jedan od karakteristi¢nih primera kulturne politike je balkanska muzicka kultu-
ra koja je skoro do kraja XIX veka imala dominantno orijentalno obeleZje i tradiciju.
Velika ulaganja, posebno u periodu posle Drugog svetskog rata, uti¢u na potpunu
transformaciju muzicke kulture u kulturni model zapadnoevropske provenijencije.
Muzi¢ko obrazovne institucije po zapadnim modelima (muzicke skole i fakulteti),
kao i muzicke institucije (razliciti vidovi orkestri, od kamernih do simfonijskih, pa
sve do opere i baleta) finansirani uglavnom iz drzavnih budzeta, imaju glavni do-
prinos u radikalnom menjanju karakteristika muzicke kulture balkanskih zemalja.

S druge strane, pored oficijalne kulturne politike, nevidljivu (skrivenu) politicku
mo¢ koju ima privatni ekonomski sektor (bogati pojedinci i institucije) kreira jos
jedan nevidljivi nivo kulturne politike. Njihova stimulacija odredenih popularnih
zanrova (donacije) koji i bez toga funkcioniSu na profitnoj osnovi, najceSée polazi
od marketinskih promotivnih efekata (reklama i odnosi sa javnoscu). Cesto je mnogo
teze nadi i najmanje sponzorstvo za neki koncert ozbiljne muzike, nego za koncert
nekog popularnog pevaca. lako se daje sponzorstvo za neprofitabilne Zanrove,
sredstva su uglavnom mnogo manja i iskljucivo kao forma odnosa sa javnoscu.
Imajudi u vidu efekat ove nevidljive kulturne politike na brojnu publiku koja je u
interakciji sa popularnim zanrovima, posebno Sto ona nije ogranicena samo na
javne nastupe, nego se rasprostire veoma cesto i dalje u elektronskim i Stampanim
medijima (koji su sa svoje strane cesto u posedu istih ekonomskih centara modi);
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postavlja se teorijsko pitanje o odnosu uticaja oficijalne i ove neoficijalne kulturne
politike na finalno oblikovanje muzicke kulture.

Zbog toga u ovom zavrsnom poglavlju knjige mi smo otvorili temu drustvene
odgovornosti muzike kroz prizmu kulturne politike. Ocigledno ta prizma pokriva
veliki deo tema sociologije muzike koje smo obradili u razli¢itim poglavljima ove
knjige. Generalno kulturna politika je najdirekiniji odraz svih aspekata relacije
muzike i drustva i zato je prisutna u razli¢itim formatima jo$ od pocetaka ljudskih
zajednica. Mi smo viSe puta naglasili da su jo$ u antici otvorena pitanja kulturnog
odnosno muzickog identiteta preko borbe za ocuvanje sopstvene kulture nasuprot
uticaja stranih kultura (akulturacija). Kulturni identitet od tada do danas je u osnovi
planiranja kulturne politike.

Mogucnost uticaja i kontrole velikih delova populacije je izraZena u frazi panem
et circenses (hleba i igara) koja jos u antickom Rimu odrazava ideju odstranjenja
paznje gradanstva od ekonomskih, socijalnih i politickih problema. Zloupotreba
kulturne politike je posebno vidljiva i u totalitarnim rezimima u kojima postoje
velika ulaganja u odredene segmente muzicke kulture koji treba da produciraju
repertoar koji podrzava ideologiju rezima. Karakteristicni primeri novijeg datuma
su muzicka kultura Nemacke za vreme Treceg rajha, muzika Sovjetskog Saveza za
vreme staljinizma itd.

Izmedu ostalih pitanja koja se odnose na drustvenu odgovornost muzicke kul-
turne politike su i problemi zvu¢nog zagadenja, diskriminacija po razli¢itim osno-
vama (rodna pitanja), devijantno ponasanje i neeticni marketing. Kao i u ostalim
aspektima drustvene odgovornosti pojedinca i institucija, pored zakonskih resenja
(na primer nivoi zvu¢nog zagadenja), veoma vazno je gradenje svesti svih ucesnika
u kreiranju muzicke kulturne politike, i u tom smislu i muzicara, u odnosu na
njihovu drustvenu odgovornost. Tako pitanja zastite kulturnog nasleda i koris¢enja
novih tehnologija izbijaju u prvi plan dugoroc¢nih interesa nacionalnih muzickih
kultura. Svi ucesnici i u planiranju muzicke kulturne politike i u njenoj realizaciji,
pored neminovnog iskoriS¢avanja i prilagodavanja novih tehnologija za muzicke
potrebe covecanstva, moraju ujedno biti sastavni deo izgradnje jednog eko-muzickog
sistema koji ¢e sacuvati artefakte koje su stvarale ljudske civilizacije iz proslosti.
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promiskuitet 114

promotivni miks 87-88

protestantizam 119

protestantski koral 119, 137

protestna pesma 95, 96, 134, dij. 94

prosirena realnost 16, 72

prvobitna zajednica 25, 133, dij. 26

psihoaktivne supstance 36, 54, 106, 107,
112-114 passim, 126, 140

psihoakustika 32, 36, 41, 44, 113

psihoanaliticka teorija 33, 61, 129, 134,
dij. 129

psihologija muzike 34, 41, 42, dij. 38

psihometrija 41

racionalni li¢ni interes 41, 84, dij. 85
radio 44, 45, 69-71 passim, 88, dij. 139
rebetiko 54
reformacija 42, 128, 137
religija
kao agens socijalizacije 63, 72, dij. 63
muzika i 42, 67,72, 74, 109, 113, 116—
120, dij. 35, 118
podela 117, dij. 117
religijska institucija 5, 20, 21, 51, 83,
109, 116, 118, 119, 142, dij. 20, 35, 118
renesansa, muzicka 26, 31, 96, 115, 119,
130, dij. 30, 137
rep 71,95, 104, 140
resurs/i vidi faktor proizvodnje
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SOCIOLOGIJA MUZIKE

retkost 84, dij. 85

retorika 73, dij. 73

revolucionarna pesma 95, 134, dij. 94

ritual 36, 50, 72, 89, 113, 116-117, 119,
125, vidi i obred

ritualno zagadenje 26

robovlasnistvo 23, 25, 27, dij. 26

rodna diskriminacija 126, 145

rodna pitanja 142-143, 145

rodne studije 40, 45

Roling Stoun 70

Rolingstonsi 63, 93

romantizam 24, 36, 43, 44, 68, 127, 128,
131, 136, dij. 30

rumelijska tradicija 135

samosvest 53

seksualnost
bioloski aspekti 114, 141
kao funkcija porodice 63, 64, dij. 64
kulturni aspekti 33, 35, 54, 63, 114,

134, 141-142

semantika 3,77, 79

semiologija 74,79

SES vidi socioekonomski status

simbolicka interakcija 4, 53, 55, 79-80,
124

sinestezija 58

Skvajer, DZordz Oven 88

slobodan ¢ovek 23, 89, 110, 136, dij. 136

slobodna kultura 106

slobodno vreme 42, 110, 136, vidi i
dokolica

sloj, socijalni 26-28, 36, 76, 104, 109,
135-137, 140

slusalice 107, 111, 112, dij. 111

smrt 12,16, 17, 57, 60-61, 102, 107, 110,
114,117,126

socijalizacija
agensi vidi agensi socijalizacije
definicija 20, 49
licnost vidi licnost
muzicka vidi muzicka socijalizacija

socijalizam 25, dij. 26

socijalna interakcija 45, 49-59 passim,
73,76, 79-80

socijalna istorija 39
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socijalna mreza 16, 19, 22, 52, 59, 63,
71-72, 128, 138, dij. 63

socijalni kontekst 36, 39, 57, 75-77
passim, 79, 80, 95, dij. 78, 79

socijalnost vidi druStvenost

socioekonomski status 27, 28, 40, 61,
62, 67,135, 136, 138, 140

sociolingvistika 2, 43

sociologija kulture 12, 40, 84, 124, vidi i
kulturologija

sociologija muzike
definicija 2—4 passim, 11, dij. 11
istorijat 42-46
metod 36-37
srodne discipline 3742, dij. 38

sociologizam 4, 44

sociometrija 1, 2,27, 41, 43

sociomuzikologija 2,7, 42, 45

sonologija 1, 2, 6,7, 41, 42, dij. 38

Sovjetski Savez 43, 52, 64, 109, 145

specijalizacija 1, 21, 23, 24, 26, 90, 109,
133, dij. 90

Spenser, Herbert 43, 130, 132

srednji vek (muzicki) 24, 26, 89, 91, 96,
101, 108, 109, 115, 123, 130, 136, 137,
dij. 30, 137

standardizacija muzickih instrumenata
26

Statut kraljice Ane 96

Statut Monopola 96

stereo gledanje i slusanje 14, dij. 14

stratifikacija, socijalna 26-27, 89

Stravinski, Igor 44, 127, 128

striming 71, dij. 139

strukturalna napetost, teorija
devijantnosti 104, dij. 104

strukturalni funkcionalizam 132

studije kulture 12, 39, 40, dij. 38

studije manjina 40

Sturm und Drang 128

sumerska kultura 23

Supici¢, Ivo 2, 3, 45

supkultura 104, 140

svetovna muzika 26, 117, 136, 137, dij.
137

Svetska organizacija za intelektualnu
svojinu 98

svojina 23, 25, 65, 84, 133, 141



Sefer, Pjer 90

Senberg, Arnold 44, 127

gepard, Dzon 45

Sizma 42,119

skola (agens socijalizacije) 51, 63, 65,
66, 67-68, dij. 63

éopen, Frederik 36, 61

Sopenhauer, Artur 58

Sostakovig, Dmitrij 43, 44

Spica 79

Stampanje partitura 70

Stimovanje 29

tabu 114, 124, 126, 141, 142

Tajlor, Edvard 123

talentovani pojedinac 33

tanatos 61

televizija 69-71 passim, 138, 140

telharmonijum 70, 88, 138, dij. 139

teorija odraza 4344

teorija sukoba
drustvene institucijei 109
drustveni razvoj 22, 24-26, dij. 25
drustveni sistem 17
socijalizacija i 49, 64
teorija kulturne dinamike 129, 133-

134, dij. 129, 133

tinitus 112, dij. 111

tonski niz 52-53, 119, 126

treéi rod 141

trojna horeja 142

trubadur 26

trziste, tipovi 86, 106

Tuarezi 23

turbo-folk 91, 95, 128, 136, 140

ucenje 49, 56, 57, 64, 109, 110, 112, 123,
dij. 50, 111

ucenje tokom celog Zivota 68

usul 118

uzor/i 53-54, 64, 68, 71

vajersi 61, 62, dij. 61

vanmuzicki sadrzaj 34, 39, 74, 77, 84,
120, 142

varijabla 27

VarSavjanka 95

Veber, Maks 40, 41, 43, 44, 84, 92, 93

INDEKS

veliki tehnicki sistemi 28, dij. 28

virtuelni period vidi digitalna era

visak 23

vizuelna muzika 36

vojna muzika 73, 95

vojni orkestri 73

vojska (kao agens socijalizacije) 51, 63,
72, dij. 63

vokalni idiom 26, 90

vokalnost 14, dij. 14

vokmen 70, 111, djj. 111, 139

volonterski rad 91

vostani cilindar 32, 70, 138, dij. 139

VTS vidi veliki tehnicki sistemi

Vudstok 140

whirl 142
WIPO wvidi Svetska organizacija za
intelektualnu svojinu

zakoni 8, 60, 65, 67—-69 passim, 85, 92,
93, 96-103, 105-107 passim, 112, 113,
125-126, 141, 145, dij. 97

zastita od buke 106-107

zdravstvene institucije 5, 20, 21, 60, 83,
108, 110-116, dij. 20, 35

zetersi 61-62, dij. 61

Zilberman, Alfons 45

zvudlna realnost 32, 36, 41

zvucnici 74, 106, 107, 111, 112, djj. 111

zvucno zagadenje 5, 41, 86, 106-107,
125, 145

Zanr/ovi
muzicki modelii 27, 35
popularni 21, 24, 27, 32, 39, 45, 52, 58,
63, 89, 91, 95, 104, 111-113 passim,
129, 131, 135, 140, 142, 144
stil/ovi vs 24, 38, 50, 51, 57, 58, 63, 71,
80, 90, 94, 127-129
zanrovska preferencija 1, 27, 41, 63
Zdanov, Andrej 44
zivotni ciklus 59-61, 66, 84, 131, 132,
dij. 59
zivotni stil 36, 71, 72, 123, 140
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